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Rundfunkprogramm 

Und Rlindfunkhdrer Hans von Benda 

Die Konzertprogramme sind, solange es offentliche Konzerte gibt, in ihrer Gestaltung 
nur zum Teil von dem Willen der Ausftihrenden abhangig, im wesentlichen werden 
sie bestimmt von der Einstellung und der Geschmacksrichtung der Konzertbesucher — 
und je reprasentativer eine Konzertvereinigung ist, je starker sie daher auch in ihren 
kiinstlerischen Wirkungen und in ihrer nationalen und internationalen Bedeutung sein 
kann, desto weniger kann sie die Biicksicht auf die zahlenden Be9ucher, den gewissen 
heute in alien grofien Stadten fast gleichen Typ einer reicheren Gesellschaftsschicht 
fallen lassen. Es gab bisher so gut wie keirie offentlichen musikalischen Veranstaltungen, 
deren Leistungen — nicht in der Ausfiihrung, sondern in der Gestaltung des Repertoires 
und der Programme — von den wirtschaftlichen Verhaltnissen unabhangig sind, von den 
Kasseneinnahmen, deren Plus und Minus der Besucher bestimmt. Das konzertbesuchende 
Publikum will fur sein Geld, und das ist durchaus zu verstehen, seine Freude, seinen 
Genufi, seine Entspannung, oder wie man es nennen will, haben, aber nicht gezwungen und 
immer wieder vor neue Probleme gestellt werden. Die Abonnenten der Sinfoniekonzerte 
der fruheren koniglichen Kapelle wufiten genau, dafi Jahr fur Jahr die neun Sinfonien 
von Beethoven gespielt wurden, die Abonnenten der Opernhauser wissen, dafi sie im 
allgemeinen mit dem ublichen Repertoire des Spielplans rechnen konnen. Die Besucher 
der grofien philharmonischen Konzerte erwarten ein Programm, in dem Beethoven, 
Brahms, hochstens noch Straufi den Mittelpunkt bilden. 

Wenn an anderer Stelle, gestiitzt auf gesicherte Einnahmen einer besonderen 
Besucherorganisation (Volksbiihne, Kroll), versucht wird, aus der allgemeinen Konzert- 
und Opernkrisis durch fortschrittliche Plane einen Ausweg und neue Formen zu linden, 
so stellt sich bald diese zahlende Organisation derartigen Absichten hemmend gegeniiber; 
denn auch ihre Mitglieder ziehen vorwiegend das Altbekannte und GewohnheitsmaGige 
vor. So ist der Konflikt, der fur die offentliche Kunstpflege Verantwortlichen, der Kon- 
flikt zwischen dem Wollen und Vermogen, zweifellos eine der Wurzeln der Krisis, die 
im offentlichen Musikleben seit Jahren in Erscheinung getreten ist. Form und Inhalt 
des offentlichen Musiklebens, das jahrzehntelang seinen hohen kulturellen Zweck erfiillt 
hat, sind im Laufe der Jahre zur Tradition geworden, sie erfullen sich nicht mehr mit 
den Erscheinungen der Zeit und die Pflege der grofien Tradition selbst macht sie nicht 
mehr lebensfahig. 

1 



Publikum und Geld: Die Grundpfeiler der Organisation 



Mitten in alle diese sichtbar zersetzenden Zeichen der alten kulturellen Einrichtungen, 
der Oper und der offentlichen Konzerte etc. platzte — man mufi es schon so nennen — der 
Rundfunk hinein. Er entwickelte sich nicht langsam, wie so oft neue technische Errungen- 
schaften, die, dem Publikum oft gar nicht sehr bemerkbar, allmahlich das Alte verdrangen. 
Der Rundfunk kam und war da und mit ihm ungeahnte Moglichkeiten, die in ihrem 
Ausmafi auch heute, trotzdem er allgemein beherrschend ist, noch nicht zu iibersehen sind. 

Ganz im Anfang, in den ersten Monaten, war es nur ein kleiner Teil, der sich 
fur diese neue Erfindung interessierte : technisch eingestellte, fur Sensation empfangliche 
Leute, ihnen war es zunachst auch gleich, was der Rundfunk tat. Es war im Anfang 
das Wunder als solches, das wirkte. 

Dann kam durch die Herabsetzung der Gebiihren auf 2 Mark monatlich die aufier- 
gewohnlich steigende Zahl der Horer, die sich nunmehr aus alien Kreisen der Bevolkerung, 
aus Kreisen des Geistes-, des Kunst- und Gesellschafts-Lebens, aus den ganz Naiven 
und Primitiven, den Bildungsbediirftigen und Bildungsunlustigen, aus der wirtschaftlich 
und geistig gehobenen Gesellschaftsschicht und dem Proletariat zusammensetzte. Man 
kann sich wohl keine andere Gemeinschaft vorstellen. die aus derart heterogenen 
Gruppen zusammengeworfen ist, als die der Rundfunkhorer. Sie alle standen nun er- 
wartend dem neuen, kaum monatealten Rundfunk gegeniiber, jeder einzelne mit seiner 
besonderen, dem anderen entgegengesetzten Auffassung, sozialen und geistigen Voraus- 
setzung, und jeder von diesen Ungezahlten trug seine zwei Mark dazu bei, an der 
Gesamtheit des sich nun entwickelnden Rundfunks teilzunehmen. 

So entstand allmahlich eine Organisation, die in der Geschichte der offentlichen 
Musikpflege einzigartig ist. Durch den Zusammenschlufi von Hunderttausenden von 
Horern wurde die Gesellschaft finanziell gesichert. Es stehen, wie bisher noch niemals, 
wesentliche Mittel fur die kiinstlerische Arbeit zur Verfugung. Uber Nacht war vorhanden, 
was jeder Konzertunternehmer, jeder konzertierende Kiinstler, jeder Dirigent, kurzum 
jeder, der sich in der offentlichen Musikpflege betatigte, nur in vagen Phantasien er- 
traumen konnte: Publikum und Geld. 

Aber das Einzigartige und Wesentliche war die Programmbildung, die, wohl in 
ihrer Allgemeinheit von der fast unubersehbaren Masse des Publikums irgendwie ab- 
hangig, der einzelnen Darbietung, der besonderen Veranstaltung auf diesem oder jenem 
Gebiet absolut die Moglichkeit freier Entfaltung lassen konnte, unabhangig von der 
Einstellung, dem Geschmaclc, der Laune und Stimmung der „akustischen" Besucher, und 
unabhangig von irgendwelchen finanziellen Ergebnissen. Es war ein Zustand geschaffen, 
der die Programmleiter der neuen Rundfunkgesellschaften bis zu einem gewissen Grade 
zu souveranen Gestaltern der Programme machen konnte. Selbstverstandlich hat sich 
der Rundfunk unter derartigen Voraussetzungen zur ersten und obersten Aufgabe ge- 
macht, die ideellen und materiellen "Werte unserer Kultur den Horern zu vermitteln, 
eine Briicke zwischen der Horerschaft und den akustisch darstellbaren Kulturgutern der 
Nation und der Welt zu schlagen. 

Es ergaben sich aber sehr bald auSergewohnliche "Schwierigkeiten, denn die Horer- 
schaft, die sich eben aus den verschiedenartigen Kreisen zusammensetzte, witterte und 
spiirte sehr bald den kulturellen Willen des neuen Rundfunks. Sie fuhlte sehr schnell die 
Kluft, die sich zwischen dem neuen Unternehmen und ihr, dem zur Zahlung verpflichteten 
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und daher audi empfangaberechtigten Horer entwickeln konnte. Diese Kultur und ihre 
Ausdrucksformen, die sich der Rundfunk nun auch zu eigen gemacht hatte, war dem 
grofiten Teil der Horerschaft fremd und widerstrebte ihrem Fassungsvermogen. Sie war 
bis dahin fast ausschliefilich Besitz einer gewissen Schicht der geistig und sozial gehobenen 
Gesellschaft. Den neuen Kreisen aber, die durch den Rundfunk plotzlich init ihr in Ver- 
bindung kamen, war alles neu, ungewohnt und entsprechend auch enttauschend. Daher 
entstand sehr bald aus diesen Kreisen der unwissenden Horer eine starke Opposition 
und fur den Rundfunk der Konflikt zwischen dem Kultur- und Geschaftsgewissen, 
zwischen dem quantitativen und qualitativen Erfolg. Je starker sich die Rundfunk- 
leitung der Kulturseite zuwandte, desto mehr mufite sie sich dem grofien Kreis der Horer 
entfremden; pafite sie sich aber all zu sehr den primitiven Bediirfnissen der Horer an, 
hatte sie die Rolle als Kulturtrager aufgeben mussen. — Zweifellos war die Opposition 
der grofien Masse der Horerschaft gegen die allzu starke Betonung des geistig gehobenen 
Programms begreiflich, die akustische Photographie des geistigen kulturellen Lebens 
durfte nicht allein Sinn und Zweck des Rundfunks sein. Die Horer, die aus Unvermogen, 
die anderen Abertausende, die Muden, die von der Tagesarbeit Erschopften, sie alle 
mufiten die leichte, oberflachliche Unterhaltung der ernsten geistigen vorziehen und auch 
beanspruchen. Hier wurde es Pflicht der Rundfunkleiter. sich nicht nach den Gesetzen 
der kulturellen Aufgaben zu richten, sondern sich in einem gewissen Umfang auch nach 
dem Geschmack dieser Horer zu orientieren. Diese Orientierung war schwer und mufite 
zunachst naturlich bei Versuchen bleiben, denn es fehlte ja durchaus die direkte Beziehung 
zu der Horerschaft. Sie wurde zwar im Arifang des Rundfunks durch einen sehr erheb- 
lichen brieflichen Verkehr mit der Horerschaft, einer schon immerhin beachtenswerten 
Anzahl von Zuschriften irgendwie gefunden und zwar mehr im negativen Sinne. Man 
erfuhr wohl, was die Horer wollten, aber kaum das, was der Rundfunk sollte. 

Aber im allgemeinen wurde der praktische Wert dieser Zuschriften weit iiberschatzt. 
Einen zuverlassigen Mafistab konnten diese Briefe auch bei erheblich grofierer Anzahl nicht 
bilden. Ein bedauerlicher Zustand! Denn die Form der Zuschriften war ja eigentlich 
der einzige Weg einer direkten Beziehung und Verstandigung mit dem Publikum. Aber 
der Briefverkehr hat sich niemals so entwickelt, dafi er zu entscheidender Bedeutung 
gelangen konnte. Nur ein bestimmter Teil von Leuten schrieb. Der Gebildete fiel so 
gut wie ganz aus und der kleine Mann kam mit seinen Sonderwiinschen, die nur in 
den seltensten Fallen Wert hatten. Viele Briefe, besonders wenn es sich um die Bewertung 
von Solisten, Ensembles und neuen Werken handelte, waren und sind bestellte Arbeit. 
Immerhin kann der eine oder andere Brief interessant und typisch, sehr oft auch auf- 
schlufireich und anregend sein. Eine grofie Menge von Zuschriften nach einer besonderen 
Auffiihrung oder neuen program matisch en Einfuhrung wird immer ein wesentlicher 
Fingerzeig sein. Es ist naturlich nicht ohne Sinn, wenn z. B. in einer Zeit, in der wenig 
Zuschriften vom Publikum eintrafen, plotzlich nach einem Tanzabend, an dem schlecht 
und recht Rundtanze fur die altere Jugend gespielt wurden, annahernd 300 zustimmende, 
fast jubelnde Zuschriften einlaufen. Gemessen an der Gesamtheit nur wenig, dennoch 
immerhin eine spontane Kundgebung von Bedeutung, ein Zeichen dafiir, was wahr- 
8cheinlich grofie Kreise vom Rundfunk erwarten. Aber nach sieben Jahren Rundfunk sind 
solche umfangreichen Publikumsaufierungen selten. Sie konnten auch nicht iiber die 



Schallplatte und Notenumsatz 



Tatsache hinwegtauschen, dafi eine Orientierung nach der Seite der Publikumswiinsche 
eine vernunftige Distanz den Wiinschen und Kritiken einzelner Gruppen gegeniiber 
fordert und nur durch einen gesunden Blick fur die Wirklichkeit gefunden werden kann. 



Wer Spielt MUSJIC? Heinrich Strobel 

1. 

Die hier mitgeteilten Tatsachen ergeben sich aus einer Umfrage 
in Berliner Musikgeschaften. Sie sind in erster Linie 
symptomatisch fur die Situation der Weltstadt. 

Musikkonsum — wir haben uns langst daran gewohnt, musikalische AufFiihrungen 
nicht mehr allein vom asthetischen Standpunkt aus zu betrachten. Wir fragen imrner 
wieder nach dem Sinn der Veranstaltungen, nach ihrem Besuch, nach der Zusammen- 
setzung ihrer Horer. Man kann sogar sagen: in dieser Zeit krisenhafter Erschtitterung 
von Musizierformen, die ehedem unerschutterlich schienen, in dieser Zeit der kiinstlerischen 
und gesellschaftlichen Umschichtung, in dieser Zeit des Radios und der mechanischen 
Musik ist der Verbraucher der wichtigste Faktor geworden. Warum und fiir wen? — 
diese Frage steht eigentlich hinter alien Problemen der zeitgenossischen Musik. Das 
gilt fiir Deutschland uneingeschrankt, es gilt aber auch fiir die ubrigen europaischen 
Kulturstaaten, in denen es noch fester gefiigte gesellschaftliche Einheiten gibt als bei uns. 
Musikkonsum — wir sind gewohnt, ihn vom Besuch der Oper oder des Konzertsaals, 
von der Nachfrage in Kaffee und Tanzbar abzuleiten. Es gibt noch einen anderen Weg. 
Er erscheint in diesem Augenblick, wo so viel von der Aktivierung des Horers gesprochen 
wird, interessanter : Umsatz an Noten und Schallplatten. Welche Noten werden gekauft, 
welche Schallplatten werden bevorzugt, wie hat sich der Konsum in den letzten Jahren 
verschoben ? — wir versuchen diese Fragen auf Grund von Auskunften in verschiedenen 
Berliner Geschaften zu beantworten. Sie lehren, mit welcher Art Musik sich der Mensch 
der Grofistadt zuhause umgibt. Konzert und Oper tiben notwendigerweise einen Zwang 
auf den einzelnen aus. Aber zu Hause lafit jedernur seinen Willen, seinen Geschmack 
gewahren. Da sehen wir, wes' musikalischen Geistes er ist. 

2. 

Brauchen wir iiberhaupt noch Musik ? Oft genug wird diese Frage gestellt, verdeckt 
oder offen. Natiirlich brauchen wir Musik. Der relativ gute Stand des Musikgeschafts 
ist ein Beweis dafiir. Ich teile zunachst einige Erfahrungen mit. Manches widerspricht 
sich. Es mufi sich widersprechen bei der Vielgestaltigkeit der Situation, die durch die 
Bevolkerungsabgrenzung der Grofistadt noch erhoht wird. 

Grofies Musikgeschaft in bester Lage des Berliner Westens: Bote und Bock in 
der Tauentzienstrafie. Relative Gewahr fiir eine moglichst breite Kauferschicht. Hier 
kaufen alle burgerlichen Kreise, vom kleinen Beamten bis zur mondanen Dame. Merk- 
wiirdigerweise ist die mondane Dame bei ihren Notenkaufen viel knauseriger als der 
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kleine Mann, der sich sein Geld fur einen Band Beethoven zusammenspart. Die klemeren 
Leute verlangen zuweilen noch die klassische Musik, die friiher im Btirgerhaus gespielt 
wurde. Sie kleben an ihrem Bildungsideal, je weniger Lebensluxus sie sich leisten konnen. 
Iro ganzen hat die Nachfrage nach klassischer Musik stark nachgelassen , auch wenn 
man die wirtschaftliche Depression 'einrechnet. Man spielt nicht mehr zu Hause. Klavier- 
auszuge werden fast tiberhaupt nicht mehr verlangt, hochstens einmal eine Leharoperette, 
die Tauber kreiert hat. Aber dann ist Tauber der Zweck, die Musik nur das Mittel. 
Moderne Musik? sie spielt als Konsum kaum eine Rolle, gegen friiher ging sie noch 
zuruck. Der Aufschwung der Jugendmusik ist dagegen zu spiiren. Musikbiicher? Nur 
die popularen find en Anklang, die andern sind auch zu teuer. Im Notengeschaft domi- 
niert augenblicklich der deulsche Tonfilmschlager, schon wegen der durch die Kinos 
gemachten Reklame. Die auslandischen Schlager nehmen ab. Ahnlich ist es im Schall- 
plattengeschaft. Daneben gehen die Sanger noch sehr gut, auch die sogenannten popu- 
laren Opernstiicke und Ouverturen. Salonmusik ist mit der klavierspielenden h5heren 
Tochter ausgestorben. „Sang und Klang" hat schlechte Zeiten. 

Nochmals Berliner Westen: Spezialgeschaft in der Uhlandstrafie. Abseits des Welt- 
atadtverkehrs. Nicht fur zufallige Kaufer und fur die grofie Masse, die verlangt, was eben 
Mode ist, die sich zehn Tanzplatten vorspielen lafit, um dann mit Tauber befriedigt 
nach Hause zu ziehen. Eine Dame, vornehmer Grunewaldtyp, sitzt vor dem Ladentisch 
und sucht franzosische Arien aus. Sie hat Charpentiers „Louise" bei Kroll gehort und 
will nun etwas aus dieser Oper singen. Solche Kunden habe ich in Menge, meint Herr 
Riedel, gebildete Leute, die zu ihrem Vergniigen Opernpartien studieren, nicht nur 
gangbare Literatur, sondern auch moderne Werke wie Cardillac, Neues vom Tage, 
Oedipus. Aus verschiedensten Teilen Deutschlands kommen Bestellungen auf neue Musik. 
Naturlich hindcrt der Geldmangel gerade die urteilsfahigsten Laien an grofieren Kaufen. 
Stundenlang studieren sie im Laden die Neuerscheinungen von Graener bis Hindemith, 
um dann mit Tochs „Jongleur" wegzugehen. Geringes Interesse? Im Gegenteil, es gibt 
noch genug Musikfreunde, es gibt Leute, die jedes moderne Trio bestellen, es gibt 
Arzte und Rechtsanwalte, die iiber jede Neuerscheinung Bescheid wissen. Und dann die 
alte Musik. Alles wird genau verfolgt, jede Neuerscheinung personlich geiibt. Ich wende 
ein : Sie haben eben spezielle Fachkunden. Beileibe nicht, diese Sachen gehen gerade an 
die Musikfreunde in Berlin und in der Provinz. 

Dann das erste Spezialgeschaft fur Schallplatten in Berlin, Alberti an der 
Gedachtniskirche. Auch Spezialkundschaft. Vom Biickgang der amerikanischen Tanzplatten 
ist hier nichts zu merken. Freilich: dieser amerikanische Schlager hat sich gewandelt, 
er ist sanft und schmiegsam geworden. Man tragt wieder gefiihlsvolle Walzermelodien. 
Deutsche Erfolge der letzten Zeit liegen in der gleichen Bichtung: Viktoria, Tankstelle 
vor allem, Zwei Herzen im Dreivierteltakt. Bobert Stolz ist heute das beste Schlager- 
geschaft. Er hat im Notenumsatz bereits das Hunderttausend erreicht. Unter gegen- 
wartigen Verhaltnissen ein aufiergewohnliches Phanomen. In diesem Spezialhaus gibt es 
unaufhorlich Uberraschungen. Die Tageserfolge der Massengeschafte verfangen hier nicht, 
andere Stiicke werden sensationell begehrt. Der Berliner Gesellschaftssnobism us mag mit- 
spielen. So sind augenblicklich gregorianische Gesange begehrt. Auch die grofien Schall- 



Berlin O kauft „Waldeslust" und Walzer 



plattenwerke von Beethoven bis Strawinsky werden gefragt. Es gibt Leute, die aua- 
driicklich „Sacre" verlangen. Daa sind natiirlich Ausnahmen. Immerhin kann das Ver- 
haltnis des Konsums von ernster und Unterhaltungsmusik auf 20% zu 80% geschatzt 
werden. 



Grofiter Gegensatz zum vornehmen Spezialgeschai't des Westens: Kaufhaus Tietz 
in der Frankfurter Allee, Berlin O, vorwiegend Arbeiterpublikum. Die Schallplatten 
sind den Spielwaren angegliedert, die Noten nehmen grad einen Ladentisch ein. In den 
westlichen Kaufhausern gibt es grofie Lager von antiquarischen Sachen. Hier findet man 
nur Tanzalben, Volksliedersammlungen — ausschliefilich Volkslieder des 19. Jahrhunderts — 
Musik fur alle. Ich frage die vive Verkauferin, ob auch ernste Musik verlangt werde. 
Sie lacht mich aus : so was kennt man hier nicht. Sie selber spiele freilich solche Musik, 
Beethoven sei ihr Schwarm, aber auch die Ungarische Rhapsodic (Die zweite von Liszt 
meint sie damit). Sie ist von einem schwachen Strahl biirgerlicher Hausmusik beriihrt 
und fiihlt sich ihren Kaufern iiberlegen. Schallplattenabteilung : am besten gehen die 
Platten von 50 Pfennig bis 2 Mark. Man kauft nur, was einem gefallt. Riickwirkung 
von momentan gespielten Tonnlmen auf die Kauflust ist viel seltener als im Westen. 
„Liebesparade" wird als zu modern abgelehut. In der Frankfurter Allee tun wir den 
tiefsten Blick in das deutsche Volksgemiit. Die Salonstucke, die im Westen als erledigt 
gelten, feiern bei diesen politisch durchaus links gerichteten Konsumenten des Ostens 
frohliche Auferstehung. Waldeslust, Rheinlieder, sentimentale Schlager, und zwar nur 
sentimentale, Walzer und nochmals Walzer — das wird hier verlangt. Auch Hildach 
lebt noch. Dabei hat man wohl Sinn fur die Qualitat der anonym bespielten Platten. 
Man wurde gern die bessere Aufnahme wahlen. Aber dafiir reicht das Geld nicht. Viel- 
leicht reicht es nachste Woche — zu einer Opernplatte. Das ist der Gipfel der Sehnsucht. 
Ich frage: verkaufen Sie auch gelegentlich seriose Musik? Ja, meint mein Fuhrer, Carmen, 
Troubadour, Martha, gelegentlich, aber seriose Musik: Wagner, nein. Das gibts hier nicht. 

Ein anderes Geschaft, das vorwiegend auf leichte Musik eingestellt ist, im alten 
Zentrum Berlins, Musik-Augustin in der Gertraudenstrafie. Hier ist das Notengeschaft 
wieder im Anwachsen, wahrend die Platten nachlassen. Die ungeheure Nachfrage der 
kleinen Leute, besonders der kleinen Beamten, nach den Tonfilmschlagern sichern ein 
gutes Geschaft. Diese Schlager wechseln unaufhQrlich. Das feste Fundament sind die 
alten Salonstucke, die Schweizer Alben, und selbst das Gebet einer Jungfrau. Amerikanische 
Sachen sind ebensowenig erwiinscht wie in der Frankfurter Allee. Die Musikinstrumente 
gehen immer noch gut, namentlich Lauten, Floten usw. Man merkt den EinfluG der 
Jugendbewegung. Augustin liefert auch aufs Land und in die Provinz. Das Land hat 
heute wenig Geld, die Provinz verlangt Filmschlager. Jazzinstrumente ? Im Abflauen. 
Und Klaviere ? Gott sei dank fiihren wir die nicht. Klavierhandel ist heute ein miserables 
Geschaft. Die Zeiten sind vorbei. 

Letzte Etappe. Wieder im Westen. Spezialgeschaft fur seriose Musik : W. Sulzbach 
in der Bulowstrafie. Zentrale fur Jugend- und Schulmusik, die das fruhere Geschaft mit 
klassischer Hausmusik vollstandig abgelost hat. Kurz nach dem Krieg setzte die biirger- 
liche Haushaltsmusik noch einmal ein. Aber sie verldr sich schnell wieder. Auch hier 
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wird bestatigt : die Zeit des Klaviers ist vorbei. Sulzbach hat ein kritische9 Laienpublikum. 
Es bevorzugt Bach und die Altklassiker in Urtextausgaben, es kauft moderne Musik, 
soweit sie nicht schwierig ist. Schotts neues Klavierbuch — ein grofier Erfolg, was audi 
andere Geschafte feststellen. Populare Musikbiicher gehen hier sehr schlecht. Selbst 
Bekkers Beethoven staubt ein. Aber padagogische Literatur, audi kleine Biicher iiber 
moderne Musik werden durchgehend verlangt. Schulen kaufen Schallplatten zu Lehr- 
zwecken, an der Spitze steht die Sammlung von Sachs. 

4. 

Was lehren diese Tatsachen ? Sie bestatigen zunachst den langsamen, aber sicheren 
Verfall der guten biirgerlichen Hausmusik. Im Durchschnittsmusikgeschaft wird sie kaum 
mehr verlangt. Hier hat man sich auf Tonfilmschlager und Schallplattenkonsum umge- 
stellt. Die Verkaufer dieser Geschafte sind musikalisch wenig informiert. Sie konnen 
nichts vorschlagen, sie konnen sich mit dem interessierten Laien nicht unterhalten. Sie 
brauchen es audi nicht. Denn dieser anspruchsvollere Konsument besucht nur das 
Spezialgeschaft. Die Kaufer der neuen Musik, die Anhanger der Jugendmusikbewegung, 
die Padagogen — sie haben ihre eigenen Geschafte. Sie gehen dahin, wo sie das finden, 
was sie brauchen- „Wenn ich den Kunden individuell bediene", sagt Herr Riedel in 
der Uhlandstrafie, „dann kommt er wieder". Die Umfrage bewei9t, dafi die verschiedenen 
Bewegungen, die heute die Entwicklung der Musik in Wahrheit tragen, ihren Musik- 
konsum abseits vom allgemeinen Konsum decken. Ebenso wie diese Bewegungen aufier- 
halb des offiziell sanktionierten Musikbetriebs stehen. Es war wichtig, einmal festzustellen, 
dafi der Musilcverbrauch dieser Kreise schon heute ein wirtschaftlicher Faktor ist. Audi 
neue Musik hat Abnehmer. Dafi sie nicht von der Masse verlangt wird, braucht niemand 
zu verwundern. Am wenigsten in einer soziologisch so wenig gefestigten Zeit wie heute. 
Das primitive Musikbedurfnis, es ist eigentlich nur ein Unterhaltungs- oder Tanzbediirfnis, 
wird mit Waldesrauschen und Walzer hinreichend befriedigt. Die Reportage zeigt auch, 
dafi es vorlaufig und unter den gegebenen Umstanden zwecklos ist, diese Masse fiir 
kunstlerische Bestrebungen gewinnen zu wollen, die eine hochentwickelte geistige Auf- 
nahmefahigkeit erfordern. 



Der Berliner 
Konzerthorer 



Hanns Gutman 



Typischer Anblick fiir den Musikkritiker in Berlin, der jahraus, jahrein von einem 
Konzert in das andere geht: ein verodeter Saal, iiber dem in dicken Wolken die Lange- 
weile lagert; auf dem Podium Mann oder Frau mit Klavier, Geige oder Kehlkopf; die 
meisten Reihen gahnend leer, nur wenige gahnend besetzt. Ab und zu schleicht ein 
Kritiker herbei und ist froh, nach einigen Minuten wieder fliehen zu diirfen, gefolgt 
von den neiderfullten Blicken derer, die dableiben miissen, weil sie Freikarten haben. 

Was ist das? Das ist der grofistadtische Musikbetrieb. Wer bezahlt ihn? Die oft 
8chlechtgestellten Musiker, die ihre letzten Ersparnisse opfern, um irgendwelche voll- 
kommen bedeutungslosen Rezensionen zu erwischen. Und wer ist der Abnehmer in 



Die Psychologie der Konzertbesucher 



diesera absurd unlukrativen Betrieb? Das ist der Konzerthorer; eine sehr eigenartige 
Gattung Mensch, von der es gar nicht mehr allzu viele echte Exemplare gibt, die aber 
von Konzertgebefn und ihren Agenten kunstlich nacligeziichtet wird, weil jene vor 
ganzlich leeren Banken doch nicht gern spielen wollen. 

Es gibt Ausnahmen: in den grofien Orchesterkonzerten, bei den Veranstaltungen 
von ein paar faszinierenden Solisten, an den nicht mehr zahlreichen Kammermusik- 
abenden von Niveau. Aber man hat sich dariiber klar zu werden, daG der Konzerthorer, 
der wirklich urn der Musik willen kommt und sogar Geld fiir sie ausgibt, eine ziemlich 
vereinzelte Erscheinung geworden ist. Man beklage das, man bekampfe es — aber man 
leugne es gefalligst nicht. Es ist ja der neueste Trick dieser lauen Zeit, peinliche Tat- 
bestande, weil man ihnen keine Abhilfe weifi, fur nichtexistent zu erklaren. So hat 
Paul Bekker die geistige Krise der Oper aus der Welt geschafft. So hat kiirzlich Krenek 
das „unaufhaltsame Aussterben des Konzerthorers" als eine gar zu hellhorige Ent- 
deckung einiger Berliner Sophisten ironisiert. Aber dann vergleicht er den Konzert- 
' besucher mit dem Wisent, der doch durch sorgsame Pflege davor bewahrt wurde, als 
Gattung vollig zu erloschen. Und gegen diesen Vergleich haben wir leider nicht 8 
einzuwenden. 

Da hier nicht die Bede ist vom Konzertbetrieb als Institution, sondern vom 
Konzertganger als einem immerhin unentbehrlichen Faktor dieser Institution, so bleibe 
diesmal die Frage beiseite, von welchen Erwagungen diejenigen bestimmt werden, die 
nicht mehr ins Konzert gehen. Die Geldnot allein ist es nicht. Auch die Bequemlichkeit 
und grofiere Billigkeit des Bundfunks ist kein hinreichender Grund, obschon diese als 
eine der Ursachen zweifellos mitspricht. Unsere momentane Frage lautet — : was treibt 
jene, die heute noch standig oder gelegentlich als Besucher des Konzertsaals anzutreffen sind? 

Die Psychologie des Konzertbesuches ist ungeheuer kompliziert. In vielen Fallen 
werden die elementaren Triebkrafte so tief ins Unterbewufite abgesunken sein, dafi es 
schon der Psycho-Analyse bedurfte, sie zu heben. Dafi die Leitmotive nicht immer und 
edenfalls nicht ausschliefilich von der Kunst herzuleiten sind, dafi also die Absicht, ins 
Konzert zu gehen, nicht einfach mit dem Wunsch, Musik zu horen, identifiziert werden 
darf — das weifi man. Es ist aber ein negatives Wissen. Ich habe mir oft vorgenommen, 
Menschen im Konzert anzusprechen und sie schlankweg zu fragen : „was fiihrt sie eigent- 
lich hierher ?" Die meisten wiirden das fiir eine blode Frage halten und antworten : 
„naturlich die Liebe zur Musik". Ganz abgesehen also davon, dafi sie vielfach 
instinktiv und optima fide die Unwahrheit sagen wiirden — in jedem, auch im 
giinstigsten Falle konnte es sich nur um Stichproben handeln, die nicht stichhaltig sind. 
Wir bleiben auf fieobachtungen und Vermutungen angewiesen. Und da ergibt sich, in 
Kiirze, folgendes. 

Zunachst mufi unterschieden werden zwischen freiwilligen und unfreiwilligen Horern. 
Freiwillige sind solche, die ihr Billett gekauft oder sich um eine Freikarte bemtiht haben. 
Unfreiwillige sind die, welche auf einem der vielen Wege, auf denen Konzertbillette 
verschleudert werden, in den Besitz einer Karte gelangen, ohne es zu wollen, und die' 
sich dann verpflichtet fiihlen, auch hinzugehen. Hire Zahl ist grofi. Waren diese Zwangs- 
insassen der grofistadtischen Konzertsale ebenso ehrlich wie sie unaufrichtig sind und 
traten sie eines Tages in den gemeinsamen Besucherstreik, so miifite an diesem schonen 
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Tage die Halfte aller Konzerte mangels Beteiligung au6fallen. Es ware der erste Dienst, 
den diese Gattung Mufihorer der Musik erwiese. 

Aber wieso mufi er eigentlich? Was kann einen vollsinnigen Menschen, wenn er 
nach harter Tagesarbeit abends endlich zur Ruhe koramt, veranlassen, in ein Konzert 
zu gehen, falls es ihm keinen Spafi macht? Nun: die Pflicht. Das klingt grotesk, ist 
aber buchstablich so. Man wagt es nicht (oder nur sehr wenige wagen es), einen 
Konzertbesuch abzulehnen mit der zwingenden Begrundung: „das interessiert mich 
nicht", weil man glaubt, sich damit einer kulturellen Verpflichtung zu entziehen. Man 
erkauft sich mit zweistiindiger Langeweile die erhebende Gewifiheit, ' etwas fiir seine 
Bildung getan zu haben. Es ist so ziemlich die schiefste Beziehung, die man zur Kunst 
unterhalten kann, aber eine sehr verbreitete. 

So also kommt die deprimierende Atmosphare eines durchschnittlichen Berliner 
Konzertabends zustande. (Jenes zahlreiche Publikum, das sich aus Verwandten, Gonnern 
und Freunden des Veranstalters rekrutiert, ist in den Kreis der unfreiwilligen Horer 
natiirlich eingerechnet.) Es wird Leute geben, die diese Darstellung fiir Schwarzseherei 
halten; sie pflegen den Aussprecher solcher Wahrheiten dann als Bolschewisten abzutun. 
Sie gehen alle vier Wochen einmal zu Furtwangler und finden alles in bester Ordnung. 
Aber hier darf nur mitreden, wer die jahrelange und tagliche Erfahrung hat. Man mufi 
diese Musikliebhaber wider Willen beobachtet haben, wie sie angstlich im Programm 
suchen, ob Mozart oder Chopin dran ist. Man mufi die kunstlichen Beifallssturrhe am 
Schlufi erlebt haben, die dem Kiinstler nicht so sehr dafiir danken, dafi er so schon 
gespielt hat, sondern viel eher dafur, dafi er endlich aufgehort hat, so schon zu spielen. 
Es kann auch kein Zufall sein, dafi an solchen Abenden stets die Frauen und die alteren 
Jahrgange dominieren. 

Man mufi diese Konzerte. die allabendlich an der amorphen Schar der unfreiwilligen 
Horer exekutiert werden, mit aller Deutlichkeit geifieln. Sie gehoren zu den kunstfeind- 
licbsten Erscheinungen des Zeitalters, und es sollte mich nicht wundern, wenn sie in 
manchen Fallen geradezu einen Hafi gegen die Musik erzeugten. Aber zugleich darf 
man die Vermutung nicht unterdriicken, dafi die Zustande nur in Grofistadten so sehr 
entartet sind und am argsten in Berlin. Es besteht kaum ein Zweifel, dafi in der Provinz 
der freiwillige, echte Konzerthorer einen viel hoheren Prozentsatz ausmacht. 

Diese andere Gattung des freiwilligen Konzerthorers ist viel schwerer zu fassen. 
Seine Beweggriinde sind so komplex, sind aus Geltungstrieb, gesellschaftlichen Bindungen, 
privaten ' Sehnsuchten, ebenfalls aus Bildungsverpflichtung und aus wahrer Liebe zur 
Musik so verwirrend gemischt, dafi sie zu analysieren nicht die Aufgabe einer kurzen 
Studie sein kann. Ich behaupte, dafi es Leute gibt,' die ihr Abonnement zu den Phil- 
harmonischen Konzerten aus dem gleichen Grund nicht aufgeben, weshalb sie auch ihr 
Auto nicht verkaufen: aus Angst vor Kreditminderung. Von so extremer Aufierlichkeit 
bis zur ehrlichen Kunstbegeisterung derer, die sich das Geld fiir einen Konzertbesuch 
markweise zusammensparen, durchlauft der Typus tausend Varianten. Die Psychologie 
des freiwilligen Konzertbesuches ware einmal eingehend zu untersuchen. Sie konnte 
sehr aufschlufireich sein und wiirde unweigerlicli eine heftige Diskrepanz zwischen den 
*ubjektiven und den objektiven Griinden ergeben. Gerade der an sich begriifienswerte 
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Kult, der heute mit Bach getrieben wird, ist ein Paradigma dafiir, auf wie schwachen 
Fiifien oft der Enthusiasmua steht, der so gem als „Begeistorung fiir die Kunst an sich" 
angesehen werden mochte. Trotz alledem ist, so scheint mir, die Zahl der freiwilligen 
Konzerthorer im Gesamt gar nicht niedrig zu veranschlagen. Dafi und warura selbst die 
bessere Horerschicht in ihrer Mehrzahl der Neuen Musik kaum mehr als freundliche 
Duldung zubilligt, steht auf einem anderen Blatt, das im Melos schon oft aufgeschlagen 
wurde. Versucht man aber das offenbare Mifiverhaltnis zwischen der Zahl der Horenden 
und der Menge des zu Horenden zu verandern, so kann sich der Angriff fast immer 
nur gegen den Betrieb richten, der, ohne Sinn und Ziel, fortzeugend Mittelmafiiges 
und Unnotiges gebiert. Fur einen weniger aufgedunsenen, fiir einen organisierten und 
zentralisierten Musikbetrieb gabe es auch Horer genug, sogar in Berlin. 

Nur: falls die heute viel beredete Aktivierung des Musikhorers moglich ist (was 
ich durchaus nicht fiir erwiesen halte) — in der Atmosphare des Konzertsaales wird sie 
bestimmt nicht stattfinden. Denn es ist gerade das Wesen des Konzerthorers, auch des 
freiwilligen, dafi er passiv ist. Ausnahmen besfatigen die Regel. 

Kollektiver 

MusikverbraUCh Eberhard Preuliner 

Musiker sind im allgemeinen schlechte Organisatoren. Die Folge davon ist einmal, 
dafi sie sich auch fiir den eigentlichen Musikverbrauch, fur ihr Publikum erst dann zu 
inleressieren beginnen, wenn es an ihm zu fehlen beginnt; und ferner, dafi sie den 
Musikverbrauch durch Nichtmusiker organisieren lassen. An diesem Zustand hat sich 
in den letzten 10 Jahren einiges geandert. An die Stelle tritt der Nichtmusiker zwar 
noch nicht in alien Fallen der von der Bedeutung des Verbrauchs iiberzeugte Musiker 
selbst, aber immerhin doch schon ein von der Zufallstiichtigkeit des einzelnen unab- 
hangiges Kollektiv. ' 

Grofies Ansehen und grofie Macht geniefit bei uns die Gemeinschaftsform des 
Staates. Grundsatzliches hieriiber braucht an dieser Stelle nicht ausgefiihrt zu werden. 
Es geniigt, grade in diesem Zusammenhang der Kollektivierung der Kunst auf ein 
Faktum hinzuweisen: mit dem 1. April 1931 gilt die Tatigkeit der privaten Theater- 
agenturen als beendet; sie werden abgelost von einer staatlichen Stellenvermittlung 
fiir Biihnenangehorige. Die privaten Konzertagenturen bleiben zwar zunachst noch be- 
stehen; doch diirfte auch das Ende ihres Wirkens abzusehen sein. Man sieht deutlich: 
an die Stelle privater Wirtschaftsbetriebe setzen sich kollektive, in diesem Fall: vom 
Staat kontrollierbare Instanzen. 

Weit grofier noch macht sich der Wandel vom individuellen Musikgenufi zum 
kollektiven Musikverbrauch geltend, wenn man verfolgt, wie die Horer selbst sich zum 
kollektiven Musikhoren mehr und mehr zusammenschliefien. Als Beispiel diene uns der 
Opernbesucher. Die individuelle Form des Opernbesuches — also die dem Kollektiv 
entgegengesetzte Form — kann kurz auf folgende Weise umrissen werden : Man verfolgt 
den Spielplan, die Namen der mitwirkenden Sanger (Stars!) und vor allem des Dirigenten 
(Star!) und geht in die Oper (Lieblingsoper !), zu der man grade Lust hat und, was 
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sicherlich das Ausschlaggebende ist, die die verlockendste Besetzung verspricht. Dieses 
System wurde bereits durchbrochen durch das Abonnement. Hier ist der Weg ein ganz 
anderer: Man schliefit einen Saisonvertrag mit dem Opernhaus und vertraut darauf, daS 
man im regelmafiigen Turnus schon zu seinem Opernrecht kommen werde. Die indivi- 
diielle Entscheidung: in diesem Moment mochte ich grade die Oper horen, fehlt beim 
Abonnenten beieits. Der Tag des Opernbesuches liegt fest, und auch das Werk ist voraus- 
bestimmt. Noch mehr nehmen die grofien Publikumsorganisationen wie Volksbuhne und 
Biihnenvolksbund dem einzelnen Horer die Selbstentscheidung ab. Man geht als Volks- 
biihnenmitglied in die Oper, wenn „man dran ist". Hier ist bereits von einem kollektiven 
Musikverbrauch im eigentlichen Sinne zu sprechen, und seine Vor- und Nachteile sind 
leicbt gegeneinander abzumessen. Die Nachteile waren bereits angedeutet: die eigene 
Werkwahl ist in weitem Mafie ausgeschaltet; man kann sich nicht seinen Dirigenten und 
seine Sanger aussuchen. Damit sind wir aber bereits bei den Vorteilen. Einmal kann 
eine solche Biihne auf das Starwesen verzichten und alle Krafte der Heranbildung eines 
Ensembles, also auch eines Kollektivs, nutzbar machen. Und dann iibernimmt die 
Organisation als Kollektivum — z. B. die Volksbuhne — auch die Verantwortung fur 
die Masse (und damit fur den einzelnen). Beim individuellen Musikgenufi ist es Sache 
des einzelnen, ob ihm die Oper und die Auffuhrung gefallt. Beim kollektiven Musik- 
hfiren fallt die Verantwortung auf die Organisation zurtick. Nicht auf den Genufi kommt 
es mehr an, sondern auf das Erziehungswerk. Dem Kollektiv liegt daran, sich die 
Kunst, die Musik als Besitztum zu erwerben, der neuen Giiter teilhaftig zu werden, 
fahig zu sein, Musik zu verstehen. Das Repertoire beim kollektiven Musikverbrauch mufi 
so aufgebaut sein, dafi auf das Kollektiv Riicksicht genommen wird. Grade diese Riick- 
sichtnahme kann wiederum fur die Kunst und den Kiinstler hemmend sein. Heute 
noch verlangen die Mitglieder dieser Organisationen „volkstumliche" Kunst, unter der 
sie dann alle neuen Werke nicht verstand en wissen wollen. Die jungsten Ereignisse bei 
der Krolloper haben grade gezeigt, wie auch der kollektive Musikverbrauch im Gegensatz 
stehen kann zur fortschrittlichen Tat des einzelnen Kiinstlers. Die Ereignisse dort haben 
aber auch gelehrt, dafi die Kiinstler sich im Ernstfall dem kollektiven Musikverbrauch 
beugen miissen. 

Wie wenig die Musiker uber sich selbst zu entscheiden haben, das wissen sie selbst 
am wenigsten. Fast alle die Existenz der Kunstinstitute beriihrenden Entschliisse kommen 
ohne die Mitwirkung der Kollektivgruppen der Musiker zustande. Parlament, die poli- 
tischen Parteien, Stadtverordnetenausschiisse, iiberhaupt Ausschiisse aller Art entscheiden 
uber Sein oder Nichtsein der Musik. Man denke nur an die kommunalen Beschliistie 
fiber die Schliefiung von Opern, Abbau von Orchestern, Einschrankung des Personals etc. 
Sollte der Musikverbrauch oberste Angelegenheit der Musiker selbst werden, so mi'ifiten 
erst einmal kollektive Musikergruppen gebildet werden, die wirklichen Einflufi auf die 
entscheidenden Ausschiisse erhielten. Anfange sind heute gewifi auch in dieser Richtung 
zu beobachten: ich nenne nur die Verbande der Orchestermusiker, den Deuischen 
Musikerverband, ferner die Autorenrechtsgesellschaften, den Reichsverband Deutscher 
Tonkiinstler. Sie alle sind da und ergeben doch noch nicht den Eindruck starker kollek- 
tiver Musikergruppen. Die Organisationen sind an diesem Zustand nicht schuld, sondern 
nur die Masse der Musiker, die zufrieden ist, irgendwie gefuhrt zu werden, die selbst 
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Lehrstuck: die beste Forrn kollektiven Musikverbrauchs, 



nie die Richtung des Weges, den sie von ihren Fiihrern erwartet, andeutet, geschweige 
denn bestimmt. Die Gleichgtiltigkeit der einzelnen Mitglieder, die erst weicht, wenn es 
sich um das eigene kleine Schicksal handelt, wird jeder der Fiihrer der heute bestehen - 
den Organisationen zugeben miissen. Kollektivgruppen kann man sie deshalb schon nicht 
nennen, weil die Mitglieder weniger au9 ideellen Motiven als vielmehr aus rein wirt- 
schaftlichen, und zwar privaten Griinden zusammengefuhrt wurden. (Die Bedeutung des 
Zusammenschlusses solcher wirtschaftlichen Unternehmungen wird deshalb natiirlich 
keineswegs in Abrede gestellt.) 

Es mochte fast so scheinen, als ob Kollektivgruppen iiberhaupt nur ernsthaft bei 
Musikver brau chern moglich waren, wahrend der Kiinstler, der Musikaustibende froh ist, 
seine eigene personliche Note gefunden zu haben und ausdriicken zu koanen. Dennoch ist 
festzustellen, daft es bereits rein musikalische Kollektive gibt: die Chore. In ihnen ist der 
Gemeinschaftsgedanke des Kollektivs, soweit er sich iiberhaupt in der Musik verwirklichen 
lafit, ausgepragt. Das Wort durch die Musik in die Psyche der Masse zu verpflanzen, ist die 
Tendenz jedes Chore. Tendenzlose Chore gibt es nicht. Und der Chor wird die grofite 
Wirkung erzielen, der eine starke innere Gemeinschaft, eine kollektive Gruppe in sich 
darstellt. Diese Gesinnung mufi vorhanden sein; und dann kommt e9 noch darauf an, 
seiner Gesinnung durch die geeignetste Literatur Ausdruck zu geben. (Gemeinschafts- 
musik — Liebhaberchore !) Diese Literaturfrage hat sich in unsern Tagen, wie ich meine, 
grade infolge der Forderungen des Kollektivs, sehr zugespitzt. Es erscheint mir kein 
Zufall. dafi gerade jetzt die Form des Lehrstiickes gefunden wurde. Das Lehrstuck ist 
in der Tat die geeignetste Ausdrucksform kollektiven Musikverbrauchs. Viele stofien 
sich an der lehrhaften Tendenz, an der padagogischen Zwangsjacke. Man denke daran, 
was oben bei der Erwahnung der Volksbiihne gesagt wurde: die Organisation iiber- 
nimmt die Verpflichtung zur aufbauenden Erziehungs arbeit. Ohne padogogisches 
Streben ist das Kollektiv nicht denkbar. Und das iibertrage man nun auf den Chor: 
Ein Chor, der nicht Erziehungsabsichten verfolgt, verdient nicht den Namen Chor, er 
ist nur ein Verein, der nebenbei auch etwas Musik treibt. Und das gilt auch fur die 
Chorliteratur: die Chorwerke, die fur die Masse, fur Schuler, Jugend, Parteiverbande 
geschrieben werden, miissen geradezu „Lehrstiicke" werden. Die Vorstufe zu diesen 
Lehrstiicken waren die Tendenzchore. Je weiter wir in der Erziehungsarbeit der Massen 
voranschreiten, umso grofiere Anspriiche werden die Massen an die Literatur stellen. 
Aus den Tendenzchoren sind heute schon Lehrstiicke geworden. Wir wissen nicht, was 
aus diesen Lehrstiicken entstehen wird. Sicherlich werden es aber Werke sein, die noch 
geeigneter fur den kollektiven Musikverbrauch sind. 



Was verbraucht 
Berlin an Musik? 



Hans Mersmann 



1. 



Es wird viel Grundsatzliches iiber das Berliner Musikleben geschrieben. Es werden 
Langsschnitte gemacht: die Situation in der Oper, im Konzert, im Rundfunk. Solche 
Versuche gestatten, Gleichartiges zusammenzufassen und zu verallgemeiriern. Aber auch 
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Musik von morgens bis mitternachts 



?*6v 



die umgekehrte Perspektive des Querschnitts ist vielleicht einmal ganz niitzlich : was 
wird in Berlin an ' einem Tage von morgens bis abends an Musik verbraucht ? 

Stichtag: Freitag der 19. Dezember. Ein Tag, noch nicht allzu stark durch die 
Festzeit beeinflufit, zudem der Wochentag, an dem das Filmprogramm wechselt. 






si- 



«E 



Ip 



Sechzehn Stunden Musik, das gibt es erst seit dem Rundfunk. Gleich nach der 
morgendlichen Gymnastik wird ein Friihkonzert gesendet. Dann geht es nach kurzer 
Pause fast hickenlos weiter: 

10 Uhr: Schulfunk der Deutschen Welle: 25 Minuten Musiktheorie „Was ist eine 
Variation?" Nach 11 Uhr Schallplatten der Funkstunde (ohne festes Programm). 
12.30 Uhr Schallplattenkonzert der Deutschen Welle unter der thematischen Einheit 
„Lied und Spiel von der Weihnacht". Nach einstundiger Mittagspause sendet die Funk- 
stunde abermals eine Stunde Schallplatten unter dem Titel „Beliebte Schlagersanger". 
Die „Comedian Harmonists", Max Hansen, Paul O'Montis und andere Lieblinge des 
Publikums kommen mit achtzehn Platten zu Worte; das Programm enthalt hauptsachlich 
altere und neuere Tonfilmschlager. Zur gleichen Zeit gibt der junge Musikpadagoge 
Heribert Griiger in der Deutschen Welle ein „Fr6hliches Musiklernen", in dem er in 
Form lebendiger kleiner Geschichten die primitivsten Elemente der Musik vermittelt. 

4 Uhr : Konzert der Funkstunde mit Liedern und einer Klavierrhapsodie des Kom- 
ponisten Carl Ludwig Miiller. Der Name ist unverbindlich, dennoch fragt man sich mi,t 
stillem Vorwurf, warum uns dieser Komponist noch nie begegnete, wenn ihm der 
Berliner Sender hier einen . derartig exponierten Platz einraumt. Indessen bleibt keine 
Zeit zum Nachdenken. Die Ereignisse fangen an, sich zu uberstiirzen. Aus dem Leipziger 
Nachmittagskonzert kann man nur eben ein paar Stiicke horen (die Deutsche Welle 
ubertragt), urn zum Blasorchester der Funkstunde zurecht zu kommen, das der Ober- 
musikmeister Ahlers dirigiert und das in richtiger Einstellung auf die im Augenblick 
akutesten Bedurfnisse Armeemarsche sendet (nur Griegs ,,Herzwunden" und sein .,Ich 
liebe dich" unterbrechen den heroischen Charakter der Darbietung auf kurze Zeit). 



Man mochte abends in die Oper gehen. Man sucht bei Kroll, in der HofFnung, 
hier noch einmal eine fur die Entwicklung dieses Instituts charakteristische Auffuhrung 
zu erleben; aber man findet — Charpentiers „Louise". Die Stadtische Oper macht 
„Hansel und Gretel" und „Die Puppenfee"! (Im Schauspiel gibt es zwar immer noch 
„Peterchens Mondfahrt" als Kindervorstellung, aber doch schon daneben Kastners „Emil 
und die Detektive".) Kleiber macht in der Lindenoper ein Symphoniekonzert mit der 
C-dur-Symphonie von Weber und einem Violinkonzert von Joachim. Aber es gibt 
aufierdem auch noch eine Urauffuhrung : die Sinfonietta von Albert Jung. 

Man will es mit einem Konzert versuchen. Es bleibt nur die Wahl zwischen einem 
Violinabend von Tossy Spiwakowsky, welcher mit der d-moll-Sonate von Brahms (aus- 
gerechnet der schlechtesten unter den drei Geigensonaten) beginnt und dann im Ansturm : 
Bach-Paganini (Konzert) — Mouret-Strawinsky (Pergolesi-Suite) - Castelnuovo-Tedesco 
(Chant hebraique, Erstauffiihrung) die Hohen der gegenwartigen Musik nimmt, um in 
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Uberraschungen in Oper und Film 



den Derwischchor aus den „Ruinen von Athen" von Beethoven und einen Ungarischen 

Tanz von Brahms-Joachim zuriickzufallen. Leicht seekrank geworden, studiert man das 

Programm des Klavierabends von John Hunt, das zwischen Sonaten von Schumann und 

Beethoven eine Klaviersonate von Krenek enthalt. Zu dem Konzert, das Edvard Fendler 

mit einem Kammerorchester im Hause Gonzala veranstaltet (zwischen Mozarts kleiner 

Nachtmusik und einer Haydn-Symphonie steht das „Pastorale d'ete'" von Honegger), ist 

man nicht eingeladen. 

Argerlich macht man noch einen letzten Versuch mit der Oper. Berlin und Konigs- 

wusterhausen senden einen Querschnitt „Bank Ban" des ungarischen Komponisten 

Ferencz. Bronsgeest hat die Regie, Szell dirigiert, Joseph Schmidt singt die Titelrolle. 

Man hat von dem Komponislen noch nie in seinem Leben etwas gehort und stellt fest, 

dafi er nicht einmal in Riemanns Musiklexikon steht. Indessen: das beweist noch nichts. 

In der Zeitschrift der Funkstunde kann man sich wenigstens iiber den Inhalt orientieren. 

Der Blick fallt auf die letzten Satze der Inhaltsangabe : 

Melinda weist das Werben Ottos zuriick. Da wird sie von Gertrud und Otto mit List iiber- 
waltigt. Bank kommt zu spat. Er schwort Rache. Die Konigin und Otto fallen durch seine 
Hand. Inzwischen hat Tiborc Melinda und ihren kleinen Sohn vom Hof hinweggefuhrt. Heim 
TJberqueren der Theifi bricht ein Unwetter herein. Melinda, durch ihr entsetzliches Erleben 
schwermutig geworden, springt plotzlich mit ihrem Sohn aus dem Kahn. Tiborc kann nur 
noch die Leichen bergen. Wahrenddessen halt der Konig ein furchtbares Strafgericht. Der 
Banus Petur wird des Mordes an Gertrud und Ottos verdachtigt und hingerichtet. Da tritt 
Bank vor den Konig. Er berichtet von den Greueltaten, die am Hof Gertruds geschehen sind 
und bekennt seine Tat. Andreas sient in ihm nicht den Morder, sondern den Richer seiner 
Ehre. Er fordert ihn zum Zweikampf auf. In diesem Augenblick aber bringt Tiborc die 
Leichen Melindas und des Kindes. Erschfittert stiirzt Bank sich in sein Schwert, da das Leben 
ohne Melinda ihm wertlos ist. 

Durch diese Lektiire im innersten aufgewiihlt, beschliefit man, den Lautsprecher 
gar nicht erst anzustellen und reserviert sicli hochstens noch die „Abendunterhaltung" 
der Funkstunde; dort kann man die Ouvertiire zu Reifiigers „Felsenmiihle" horen, eine 
Moglichkeit, die sonst wohl kaum noch geboten wird. 

3. 

Man wendet sich der leichteren Musik zu. Hier ist das Bild scheinbar erfreulicher. 
„Schon ist die Welt" singt Tauber im Metropoltheater, im Grofien Schauspielhaus iibt 
das „Weifie Rofil", vor allem durch die Biihnenbilder und Kostiime Prof. Sterns, unver- 
minderte Anziehungskraft aus, die „Czardasfurstin" (als Hallerrevue) macht „Viktoria und 
ihrem Husaren" im Theater des Westens noch immer Konkurrenz. Will man ins Volks- 
leben hinabsteigen, so findet man im Theater in der Klosterstrafie die Berliner Gesangs- 
posse „Einer von unsre Leut" oder die Schlageroperette „0 Fraulein Grete!" Sogar die 
„Stettiner Sanger" tauchen in den Reichshallen wieder auf. 

Fiir den Film scheint es ein guter Tag. Zwei Urauffiihrungen sind angekiindigt : 
„Der Herr auf Bestellung" zur Eroffnung des neuen Tauentzienkinos mit der von der 
„Dreigroschenoper" her bekannten Levis Ruth Band und bei der Ufa das „Flotenkonzert 
von Sanssouci" mit Otto Gebuhr. (Dieser Film: das heifit das Benehmen des Publikums 
in ihm, war die einzige Sensation des Tages.) Sonst: „Die Liebesparade" mit phevalier 
ist auf den Kurfiirstendamm ubergesiedelt, ein anderes Ufa-Theater spielt die „reizend 
lustige Tonfilmoperette Zapfenstreich am Rhein", im Norden gibts die „Lustigen Musi- 
kanten", in ein anderes Ufahaus des Nordens ist der „Jazzkonig" gezogen. Das Universum 
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Unterhaltungsmusik herrscht unumschrankt 
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bringt „anlafilich der Riickkehr Marlene Dietrichs aus Hollywood" eine Neuauffiihrung 
des „Blauen Engel". Der Gloriapalast stellt Willy Fritsch und Lilian Harvey als obli- 
gates Paar in der musikalischen Ehekomodie „Einbrecher" vor. Emelka ruht noch immer 
in Taubers „Land des Lachelns" und zeigt in einem kleineren Hause noch einmal „Sous 
les toits de Paris". Auch der Film „Leutnant warst du einst bei den Husaren" ist ver- 
standlicherweise noch so aktuell, dafi Picadilly ihn in sein Programm aufnehmen kann. 
Man scheint also in Berlin erst verhaltnismafiig spat auf seine Kosten zu kommen. 
Dafiir kann man noch im Eden-Pavilion Mitja Nikisch mit seiner Kapelle, in der Bar 
des gleichen Hotels den Klavierhumoristen Ferdinand Leopoldi horen. Im Esplanade 
spielt Barnabas von Geczy, nachdem Marek Weber mit seinen Blasern dort nachmittags 
musiziert hatte. Das „Palais am Zoo" bietet vier Kapellen auf, das Ballhaus Femina 
lockt sogar zum Tanztee mit einem Gastspiel des Fliisterbaritons Jack Smith. 

4. 

So ein Stichtag ist ein Zufallsergebnis. Ein Zufall, dafi die Chorvereine, die Manner- 
chore, die Volksbildungsamter gerade an diesem Tage keine eigenen Veranstaltungen 
haben. Aber dennoch in all seiner Zufalligkeit ein Symptom. Der Tag in Berlio von 
morgens 8 Uhr bis zum Schlufi der Polizeistunde : fast ununterbrochen Musik. Der 
Musikverschleifi im Rundfunk: man denkt an die Menschen, die vielleicht uber oder 
unter uns wohnen und die morgens den Lautsprecher mit der gleichen Selbstverstandlich- 
keit anstellen wie abends das elektrische Licht, und erkennt mit einem Male die ganze 
Gefahr dieser Ubersattigung mit Musik. Man sieht trotz der Zufalligkeit des Ausschnitts 
den ganzen Tiefstand heutiger Opernpflege. Der Blick auf die Konzertveranstaltungen 
zeigt die veranderte Lage der neuen Musik: sie ist kein Ereignis mehr; die Sonate von 
Krenek steht als Selbstverstandlichkeit auf einem Klavierprogramm, wie friiher einmal 
ein Stuck von Brahms oder Reger. Aber viel schlimmer, was heute als neue Musik 
•auftritt, wie Mittelmafiigkeit, Ruckstandigkeit, Unbegabtheit sich unter dem Vorwand 
der Aktualitat aufdrangen und dadurch das wirklich Neue bedrohen. 



Meloskritik 



Brecht - Eisler : 
Die MaRnahme 

Man horte schon im Sommer von diesem Stiick, das die Idee des „Jasagers" auf 
politischer Basis ausgestaltet. Jetzt erfolgte die erste Auffuhrung (veranstaltet von der 
„Internationalen Tribune") durch drei Chore des Arbeitersangerbundes, die Rankl 
leitete. Die Wirkung, die von dieser Auffuhrung ausging, beweist, dafi man dieses Stiick 
nicht nur von asthetischer Perspektive aus beurteilen darf. Es handelt sich weniger um ein 
literarisches oder musikalisches Werk, als um ein wirkliches „Lehrstuck" in dem von Brecht 
und Hindemith erstmalig gepragten Sinne. Die Kiinste werden lediglich aufgeboten, um 
eine Idee zu eindringlicher Auswirkung zu bringen. Freilich kann man schon von diesem 
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Musik im Dienste der Idee 



Standpunkt aus den Einwand erheben, der bei derartigen Lehrstiicken immer wieder 
auftaucht: dafi eine Musik, die sich ganz in den Dienst einer Idee, also eines Textes, 
stellt, ganz anders aussehen miisse. Gerade die vom Chor gesungenen allgemeinen Teile 
werden durch Unverstandlichkeit in ihrer Wirkung bedroht. Es genugt nicht, einen Text 
auf die Leinwand zu projizieren, wenn er gleichzeitig durch die Musik urn die Klarheit 
und Eindeutigkeit gebracht wird. Wobei hinzugeftigt werden mufi, dafi an manchen 
Stellen der Musik diese Eindeutigkeit gelungen ist. 

Eine Auseinandersetzung mit der Ideologic des Brechtschen „Lehrstuckes" ist hier 
nicht beabsichtigt. Man konnte sich nur fragen ob die Idee: der einzelne miifie sich 
dem Ganzen bedingungslos unterordnen, charakteristisch allein fur den Kommunismus 
sei. Denn es ist vollig bedeutungslos, ob dieses Ganze eine menschliche Gemeinschaft 
(wie im „Jasager"), eine Partei, der Staat oder das Volk ist. Immerhin gibt Brecht eine 
zwar rational gelegentlich reichlich belastete aber lebendige und eindrucksvolle Darstellung. 
Die eigentliche Handlung: vier Agitatoren, die aus Bufiland kommen und in China den 
Kommunismus propagieren, verantworten sich vor dem Chor fur die Totung ihres jungen 
Genossen, den sie erschiefien mufiten, weil er immer wieder sein personliches Temperament 
iiber ihren gemeinsamen Willen stellte und sie selbst und die Idee dadurch in Gefahr 
brachte. Die einzelnen Szenen werden von den Agitatoren vor dem Chor dargestellt. 
Dadurch wird die Spielhandlung auf der kleinen improvisierten Biihne (unter guter 
Begie Dudows von Granach, Busch, Wirl und Helene Weigl ausgezeichnet verwirklicht), 
bis auf eine Szene von der Musik abgelost. 

Der gliicklichen stilistischen Einheit des Textes gegeniiber erscheint Eislers Musik 
bedeutend problematischer. Sie ist gut, wo sie in den instrumentalen Teilen mit geringen 
Mitteln nicht mehr geben will als Schauspielmusik. Hier gelingt es ihr auch, auf grofie 
Strecken eine szenische Gliederung zu 9chaffen. In den Choren iiberwiegt eine Mafi- 
losigkeit, die mit dem Text zugleich auch die gesamte Wirkung in Frage stellt. Die 
vom Klavier begleitete, auf Jazzthematik gestellte Szene der Solostimme ist bis zur Preis- 
gabe der eigenen Selbstandigkeit von Weill abhangig. 

Bankls Auffuhrung war zwar ein Beweis fur die Richtigkeit der Idee, doch lafit ihr 
Eindruck einstweilen noch keine Verallgemeinerung zu. Dazu war vor allem auch das 
Publikum zu ungleich zusammengesetzt. Die Auswirkung des Stiickes kann sich erst 
zeigen, wenn es, abgelost von den Dimensionen der Berliner Philharmonie wirklich vor 
Arbeitern gespielt wird. Mersmann, Preufiner und Strobel. 



Rundfunk - Film - Schallplatte 



Klangprobleme 
im Rundfunk 



Heinz Engel 

Wir setzen hier die schon friiher begonnene Diskussion uber technische 
Fragen des Rundfunka in allgemeinverstandlicher Form fort. Die Schriftleitung 

Sie werden schon oft den Wunsch gehabt haben, Ihrem Rundfunk-Empfanger nicht 
nur die Darbietungen des alltaglichen Ortssenders zu entlocken, sondern auch die 
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Ursachen der Empfangsstorung 



'M''' Programme auswartiger Stationen zu horen in der richtigen Erkenntnis, dafi der Rund- 

funk vor alien Dingen berufen sei ? iiber alle Lander und Grenzen hinweg einen Austausch 

--/' ♦ der Kulturgiiter herbeizufiihren. Und bei diesen Versuchen werden Sie wahrscheinlich 

auf Schwierigkeiten gestofien sein; Sie werden haufig gemerkt haben, dafi anstatt des 

i '..V. erhofften Symphoniekonzertes aus irgendeiner weit entlegenen Stadt nur ein Torso von 

Tonen Ihr erschrecktes Ohr marterte, ein Gerausch, das Fetzen musikalischer Verbindungen 

'a -'-■ mit sich fiihrte, wie ein reifiender Strom nach einer Uberschwemmung die Teile 

menschlicher Siedlungen mit sich fiihrt. Ein gutwilliges Ohr fiigt noch eine kleine Weile 

die melodischen Bruchstiicke zusammen, aber schlieGlich fehlen immer mehr Steine zu 

dem Mosaik und die Flickarbeit wird aufgegeben. Es kann auch passieren, dafi eine 

- V V' Sendung im Fernempfang ganz ausgezeichnet im Lautsprecher wiederklingt, jedoch nach 

' ?' einer gewissen Zeit verschwindet der Klang fast vollig, um dann wieder in alter Laut- 

t'h ■. starke zuriickzukehren. Sie bemerken sehr erstaunt das Phanomen, denn Sie haben 

If- '■ keinerlei Anderungen an der Einstellung Ihres Empfangers vorgenommen und sind geneigt, 

i x ., an eine boswillige Beeintrachtigung von aufien her zu glauben. Zum Dritten werden 

Sie es vielleicht schon erlebt haben, dafi der gewiinschte Sender zwar ziemlich laut und 

3Kw ',- ' muhelos zu -horen ist, dafi aber leider nicht nur er allein bei Ihnen seine Stimme ab- 

gibt, sondern mindestens noch eine Station, wenn nicht gar mehrere dazwischen tonen. 

In alien Fallen wird Ihnen das Vergniigen am Fernempfang stark beeintrachtigt werden, 

falls Sie das Radio nicht als eine Art akustisches Sportinstrument betrachten; von 

musikalischem Genufi kann jedoch keine Rede sein. 

Die erste Frage eines Laien, der diesen Schwierigkeiten begegnet, lautet gewohnlich : 
„Lafit sich das denn nicht andern, mufi man das mit in Kauf nehmen?" Wir mussen 
gestehen, dafi zur Zeit der Technik und dem menschlichen Konnen hier noch unuber- 
^B : ''-. schreitbare Grenzen gezogen sind. Wenn jemand iiber zu starke Storungen klagt, so 
kann man ihm nur raten, die Storungsquelle ausfindig zu machen und dann eritsprechende 
Schutzmafinahmen anwenden zu lassen. Das ist in alien Fallen moglich, wo es sich um 
zivilisatorische Storungen handelt, also um Gerausche, die durch die zahlreichen elektrischen 
Gebrauchsgegenstande aller Art hervorgerufen werden konnen. Wenn z. B. eine Strafien- 
bahn oder ein Fahrstuhl, wahrend sie in Tatigkeit sind, ein Hollengeknatter im Laut- 
sprecher erzeugen, so liegt das daran, dafi die elektrischen Funken, die am Stromabnehmer 
oder am Elektromotor auftreten, wie kleine aber aufierordentlich kraftige Sender wirken, 
deren Schwingungen leider vom Empfangsgerat genau ebenso aufgenommen werden, wie 
die Wellen der Rundfunksender. Gegen diese Art von Storungen gibt es jedoch, wie 
eben schon angedeutet, im gewissen Umfang Schutzmafinahmen. Unabanderlich mufi 
man sich aber in das Schicksal ftigen, wenn eine elektrisch geladene Atmosphare durch 
dauernde Entladungen den Rundfunk-Empfang zerknattert. Da wir es sozusagen mit 
himmlischen Sendern zu tun haben, werden unsere Antennen sich dagegen nicht ab- 
schirmen lassen, sondern eben weil sie gewissermafien unser Aufnahmeorgan fiir elektrische 
Erscheinungen darstellen, registrieren sie gewissenhaft jede Art von elektrischen 
Schwingungen, sie seien erwunscht oder unerwiinscht. Dies zu verhindern, er- 
scheint uns heute ebenso unmoglich, wie dem Auge zu gebieten, nur diejenigen Telle 
fius dem Rlickfeld herauszuklauben, die dem Schauenden im Augenblick wohlgefallig 
sind. 
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Dreihundert Stationen auf engstem Raum 



Die zweite unangenehme Erscheinung im Fernempfang, von der wir eingangs 
sprachen, ist das Verschwinden des Senders auf kurze Zeit, das unregelmafiig wechselnde 
Auf und Ab der Dynamik. Der terminus technicus fur diese Schwund-Erscheinung heifit: 
Fading-Effekt; man erklart sich ihn heute durch spiegelbildartiges Reflektieren der 
elektromagnetischen Felder in gewissen Luftschichten. Auch aus dieser Erklarung geht 
schon hervor, dafi man der Erscheinung gegeniiber ziemlich machtlos ist. Zwar h6rt 
man von amerikanisclien Versuchen, die mit Hilfe einer neuen Rohre eine Art Ausgleich, 
so etwas wie eine Tonreserve gefunden haben wollen, doch mufi man diesen Berichten 
zur Zeit noch mit einiger Skepsis gegeniiber stehen. Einen gewissen Schutz bietet die 
seit einiger Zeit vorgenommene Erhohung der Sende-Energieen vieler europaischer 
Stationen; jedoch haben diese Erhohungen wieder andere Nachteile zur Folge, iiber die 
wir gleich sprechen wollen. 

Ein Blick auf die vollstandige Tabelle aller europaischen Rundfunksender zeigt uns 
das dichte Gedrange von weit iiber dreihundert Stationen auf einem verhaltnismafiig 
sehr schmalen Raum. Solange sie noch mit geringen Energien arbeiteten, storten sie 
einander nur ausoahmsweise. Die Situation wurde katastrophal, als ein Riesensender 
nach dem anderen versuchte, die Nachbarn zu beiden Seiten niederzubrullen. Jede 
Woche dominierte eine andere Station, bis der geschadigte Nachbar seinerseits die 
Stimme verstarkt hatte und zum Angriff iiberging. Es begann ein neckischer Wettkampf 
im Ather, ein kleiner Weltkrieg, in welchem die meisten Kilowatt schliefilich Sieger 
blieben. 

Jedoch nur die wenigsten Rundfunk-Empfanger waren solchem Ansturm phone- 
tischer Gewalten gewachsen; zu zweien und zu dreien drangelten sich die gewaltigen 
Stimmen der Riesen auf der Membrane des Lautsprechers und erzeugten grauenhafte 
Gerausche. Die Technik bemiihte sich, dieser Invasion Einhalt zu gebieten. Sie konstruierte 
Gerate von aufierordentlicher Trennscharfe, die wie ein ganz feinmaschiges Sieb nur 
haargenau die eine Wellenlange laut werden liefien, die zu horen beabsichtigt war 
Aber siehe da: es zeigte sich, da6 dieses Verfahren den musikalisch anspruchsvollen 
Horer auch nicht befriedigen konnte; es war zwar gelungen, den bosen Nachbarn zum 
Schweigen zu verurteilen, jedoch hatte man gleichzeitig von der Modulation des er- 
wiinschten Senders so viel an Seitenfrequenzen, an Obertonen abgeschnitten, dafi der 
Musik gerade das fehlte, wodurch sie bei uns ihren Namen verdient. Man hatte den 
Teufel mit Belzebub ausgetrieben; auf diese Weise war keine befriedigende Losung des 
Problems geschaffen. 

Ob es in Zukunft gelingen wird, Trennscharfe eines Rundfunk-Empfangers mit 
Klangreinheit und unverfalschter Wiedergabe musikalischer Darbietungen zu verbinden, 
lafit sich heute noch nicht mit Sicherheit voraussagen. Fiir den Ortsempfang besteht 
das Problem schon nicht mehr; die modernen Anlagen gewahrleisten in jeder Beziehung 
phonetisch einwandfreien Rundfunkempfang. Sobald es sich aber darum handelt, die 
Empfindlichkeit des Gerates um ein Vieltausendfaches zu erhohen, um die Energien von 
Stationen zu verarbeiten, die weit entfernt liegen, lafit es sich vorlaufig noch nicht ver- 
meiden, dafi gerade infolge dieser gesteigerten Empfindlichkeit auch alle jene Stor- 
gerausche, Fading-Effekte und Uberlagerungserscheinungen mit empfangen werden, iiber 
die wir eben gesprochen haben. Man mufi empfehlen, beim Rundfunk-Fernempfang den 
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Tonfilmschlager und ihre Sanger 



Schwierigkeiten der Technik durch eine gewisse Einsicht und Toleranz auf Seiten des 
Horers zu begegnen: denn auch bei nicht ganz tadelloser Wiedergabe bleibt es doch 
iramer wieder auch fiir denjenigen, der sich mit den physikalischen Bedingungen ver- 
traut gemacht hat, ein unfafiliches Wunder, das Orchester der Mailander Scala oder ein 
Konzert aus Rom, Budapest oder London iiber tausend Kilometer hinweg verfolgen zukonnen- 



Schlagerplatte 
und Personlichkeit 



Hans Mersmann 






Die Schallplattenindustrie hat von jeher zu einem grofien Prozentsatz vom Schlager 
gelebt. Sie hat ihn auf zwei Arten verwertet: einmal als Selbstzweck, um den Schlager 
oder den Sanger durch ihn herauszustellen oder als „Gebrauchsmusik", also meist als 
Tanzplatte. Eine Vereinigung beider Tendenzen war seiten moglich. „Ich kiisse Ihre 
Hand, Madame", von Tauber auf der Platte gesungen, blieb ein musikalischer Eindruck, 
war aber zum Tanzen unbrauchbar. Dazu mufite das Lied ein anderer singen, dem 
man die Tenoralluren ruhig abschneiden durfte, um die Singstimme in die fixierte 
Metrik des Tanzes zu binden. So bildete sich allmahlich ein doppelter Typus der 
Schlagerplatte heraus. 

Die Jazzmusik hatte die Entwicklung zur Gebrauchsplatte begiinstigt. Heute treiben 
Tonfilm und Revue in die andere Richtung. Bei ehier Reihe von Schlagerplatten, die 
in letzter Zeit produziert wurden, tritt der Begriff der Personlichkeit wieder starker hervor. 

Der Tonfilm liefert besonders brauchbares Material. Es ist interessant, die Platten 
aus dem „Blauen En gel" zu vergleichen, die Electrola und Grammophon hergestellt 
haben. In Electrola (EG 1770 und 1802) singt Marlene Dietrich selbst. Die Sing- 
stimme dominiert, durch sie die Personlichkeit. Die Aufnahmen sind glanzend, aber es 
zeigt sich, daft der, womoglich gegeniiber dem Film noch gesteigerte Grad von Ge- 
meinheit der Wiedergabe doch an Wirkung einbtiftt. Im Film wurden alle diese Hilfs- 
mittel: das Unterschlagen der Stimme, das Zuriickfallen in ordinares Sprechen, der 
Wechsel der Register durch eine unnachahmliche Gestik getragen. Bei der Platte bleibt 
ein etwas iibler Nachgeschmack. In den gleichen Aufnahmen durch Grammophon (B 51 867) 
ist die Singstimme belanglos, dagegen erhalt der instrumentale Teil ein ganz anderes 
Gewicht. Seine feinere Ausgestaltung ist ein Ersatz fur das Fehlen des unmittelbaren 
Zwecks als Tanzplatte. Merkwiirdig unpersonlich bleibt Chevalier in seinen beiden 
Schlager n aus der ,,Liebesparade", die er, wie im Film, englisch singt. (Electrola 
"EG 1862). Hier hat man den Eindruck, daft dje Platte, ohne Verbindung mit dem 
sichtbaren Spiel, fast bedeutungslos wird. Eine Gebrauchsplatte sind die beiden Schlager 
aus „Sous les toits de Paris" (Electrola EG 2030). Es fehlt derReiz der Personlich- 
keit Prejeans, der gerade in diesem Falle auf volliger Kunstlosigkeit beruhte; immer- 
hin ist die Atmosphare des Tonfilms (wenigstens franzosischer Text und nicht die vor 
Geschmacklosigkeit strotzende deutsche Ubersetzung!) festgehalten. 

Die Songs aus der „Dreigroschenoper" von Brecht und Weill mufitensich beson- 
fr dere gut fur die Platte eignen. Aber die mir vorliegenden Versuche bedeuten samtlich noch 
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Drei§roschenoper / Margo Lion / Grete Mosheim 



keine vollkommene Losung. Am ehesten noch die beiden von HaraldPaulsen selbst 
aggressiv gesprochenen Platten bei Homocord (4 - 3747/48). Hier dominiert das Wort 
und damit die Sentenz; die Musik tritt vollig zuriick. Dann kann man gerade unt<?r 
umgekehrter Perspeklive die Odeon-Platte (O 2703) anreihen, auf der die Lewis Ruth- 
Band unter Mackebens Leitung die Tangoballade und den Kanonensong musiziert. Hier 
ist wenigstens das instrumentale Klangbild in der aufierordentlichen Feinheit der Weill- 
schen Instrumentation gepackt und man entbehrt die Singstimme nicht. Wenn das 
Jazzorchester der Hallerrevue (Parlophon B 12039) dasselbe tut, so bedeutet schon der 
Streicherklang eine Entstellung. Gerade bei derartigen Stucken wird in dem Augen- 
blick, wo die Singstimme hinzutritt, die Frage der Personlichkeit entscheidend. Beate 
Roos-Reuter singt den Barbarasong und die Seerauberballade viel zu grofi, als dafi 
noch viel von der „Dreigroschenoper" iibrig geblieben ware (Parlophon B 12053); da 
zeigt die PJatte in hochst lehrreicher Weise das Mifiverstandnis einer Wiedergabe dieser 
Musik im Opernstil. Electrola gibt die Songs in einem grofien Potpourri (EH 301). 
Sie hat in Carola Neher und Kurt Gerron autentische Interpreten, aber nimmt 
wieder den formal so geschlossenen und selbstandigen Stucken ihre beste Wirkung, 
indem sie sie tedweise auf kleine Ausschnitte verkurzt und zum Potpourri an- 
einanderreiht. 

Eine der besten Stellen aus der Entwicklung der Revue in den letzten Jahren halt 
Electrola (EG 890) in der Platte fest: zwei Stticke aus Schiffer-Spolianskys „Es liegtin 
der Luft". Da haben wir in Margo Lion die grofie Personlichkeit des Schlagers. Audi 
hier in der „Brauf ein Hochstgrad von zynischer Gemeinheit, aber im Gegensatz zu 
Marlene Dietrich in vollstem Ausgleich mit den Gegebenheiten der Schallplatte. Auch 
das Hauptstiick der Revue, der Schlager „Es liegt in der Luft" von Margo Lion und 
Karlweifi auf der gleichen Platte gesungen, ist als Eindruck vollendet gut. Die kleinen 
Eingriffe die man an der Musik, besonders an der Instrumentation, offenbar vorgenommen 
hat, kommen der Schallplatte ausgezeichnet entgegen: Tempo, Dynamik und der Elan 
dieser Musik sind lebendig. 

Zwei Platten halten Reinhardts Auffiihrung der „Phaea" fest. Ihr Gegensatz ver- 
korpert die beiden Richtungen der Schlagerplatte im Extrem. Die eine (Electrola EG 1866) 
ist eine Gebrauchsplatte. Die Singstimme in „Guck doch nicht immer nach dem Tango- 
geiger hin" lafit lediglich den Wunsch aufkommen, es mochte der Platte gelungen sein, 
die Leistung Kurt Bois' festzuhalten. Dies aber gluckt bei Grete Mosheim. „In St. Pauli" 
liegt ihr nicht so ganz (gehort auch nicht zu ihrer Rolle), aber wie sie „Eine kleine Sehn- 
sucht" singt (beide Electrola EG 1801), mit einer wirklich kindlichen Stimme, ohne die 
leiseste Annaherung an die Sangerin, manchmal unsicher in der Tongebung, dem kitschigen 
Text und der leichtgefiigten Musik den Stempel ihres eigenen zauberhaften Wesens auf- 
druckend, das ist auch auf der Schallplatte eine der starksten Manifestationen einer 
Schauspielerpersonlichkeit. Wenn man von der Perspektive dieses Themas aus Vergleichs- 
punkte sucht, so sind sie wohl einzig bei der Massary gegeben. Suchen wir sie auch 
in der Schallplatte an einer ihrer besten Stellen: wie sie „Ich hoi dir vom Himmel das 
Blau 1 ' in der „Lustigen Witwe" singt (Electrola EH 249), wie sie dort in die abgegriffenen 
Sentenzen der enttauschten Frau das ganze Leben und den ganzen Menschen hinein- 
zwingt, so haben wir Ahnliches und zugleich doch vollendete Gegensatzlichkeit. Hier 
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Moderne russische Musik 



Kultur, Nuance, aufierstes Raffinement, bei Grete Mosheim letzte Einfachheit, Befreiung, 
von jedem Pathos und jeder Sentimentalitat; auch die Schlagerplatte kennt das 
Generationsproblem. 



Malko und Klemperer in 
der Berliner Funkstunde 



Heinrich Strobel 



Die Berliner Funkstunde halt auch im neuen Jahre ihre Fiihrerstellung auf dem 
Gebiet der modernen Musik. Wahrend das offizielle Musikleben sich noch yon den Feier- 
tagen ausruht, lafit sie den russischen Dirigenten Nicolai Malko einen offentlichen 
Abend mit neuen Werken dirigieren. Den besten Eindruclc machte eine. Suite aus der Oper 
„Die Nase" von Dmitri Schos tako witsch. Man kann ihr freilich nur gerecht 
werden, wenn man die gegenwartige Situation der russischen Musik beriicksichtigt. Sie 
ist von den stilistischen Problemen unserer Musik kaum beriiht. Programmatik und 
romantischer Gefiihlssubjektivismus sind in diesem politisch so radikalen Land noch un- 
erschuttert, nur die Klangruittel haben sich modernisiert. Auch in Schostakowitachs 
Suite stehen zwei Nummern von rein programmatischem Charakter, die nur von den 
Biihnenvorgangen aus verstanden werden konnen — ordentliche Larmstiicke, in deneri 
manches aus dem friiheren „chaotischen" Strawinsky ubernommen ist. Die beiden 
anderen Satze sind viel pragnanter in Gestalt und Substanz, ein reizendes Scherzo 
durcheinander schnatternder Blaser und ein russisches Liedchen, das von einem Zupf- 
instrument begleitet wird. 

Mjaskowsky ist fast eine Generation alter als Schostako witsch. Er wird in 
Rutland sehr geschatzt. Wir konnen mit seiner Fiinften ebensowenig anfangen, wie 
mit seinen anderen Sinfonien. Hochromantische Epigonensinfonik, verschwommene 
KlSnge auf dem Untergrund einer melancholischen Stimmung, die vielleicht das einzig 
„Russische" an dieser Musik ist. Eine dritte Neuheit fiihrte in die Bezirke der Pariser 
Strawinsky-Imitatoren : Georges Antheils Orch ester- Capriccio. Es beginnt mit einer 
kessen Jazzerei, zerfallt aber dann in lauter lyrische und kapriziose Nichtigkeiten, die 
mit absolutem Dilettantismus aneinandergeflickt und gewaltsam auf eine Stretta hin- 
getrieben sind. 

Musiziert wurde an diesem Abend sehr gewissenhaft und schlagfertig. Zur Er- 
holung der Radiohorer hatte man Mozarts c-moll-Konzert noch aufs Programm gesetzt, 
von Erdmann mit leidenschaftlicher Energie gespielt. 

Wesentlich einhcitlicher ah dieses Konzert war die O thello-Auffuhrung, mit 
der die Funkstunde 1931 eroffnete. Sie stand unter dem Zeichen des Dirigenten 
Klemperer, der die grandiose Partitur mit grofiter dramatischer Konzentration inter- 
pretierte und das Funkprchester zu einer Sicherheit und Sinnfalligkeit des Spiels zwang, 
wie man sie noch bei keiner Opernsendung erlebt hatte. Orchester und Singstimmen 
(Rose Ader, Melchior, Herbert Janssen) waren vorziiglich ausgeglichen. Ob sich 
allerdings der durchschnittliche Horer bei einer partiturgetreuen Sendung viel vorstellen 
konnen wird, mufi bezweifelt werden. Man mtiSte es einmal mit einem Sprecher ver- 
mchen, der iiber die szenischen Vorgange sachlich referiert. 
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Schule und Schallplatte / Jacobi's Jobsiade 



Kritische Umschau 

Schallplattentag Der Ausschufi fur 
in Mannheim Volksmusikpflege und 

die Volkshochscnule 
veranstalteten im Verein mit der von 
Ludwig Koch geleiteten Kulturabteilung 
des Lindstromkonzerns in Mannheim einen 
Schallplattentag. Es sollten die vielerlei 
Beziehungen aufgedeckt werden, die zwischen 
Schallplatte und Schule (im weitesten 
Sinne) bestehen. Diese Beziehungen er- 
wiesen 6ich als so vielseitig, daft ein Tag 
gar nicht ausreichte, sie zu erSrtern. So 
mufiten denn zum Leidwesen aller Betei- 
ligten die letzten Beferate in der Abteilung 
„Schallplatte und Erwachsenenbildung" aus- 
fallen. Nur Artur Holde konnte den Stand- 
punkt der Presse dartun und Ernst Schon 
zum Teil wenigstens die Schnittpunkte von 
Schallplatte und Bundfunk aufzeigen. 

Eine Materialsammlung, die noch der 
Sichtung und Scheidung bedarf, stellten die 
Untersuchungen . dar, die der Schallplatte 
als Anschauungsmaterial in den allgemeinen 
Unterrichtsfachern galten. Systematischer 
und wenigstens in den Zielen einig erwiesen 
sich die Forderungen, die vom Standpunkt 
des Musikunterrichts aus gestellt wurden. 
Prof. Dr. Johannes Wolf gab eine um- 
fassende Ubersicht fiber die Verwendung 
der Schallplatte, Dr. Karl Laux einen Lehr- 
plangrundrifi fiir einen mit der Schallplatte 
zu veranschaulichenden Theorieunterricht, 
Dr.Frieder Weif&mann aufierordentlich inter- 
essante Beispiele fiir die Sparten: Instru- 
mentation, Chor- und Orchestererziehung, 
Fritz Seefried zeigte an Hand von Gesangs- 
platten die padagogische Sen dung der 
Schallplatte besonders eklatant. 

Die in philosophisch-soziologischem Sinn 
kritische Haltung des einleitenden Beferates 
von Dr. Epstein und die Forderungen, die 
im Laufe der Tagung an die Industrie ge- 
stellt wurden (neben der kulturell hoch- 
stehenden „Horplatte" auch die eigens fiir 
den Unterricht bestimmte „Lehrplatte" zu 
schaffen), liefien den Gedanken irgendeiner 
„Beklame-Aktion" nicht aufkommen. Man 
war gewillt, die Moglichkeiten eines neuen 
Anschauungsmaterials zu ergrunden. 

Gleichzeitig wurde das Mannheimer 
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Schallplattenarchiv eroffnet, das zweite 
stadtische Archiv seiner Art in Deuschland. 
Es ist die Schopfung Karl Eberts', der auch 
die Musikbiicherei verwaltet; ihr wird jenes 
Archiv angegliedert. Eberts hatte eingangs 
der Tagung die Moglichkeiten eines solchen 
Archivs in Gegenwart und Zukunft dar- 
gelegt. K. L. 

„Die Jobsiade" Einen recht gegliicklen 
im Rundfunk Versuch dieTendenven 

des schulmalAigen Lehr- 
stiicks mit denen des funkgerechten Hor- 
spiels zu verbinden, zeigte die Urauffiihrung 
der „Jobsiade" von Dr. Arnold Kortum in 
der geschickten Textbearbeitung von Robert 
Seitz, mit der Musik von Wolfgang Jacobi. 
Besonderes Kennzeichen des Stiickes: das 
Lehrhafte tritt eindeutig hinter dem rein 
unterhaltenden Charakter des Ganzen zu- 
riick. Die Unterhaltung wiederum bedient 
sich — bei aller Lustigkeit des Stoffes — 
nicht grotesker Stilmittel, sondern halt sich 
an eine Folge von anschaulichen, ja be- 
schaulichen und doch kraftig gezeichneten 
Szenen. Gerade die Anschaulichkeit der 
einzelnen Szenen macht dieses Werk fiir 
die Funkiibertragung geeignet. Eine , be- 
sonders glucldiche Begie tat bei der Urauf- 
fiihrung in der Berliner Funkstunde ein 
iibriges, den Eindruck eines besonders le- 
bendigen, einfallsreichen Horspiels zu ver- 
starken. Die Musik von Wolfgang Jacobi 
ist mehr als Horspielmusik, wie wir sie 
sonst kennen. Sie ist zwar einfach und 
leicht verstandlich, dabei aber doch kunst- 
voll in der Fassung der pragnanten, knappen 
Formen. Die Musik zur Jobsiade gehort zu 
den besten Werken Wolfgang Jacobis. Eine 
Auffuhrung aufierhalb des Senderaums in 
Jugendkreisen oder in Schulen sollte ver- 
sucht werden. E. P. 

Tonfilme Die deutsche TonfilmpToduk- 
tion befindet sich in einem 
trostlosen Zustand. Sie hat mit sicherem 
Instinkt den Grad an Verkitschung und 
Geschmacklosigkeit gefunden, dernichtleicht 
unterbolen werden kann. Es verlohnt sich 
nicht, auf die einzelnen Erzeugnisse der 



.Wieder ein miBverstandlicher Fridericus-Film 



letzten Zeit einzugehen. Vielleicht ist hier 
nur das „Fldtenkonzert von Sanssouci" zu 
nennen, weil es durch die Storungen und 
nationalsozialistischen Kundgebungen bei 
den ersten Vorstellungen in die Diskussion 
um den Remarquefilm hineingezogen wurde. 
Es ware aber vollig sinnlos, eines gegen 
das andere auszuspielen, da es keine Ver- 
gleichsbasis zwischen ihnen gibt. 

Das „Fl6lenkonzert von Sanssouci" ist 
aber in der Tat mehr als ein Einzelfall, 
trauriges Sympton fur die heutige Situation 
des Films: liebevollste Versenkung in das 
Kostiim, historische Prazision in der Szene, 
aber hemmungslose Vergewaltigung der 
Geschichte (jeder Tertianer konnte die 
schweren historischen Irrtiimer d< j r Hand- 
lung aufzahlen !). Die Bilder vom Dresdner 
Hof geschickt und aufierst reizvoll, Potsdam 
unertraglich, Photographie teilweise gut, 
Musik dezent eingefugt, schauspielerische 
Besetzung hervorragend. 

Lange erwartet wurde die „Liebes- 
parade" mit dem erklarti'n Liebling der 
Pariser Maurice Chevalier. Der Film iibt 
heute noch starke Anziehungskraft aus ; 
man sieht, wie viel ein deutscher Film, 
wie der „Liebeswalzer", von ihm gelernt 
hat. Lubitsch ist voll sprudelnder Einfalle, 
die aber leider manohmal durch allzu starke 
Konzessionen an das Publikum beeintrach- 
tigt werden. H. M. 

Rundfunk-Notizen 

Der Westdeutsche Rundfunk in Frankfurt kundigt 
eine Sendeauffiihrung von Spontinis „Vestalin" an. 
Fur Januar wird ferner eine Auffiihrung des Lind- 
bergh-Flugs von Breclit- Weill vorbereitet. bei der nach 
einem Vorschlag von Brecht die Gesange der Ele- 
mente und Stadte vom Rundfunk aus gesendet werden, 
wahrend die das Werk iibenden Scbullclassen die 
Partie des Lindbergh selbst gemeinschaftlich einfiigen. 

Die „Deutsche Stunde in Bayern" hatte im ver- 
gangenen Friihjahr ein Preisausschreiben fur eine 
Original-Rundfunkmusik erlassen. Nach Durchsicht 
der zahlreich eingelaufenen Arbeiten hat das Preis- 
genclit nunmehr entschieden, dafi der von der Deut- 
schen Stunde in Bayern ausgesetzte Preis von 1500 RM. 
aufgeteilt und in Form von Anerkennungshonoraren 
von je 300 RM. an folgende funf Komponisten fur 
deren eingereichte Werke ausbezahlt werden soil: 
Rudolf Fetscli, Ludwigshafen : „Eine lustige Spiel- 
musik" ; Theodor Huber-Anderach, Miinchen : „Kar- 



Fiinf Jahre Der Konigswusterhausener 
Deutsche Sender blickt auf eine iiinf- 

jahrige Arbeit zuriick, in 
Welle welcher die Kunst, beson- 

ders die Musik eine be- 
deutende Rolle spielt. Die Deutsche Welle 
ist ein Kulturinstitut und daher von den 
Ford erun gen der ortlichen Sendegesell- 
schaften unabhangig. Urspriinglich dem 
Kultusrninisterium angegliedert, und dem 
„Zentralinstitut fiir Erziehung und Unter- 
richt' - verbunden, hat die -Deutsche Welle 
sich allmahlich zu immer grofierer Unab- 
hangigkeit und Selbstandigkeit entwickelt. 
War sie einmal lediglich Bildungsanslalt, 
Erganzung der mehr auf Unterhaltung ein- 
gestellten Ortssender, so ist sie inzwischen 
universal geworden. Denn sie ist fur viele, 
besonders abseitsder grofien Stadte Wohnen- 
de die einzige Verbindung mit dem Rund- 
funk. 

Zahlreiche Musiker und Wissenschaftler 
haben an der Ausgestaltung des musika- 
lischen Programms der Deutschen Welle in 
diesen funf Jahren mitgearbeitet, da* nicht 
nur alien Fragen der neuen Musik stets 
offen war, sondern audi im Sinne einer 
systematischen Schulung des Ohres und des 
musikalischen Erkennens in weiten Krcisen 
gewirkt hat. H. M. 



neval". Tanzsuite ; Hans Lang, Fiirth i. B. : „Choral- 
kantate" ; Karl List, Miinchen ; „Suite fur Trompete 
und Streichorchester" ; Ernst Schiffmann, Herrsching : 
„Musik fiir Streichorchester". Die fiinf Werke gelangen 
an der Deutschen Stunde in Bayern zur Urauffiihrung. 
In einem offentlichen Konzert der Berliner Funk- 
stunde wird Konzertmeister van den Berg die beiden 
neuen Rhapsodien von Bartok unter Leitung von 
Oskar Fried spielen. Ferner spielt Szigeti das Violin- 

konzert von Casella. 

■ 

In Berlin haben sich aus Anlafi unsachlicher Ver- 
stofie der Spitzenorganisationen der deutschen Film- 
industrie gegen die Unabhangigkeit der Filmkritik 
die Filmkritiker Berliner und auswartiger Tages- 
zeitungen zum „Verband der Berliner Filmkritiker" 
zusammengeschlossen. Der Verband bezweckt die 
Wahrung der Unabhangigkeit der Filmkritiker in der 
Tagespresse. 
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Das „Auswartige Amt" der deuischen Musik 



Musikleben 



Die Internationale antwortet 

Die nachstehenden Ausfubrungen Max Buttings beziehen sich auf die 
von H. Strbbel an dem vorjahrigen Liitticher Musikfest geubte Kritik. 

Lieber Her/- Dr. Strobel! 

Um Ihren offenen Brief aus dem Oktoberheft des Melos eingehend zu beantworten r 
miifite man ein Buch iiber Musik und Ge sellschaft in unseren Tagen schreiben. 
Denn was Sie beanstanden oder zur Debatte stellen, sind nicht Folgen von Vorstands- 
beschlussen und Vereinsarbeit, sondern es sind Erscheinungen, die aus dem Verhaltnis 
der Musik zu den Menschen, der Generationen untereinander, der Wirtschaftslage zur 
Kunstpflege u. a. entstehen. Darum konnen auch einzelne Vereine oder Vorstande nicht 
Abhilfe schaffen. Sie konnen es kaum innerhalb gewisser Grenzen, denn es fehlt ihnen 
an Zeif, Geld und Macht. 

Die deutsche Sektion der Internationalen Gesellschaft fur Neue Musik will im Innern 
des Reiches in erster Linie als Dachorganisation gelten. Sie iiberlafit die Hauptarbeit 
den Ortsgruppen, damit an jedem Ort das getan werden kann, was fiir ihn notwendig 
ist. Sie greift ein, wo gemeinsame Interessen vorliegen, und um solche zu fordern, hat 
sie sich im vorigen Jahr zum ersten Mai zu einer gemeinsamen Tagung, dem Musikfest 
in Pyrmont, entschlossen. 

Nach aufien ist die Sektion ein ,.Auswartige9 Amt", das die deutschen Interessen 
den anderen Landern gegenuber zu vertreten hat. Die Konstitution der I. Society for 
contemporary music ist nun in so hohem Mafie demokratisch, dafi von einer Fiihrer- 
schaft uberhaupt keine Rede sein kann. Der President der Delegiertenversammlung, 
Professor Dent, achtet gerecht und tolerant darauf, daft jedes Land die gleichen Rechte 
und Pflichten behalt, und daraus folgt, dafi ein Land nur das durchsetzen kann, worauf es 
der Satzung nach Anspruch hat. Nur ein paar Lander haben einen gewissen Vorsprung: 
das sind die, deren Regierungen grofie Geldmittel zur Verfiigung stellen. Diese Lander 
konnen den ihnen in den Festen zustehenden Platz mit eigenen Choren, eigenen grofien 
Ensembles belegen. Wir aber mussen sparen, — was sich z. B. die Tschechoslovakei leisten kann, 
ist fiir uns unmSglich. Bieten konnten wir genug, aber wer bezahlt die Kosten ? — So 
ist festzustellen, dafi der Einflufi eines jeden einzelnen Landes in der Internationalen 
Gesellschaft fiir Neue Musik beschrankt ist. Deshalb konnen wir auch immer nur das 
unsrige tun; die Macht, unsere Anschauungen andern aufzuzwingen, haben wir nicht. 
Die einzige Macht liegt bei der internationalen Jury, die aus den von Landern einge- 
sandten Werken die Festprogramme zusammenstellt. 

Auf die Frage der Festprogramme kann ich hier nicht eingehen. Sie finden alles, 
was daruber zu sagen ist, in dem Aufsatz von Heinz Tiessen „Feste und Proteste" 
(Mitteilungen der I. G. N. M., Heft 2). Das Liitticher Programm vertrete ich mit; aber 
es hat keinen Sinn, dafi ich im einzelnen daruber schreibe, denn als Juror bin ich zu 
weitgehend an Vertraulichkeit gebunden. 
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Haben die internationalen Musikfeste heute noch Werbekraft? 



Sie fragen: warum ist die I. G. N. M. heute nicht mehr, was sie war — und was 
wird aus ihr? 

Zwischen den Musikfesten Salzburg 1922 und Liittich 1930 ist derselbe Unter- 
schied, wie zwischen den Jahren 1922 und 1930. Vor acht Jahren trat vor alleni das 
Gemeinsame am Empiinden, an Ideen und Interessen hervor. Eine Anzahl starker Be- 
gat ungen hatte warten miissen und zeigte sich dann gleichzeitig und am gleichen Ortzum ersten 
Mai in der Offentlichkeit. Man wurde dadurch vom einzelnen Werk abgezogen und auf die 
alien gemeinsamen Ziele hinge wie9en. Die Mehrzahl derWerke von damals sind versch wunden, 
die Ziele sind uns vertraut geworden, das gemeinsame Kampfen hat sich in individueller 
Entwicklung der einzelnen Komponisten fortgesetzt. Die Sensation von damals ist vorbei. 

Heute spielt fur uns wieder das einzelne Werk die grofiere Rolle, weil wir mehr 
auf die einzelnen Personlichkeiten, als auf die ganze Generation achten, und damit ist 
die Situation vollig verandert. Die Moglichkeit, ein paar wertvolle Werke auf einem 
Musikfest zu finden, lockt bei den herrschenden wirtscbaftlichen Verhaltnissen keinen 
Menschen hinter dem Ofen hervor, — zumal die nicht, die in Stadten leben, in denen 
alles Gute sowieso aufgefiihrt wird. (Auf dem flachen Lande der Musik kampft man im Augen- 
blick, glaube ich, gerade fiir Reger; da besteht also noch gar kein Bediirfnis fiir Neueres.) 
Auch das war vor acht Jahren anders. Die Feste waren die einzigen Platze, an denen 
neue Musik und neue Kompositionen aufgefiihrt wurden. Unter diesen Umstanden mufi 
ein Musikfest heute als Werkschau, und selbst wenn alle Werke Meisterwerke waren, uu- 
aktuell — d. h. fiir die meistea unwichtig — sein. Es behalt aber seinen Wert fiir 
den kleinen Kreis, wenn Sie wollen, fiir die „Familie" derer, die in geistiger Verbunden- 
heit stehen, die geistige Gemeinschaft zwischen den Nationen pflegen, selbst wenn sie 
unaktuell und nicht sensationell ist; fiir diesen Kreis bleibt der grofie Wert der Feste, 
auch wenn kein Werk der Werkschau ein Meisterwerk ist. 

Dieser Wert des Kreises ist nach seinen Vertretern, den Komponisten, den Sach- 
kundigen — oder wie Sie die Presse, Musiker und die sonst noch Beteiligten nennen 
wollen — und dem Publikum zu< bemessen. Die Komponisten kommen, wenn sie auf- 
gefiihrt werden, sonst haben sie kein Geld. Vom Publikum sprach ich schon. Die andern 
sind da, soweit sie Geld haben. Aber die Inaktivitat dieser Sachkundigen ist heute er- 
staunlich. Sie bilden nationale Griippchen, sie fordern Werke ihres Geschmacks, anstatt 
dafi sie im Sinne der internationalen Gemeinschaft arbeiten. Was hier zu tun ist, und 
es kann viel geschehen, ist Ihre und Hirer Kollegen Sache, nicht die der Gesellschaft. 
Sonst bleibt immer nur der kleine, unentwegt aktive Kreis. Dem sollten Sie es aber 
hoch anrechnen, dafi er bleibt; denn wie Sie auch iiber Liittich denken mogen, fur 
Belgien hatte das Fest grofien Wert. Oxford wird fiir uns vielleicht mehr sein, einer 
profitiert jedenfalls immer, und das ist positiver Wert im Sinne der Arbeit. 

Sie schreiben: die Mittelmafiigkeit dominiert und meinen damit, dafi wenig wert- 
volle Werke aufgefiihrt wurden. Ich frage : wieviel wertvolle Werke wurden denn in 
Salzburg aufgefiihrt? Und ich antworte: selbst wenn es mehr gewesen sein sollten, so 
ist das nicht entscheidehd; denn es gab eine international-gemeinsame Aufgabe, gemein- 
same Arbeit, die heute fehlt. Darin lag der grofite Wert, und den sollten wir wieder- 
Ezuerringen suchen, nachdem er durch die notwendige Entwicklung einer Generation erst 
i. emmal verloren gehen mufite. Wir konnen diesen Wert, diese Situation nicht dadurch 
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Keine Prominenten, sondern Werkschau der Jungen 



ermoglichen, dafi wir Prominente auffiihren (es gibt Ausnahmen), sondern wir miissen 
die jiingsten Generationen der Lander zusammenbringen. Ura unsere jungen deutschpn 
Komponisten bereitzustellen, haben wir das Fest in Pyrmont gemacht, und sollte es 
wiederholt werden, miifite man nicht nur die Jiingsten auffiihren, sondern auch ver- 
suchen, das Fest in der Idee ihrem Wollen anzupassen, — auch wenn wir uns daruber 
klar sind, dafi wir ein zweites Salzburg oder Donaueschingen nicht zu erwarten haben. 
Regen Sie an, lieber Dr. Strobel, dafi in anderen Landern Ahnliches geschieht. Sie und 
Hire Kollegen sind die Rufer im Streit, nicht wir Komponisten. Was Sie uns schreiben, 
wendet sich iiberhaupt zu einem grofien Teil ans Ausland. Suchen Sie dort Verbiindeie! 
Wo waren die jungen franzosischen Musikfreunde wahrend des Festes in Liitiich? 
Programme werden mal besser, mal schlechter sein. Auf den Glauben an die Zusammen- 
gehorigkeit kommt es an, und den konnen Sie besser stiitzen als wir. Stellen Sie in 
diesem Sinne der I. G. N. M. neue Aufgaben I 

Wir wollen gern in jedem Fest fur die Auffiihrung eines grofien, reprasentativen 
Werkes sorgen. Aber wir haben nicht immer das Gliick, eine Aachener Oper in der 
Nahe zu sehen. Wir wiirden also viel Geld brauchen. Kennen Sie deutsche Mazene fur 
neue Musik? Man mochte einen Wohltatigkeits-Boxkampf fiir die Auffiihrung eines 
deutschen Kunstwerkes vorschlagen; so ist die Lage beinahe. Freilich wird dann immer 
nur die eine entscheidende Personlichkeit interessiert sein, die Komponist des reprasentativen 
Werkes ist. Nicht aufgefiihrte entscheidende Personlichkeiten sind nicht interessiert. Aber 
legen Sie dem nicht zu viel Bedeiitung bei; auch in Salzburg waren entscheidende Per- 
sonlichkeiten nicht beteiligt. Denn die es heute sind, waren es damals noch nicht. 

Dafi ich weder an dem gegenwartigen, noch kiinftigen Wert der I. G. N. M. zweifle, 
brauche ich kaum mehr zu bekennen. Der aktuelle Wert, den Sie fordern, der aber nach 
meiner Ansicht immer nur von Zeit zu Zeit erreicht werden kann, wird bald wieder- 
kommen, wenn alle helfen, — er wird auf sich warten lassen, solange die Mehrzahl 
der Beteiligten glaubt, dafi die Arbeit immer nur von den andern zu machen ist. 

In freundschaftlicher Verbundenheit 



Frankfurt: 

Opernjubilaum und Kirchenmusik 



Ihr 

Butting 



Karl Holl 

Der Aufsatz ist eine Fortsetzung des vom Verfasser im vorigen 
Heft gegebenen Berichts fiber das Frankfurter Opernjubilaum. 



Im „Sommer der Musik" 1927 hat im Zusammenhang mit der internationalen 
Ausstellung „Musik im Leben der Volker" in Frankfurt eine Woche fiir katholische 
Kirchenmusik staltgefunden, in der zum erstenmal katholische Kirchenmusik neueren 
und neuesten Stiles dargeboten wurde. Damals entstand der Plan, eine ^Inter- 
nationale Gesellschaft fiir Erneuerung der katholischen Kirchenmusik" 
zu griinden, und dieser Plan ist zwei Jahre spater, im Herbst 1929, dank der Initiative 
des Frankfurters Franz Baum verwirklicht worden. Die Gesellschaft will ein Sammel- 
becken und eine Willenszentrale sein fiir alle Bestrebungen, die katholische Kirchen- 
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Aktive Arbeit der musikalischen Katholiken in alien Landern 



musik im Sinne einer zeitbewufiten, der Not und Sehnsucht unserer Gegenwart ant- 
wortenden Entwicklung liturgisch und kiinstlerisch zu beeinflussen. Aufier dem zeitge- 
nossischen Musikschaffen fordert die Gesellschaft auch die Bewegung zur breiteren 
Wiedereinfuhrung des gregorianischen Gesangs in den Gottesdienst unter Beteiligung 
der Gemeinde sowie die Versuche, die darauf abzielen, zwischen der lateinischen Form 
der Liturgie und den eigenen Ausdrucksformen der nationalen Kultgemeinschaften eine 
geistliche Volks-Musik ak ideelle Briicke ,zu schaffen. Die neue Gesellschaft steht in 
keinem gewx>llten Gegensatz zur Cacilianischen Bewegung; sie bejaht mil dieser den 
hohen Wert der alten a cappella-Polyphonie und die Kritik an der konzertanten 
Kirchenmusik der spateren Epochen. Sie will jedoch die Gefahr einer historischen Ver- 
kalkung der katholischen Bitual-Musik abwenden und sowohl diese gottesdienstliche 
Musik als auch die volkstiimliohe geistliche Musik im Gebrauch der Glaubigen mit der 
heutigen Lage der Religion, der Musik und der Gesellschaft in fruchtbare Beziehung 
bringen. Die Gesellschaft steht unter dem Vorsitz des Oberprasidenten der Bheinprovinz : 
Dr. Fuchs; Vorsitzender ihres Musikausschusses ist Prof. Joseph Haas. Die grofie 
Zahl hervorragender Kleriker sowie kiinstlerischer und wissenschaftlicher Reprasentanten 
der katholischen Kirchenmusik, die zusammen den Kopf und die Exekutive der Gesell- 
schaft ausmachen, beweist, dafi die Tendenz ihrer Arbeit in den meisten Landern des 
europaischen Kontinents und in Nordamerika Anklang gefunden hat. Dafi die Gesell- 
schaft handlungs- und entwicklungsfahig ist, ergab der Gesamteindruck ihrer ersten 
Grofitagung, die Ende Oktober als erste „ Internationale Arbeits- und Fest- 
woche fur katholische Kirchenmusik" in der Stadt ihrer Griindung abgehalten 
wurde. 

Die Woche gliederte sich in Festmessen und Andachten von streng gottesrlienst- 
licher Haltung sowie in Festkonzerte und Studienkonzerte. Man verfiel im ersten Drange 
nach wiirdigem, eindrucksvollem Auftreten, nach Vielseitigkeit und Vielfarbigkeit des 
Programms, nach nationaler und stilistischer Toleranz dem Fehler des „Zu viel" und 
„Zu vielerlei". Man bot aufier pragnanten Vorftihrungen gregorianischen Gesangs und 
aufier polyphonen Werken des 15. bis 17. Jahrhunderts gegen 80 Werke der zeitgenos- 
sischen Produktion, von etwa 30 Komponisten. Diese verwirrende Fiille enthielt natiir- 
lich noch eine Menge des Epigonalen, des handwerklich Mittelmafiigen, des in ver- 
schiedenen Beziehungen Fragwiirdigen. Die Kirche selbst steht nach dem Motu proprio 
Pius' X. und nach der Constitutio Apostolica Pius' XL dem Stilwandel der Musik an sich 
nicht entgegen, sie scheut und verbietet nur die kunstlerische Problematik als Selbst- 
zweck in der Kirche und stellt iiber alle Stilfragen als entscheidendes Moment der Be- 
wertung einer Kirchenmusik die Frage nach ihrer Eignung, nach ihrer Zugehorigkeit 
zum Dienst am inneren Leben der Kirche. Auch der kritische Beobachter wird diesen 
geistigen Faktor naturlich nicht gering anschlagen, er mufe aber sein Urteil auch auf 
den objektiven Befund der kunstlerischen Leistung griinden, wenn er den Wert einer 
P Kirchenmusik fur die Allgemeinheit und nicht zuletzt fiir die Kirche selbst ergriinden 
will. Das bewufite Streben nach Erneuerung der Kirchenmusik stellt aber die Aufgabe 
der Kritik noch auf besondere Stilmomente ein und kompliziert so die Urteilsfindung, 
zumal, da der Begriff „neue Musik" hier nicht durch die stilistischen Stromungen eines 
einzigen Kulturkreises bestimmt werden kann, sondern durch den ganz verschiedenen 
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Katholizismus und moderne Musik 



Stand des „zeitgemafien" musikalischen Materials in den verschiedenen Landern differen- 
ziert wird. Wir wollen und konnen angesichts all dieser Schwierigkeiten nicht ins 
Detail gehen. Wir miissen ein gut Teil der Klarungsarbeit dem engeren Musikzirkel der 
internationalen Gesellschaft selbst iiberlassen. Wir heben nur das heraus, was uns als 
Kunstwerk wertvoll und zugleich im Sinne der Zweckbestimmung gultig oder doch 
diskutierbar erschien. Dabei miissen wir freilich auch der Grenzfalle gedenken, in denen 
der asthetische Charakter des Kunstwerks, die ethische Forderung der Kirche und die 
geistige Forderung der jungen Generation in mehrfachen Konflikt geraten. 

Uber Werke wie den 46. Psalm von Florent Schmitt oder die „kleine", iibrigens 
recht ausgedehnte Messe von Walter Braunfels — beide fur Chor, Soli und groBes 
Orchester geschrieben — kann icli nur sagen, dafi sie mir trotz ihrer vorziiglichen Faktur 
und unantastbaren geistigen Haltung mehr aufierlich reprasentativ als innerlich iiber- 
zeugend vorkommen; dafi sie mit dem, was der neuen religiosen Bewegung als echte 
Form ihres Wollens in derZeitundfiir die nach ste Zukunft vorschwebt, nicht viel gemein 
haben. Auch das „Te deum" von Paul Miiller- Zurich ordnete sich in diesen Betrach- 
tungszusammenhang, gar nicht zu reden von dem „groften Hallelujah", das Otto Siegl 
nach den Worten des Matthias Claudius gleichfalls fiir einen grofien Apparat aufs Billig- 
Gefallige hin vertont hat. Mehr unmittelbare Wirkung ging vom „Stabat mater" des 
Joseph Lech thaler aus, obwohl da die Form nicht recht befriedigte; ferner vom 
Oratorium „San Francesco d'Assisi" von Malipiero. Dem Malipiero ist als weiteres 
grofieres Werk italienischer Herkunft auf der Linie der spatromantischen sinfonischen 
Entwicklung die Kantate „Job" von Ettore Desderi (fiir Bariton und Orchester) 
achtungsvoll anzureihen. Als bemerkenswerte Kompositionen des Uberganges, nicht 
ohne echt religiose Fundierung ihres artisti'schen Stiles, erschienen: das 8stimmige 
„Te deum" des Belgiers van Nuffel, die Messe fur Frauenchor des verstorbenen 
Franzosen Andre Caplet; das „Dies irae" des Italieners Pizzetti. Als unserer Zeit, 
ihrem Bingen und Wiinschen zugehorig iibten, aus der aufieren Armut Kraft zu starkerer 
Innerlichkeit sammelnd, im engeren Bezirk der liturgischen Musik nachhaltigen Eindruck: 
a cappella-Gesange von E. Pepping, B. Herberigs und K. Boeseling; die „Missa 
brevis" von Hans Gebhard (fiir einstimmigen Frauenchor, zwei Flo ten und Klarinetten) ; 
eine kleine 5stimmige Messe von Heinrich Lemacher; die 4- bis 5stimmige Messe 
in cmoll von Gottfried Biidinger: die herbe und schwierige ,.Missa nova" des 
Hollanders Marius Monnikendam; und, vor allem, die Messe in amoll fiir Soli, 
Chor und Orgel von Dr. Leo Soehner O. S. B., die zwischen Gregorianik und 
modernen musikalischen Ausdruckstendenzen in ernstem Bingen fromm ihren 
eigenen Weg sucht. Was aber das Bediirfnis nach einem volkstiimlichen geistlichen 
Musikwerk anlangt, das Liturgie und Volksgesang, lateinischen Geist und deutsches 
Fiihlen, Gregorianik und neuere Polyphonie vefbindet, so hat Joseph H a a s mit seiner 
„Deutschen Singmesse" dafiir ein Muster der Erfiillung geschaffen, das mit besonderer 
Genugtuung aufgenommen wurde. Die Frage „Kirchenmusik und Volk" wird den 
Katholiken allem Anscheine nach noch manche Schwierigkeit bereiten, noch manchen 
Streit der Meinungen unter ihnen entfachen. Es wird nicht leicht sein, die breite Menge 
zum aktiven Mitwirken beim gregorianischen Gesang heranzuziehen ; es wird nicht leicht 
sein, ihr die „neue" Musik naherzubringen ; es ist eine verzwickte Aufgabe, Gregorianik, 
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Auswandereroper von Karol Rathaus 



alte und neue Polyphonie in die liturgischen Formen organisch und harmonisch einzu- 
ordnen. Jedenfalls ist die Grundung dieser Internationale fiir neue katholische Kirch enmusik 
ein Anfang zu ernsthafter KlSrung all dieser Fragen und deshalb des Interesses aller Musiker 
were, die eine neue soziale Bindung der Musik fur gut, ja fiir notig halten. Jedenfalls wird die 
neue Gesellschaft, wie in der ersten Hauptversammlung Johannes Hatzfeld betonte, 
alles tun, urn die katholische Kirchenmusik vom falschen Prunk des Gestern und Vor- 
gestern auf den wahren Ausdruck der Wirklichkeit des Heute hinzulenken. Jedenfalls 
will und kann die Gesellschaft unter diesem weitesten Gesichtswinkel ein Klarbassin, 
eine Art „Wasserreinigungsanstalt" werden, wie sie der Mailander Professor Fa us to 
Torrefranca genannt hat. Jedenfalls will sie, wie Joseph Haas fiir den Musikaus- 
schufi gelobte, die Erfahrungen dieser ersten Fest- und Arbeitswoche ihrem kilnftigen 
Wirken fruchtbar machen. 



Berliner Streiflichter 



Heinrich Strobel 



1. 



Es gibt keine Krise des Operntheaters. Nur die Gehirne der Grofistadtastheten 
haben sie erfunden. Das ist die Weisheit, die ■ augenblicklich verkiindet wird. Es lebe 
die kulinarische Oper — das Schlagwort des neuen Jahres, das Schlagwort der neuen 
Biedermannerei, das Schlagwort der neuen Bequemlichkeit. Der preufiische Staat unter- 
hiilt mit vielen Millionen eigens ein Haus fur diese kulinarische Oper. Man nennt es 
ein representatives Institut. Es liegt Unter den Linden und hat eine Bxihne, die sich 
mtihelos von links nach rechts und von oben nach unten bewegen lafit. Reprasentative 
Oper — schon. Wie sieht ihre Zukunft aus ? Mp.n konnte denken; wenn es keine Opern- 
krise gibt, wenn die kulinarische Oper in Butter schwimmt, dann mufi auch die Gegen- 
wartsproduktion befriedigend sein. Die Rechnung mufi aufgehen. 

Wie steht es in Wahrheit? Gerade die Produktion auf diesem kulinarischen Gebiet 
stagniert. Nicht einmal die Glanznamen von gestern, nicht einmal Straufi und Schreker 
sind mit ihren neuen Werken im Spielplan zu halten. Selbst ein singender Teufel. der 
der Staatsoper mit einer Generaldedikation in die Arme springt, mufi sich wieder zuriick- 
ziehen. Aber was einem Schreker recht ist, das ist einem S.chrekerschuler billig. Also 
fiihrt Herr Kleiber die neue Oper von Karol Rathaus auf. Fremde Erde — ein 
trauriges Kapitel. Rathaus, Pole von Geburt, in Berlin geschult, mit mancher Kammer- 
musik im kleinen Kreis sympathisch aufgefallen, Rathaus holt zum grofien Opernschlag 
aus. Er schlagt hundertprozentig daneben. Wie konnte er diesen dilettantischen Text 
komponieren, der kaum mit einer Musik von d'Albert ertraglich gewesen ware? Seine 
Anstandigkeit, seine kiinstlerische Offenheit, sein kompositorischer Ernst wird ihm zum 
Verhangnis bei dieser Auswandereroper, die den konventionellen erotischen Kulissen- 
konflikt mit einer lacherlichen sozialen Draperie versieht. Krenek steckt ihm in den 
Gliedern. Er mochte ein bifichen philosophieren, er glaubt noch an die symbolischen 
Stimmen der Wolkenkratzer. Er glaubt an das tragische Schicksal der polnischen Ein- 
wanderer, die in den Salpeterminen Mittelamerikas zugrunde gehen. Er glaubt aber auch 
an die hohlen Liebeskonflikte der alten Oper und an die Musikdramatik. Rathaus hat 
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„Regimentstochter" als Wild-West-Operette 



wohl von den Formprinzipien des „Wozzeck" etwas gehort. Aber ich gebe nichts fur 
ein formales Gefiige, das sich nicht dem Bewufitsein des kiinstlenschen Mensehen un- 
mittelbar erschliefit. 

Diese Oper scheitert an ihrer Blutlosigkeit. Sie hat kein Leben, keine melodische, 
keine rhythmische Kraft, sie ist aus kleinen Fetzchen und Flicken gestiickelt, eine modern 
verkuhlte, polyphonisierte Schrekerei ohne den theatralischen Sinn, den Schreker in 
einigen Szenen immerhin hat. Ich nehme sie nicht als Kroitzeugen fiir das repiasentative 
Theater. Dazu ist sie zu unwichtig, zu unpersonlich. Aber ich nehme sie als Symptom 
fur die Krise des musikalischen Theaters. Hundertmal haben wir es erfahren: es nutzt 
nichts, Kompromisse zwischen alten Inhalten und neuen Mitteln zu schliefien. Eine Oper 
wird nicht dadurch zeitnah, dafi man alten Problemstellungen ein soziales Mantelchen 
umhangt. Der Begriff des musikalischen Theaters mufi neu formuliert werden. Das kann 
nicht allein von der Musik aus geschehen. Der Musiker ist heute ein geistig verantwortlicher 
Mensch, nicht mehr der wackere Notenschreiber, der in seiner Stube sitzt und sich den 
Teufel schert um alles, was draufien vorgeht. Das Stoffliche ist mindestens ein so 
wichtiges Problem wie die Musik. Zum kulinarischen Geniefiertum haben wir nicht mehr 
die Behaglichkeit und den saturierten Wohlstand. 

2. 

Rabenalt und Re inking, die uns bei Kroll den reizenden Barbier vorfiihrten, 
wissen besser Bescheid. Sie sagen : fort mit den alten Texten. Wir modernisieren. In der 
Staatsoper haben sie sich nicht sehr beliebt gemacht. Also nahm sie Direktor Aufricht 
am Schiffbauerdamm auf und griindete fiir sie ein Opernstudio. Nachtvorstellung: 
Regimentstochter von Donizetti. Rabenalt und Reinking gehen hier noch weiter 
als im Barbier. Sie mufiten es. Denn die Regimentstochter ist stofflich so sehr zeiibedingt, 
dafi sie in ihrer Originalgestalt hochstens fiir jenes historisch museale Operntheater in 
Frage kommen konnte, das jetzt von gewissen Seiten wieder so eifrig propagiert wird. 
Die Musik Donizettis hebt durch ihre stilisierende Kraft die Stofflichkeit nicht auf, wie 
etwa die Musik Mo/arts. Also wep mit dem historischen Milieu. Statt der Kampfe in 
Tirol eine sudamerikanische Prasidentschafts-Revolution. Statt des neckischen Opernge- 
tandels eine kraftige Wild-West-Operette. Diedramaturgischen AnderungenundZusammen- 
zifhungen sind sehr geschickt. Von manchem Stuck bleiben nur ein paar Takte iibrig, 
andere fallen weg, neue werden eingesetzt. Keine falsche Pietat. Lebendiges Theaterspiel 
ist wichliger als langweiliger Historizismus. Die Arien, die Dekorationen, die Buhne, alles 
gerat in Bewegung. Rabenalt und Reinking sind nicht wahlerisch. Sie nehmen von iiberall 
her, um Leben in die Bude zu bringen. Neben glanzenden Einfallen, neben einer 
prazisen, tanzerischen Gestik gibt es alte Operettenspafie und anliquiertes Kabarett. 
Die Pointen iiberschlagen sich zuweilen. Einmal wird wirklich ein neuer komischer Stil 
gefunden — in jenem herrlichen Ballett der Hochzeitsgaste mit seiner parodistischen 
Uberspitzung, mit seinem disziplinierten Witz. Den ganzen Wust uberlebten Ballett- 
gespringes fegt die herrliche Clare Eckstein weg. 

Ein lustiger, frischer Theaterabend voller Anregungen im Schauspielerischen. Aber 
was hat das mit Opernstudio zu tun? Mit dem neuen Operntheater, das von der Musik 
Gestalt und Wirkung erhalt, das sich gegen den Primat des Szenischen auflehnt? Im 
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Anfechtbare Schutz-Renaissance 



Einzelfall Donizetti mag die Losung gelungen sein. Aber ist Donizetti uberhaupt eine 
Basis fur eine Studio-Auffuhrung? Die schauspielerische Pointe iiberwuchert die Musik 
- worin liegt der Unterschied zu der Fledermaus-Inszenierung von Reinhardt ? Es ist 
geschmacklerisches, verspieltes Theater. Sehr amiisant, sehr nett. 

Aber musikalisches Theater? Die Musik ist Nebensache. Vielleicht kann sie es bei 
Donizetti sein. Aber das ist noch keine Entschuldigung daftir, dafi sie miserabel herunter- 
exerziert wird. Die Sanger, soweit es sich uberhaupt um Sanger handelt, sind unzu- 
reichend — mit einziger Ausnahme der wundervoll jungenhaften, lebendigen Maria 
Eisner. Opernstudio gegen die Musik. Dabei verkenne ich den Wert der Auffiihrung 
keineswegs. Wie abgestumpft mufi das offizielle Opern theater sein, dafi wir fur eine der- 
artige Harmlosigkeit ein Studio brauchen. 



Melosberichte 



SchiJtz-Fest Gegen kleinliche Machinati- 
Berlin 1930 onen innerhalb der Schiitz- 
Gesellschaftist im vergange- 
nen Sommer eine Neue Schutz-Gesell- 
schaft gegriindet worden, die, wie der 
Grundungsaufruf betont, menschlich saube- 
rer, -achlich grofiziigiger und umfassender 
zu sein erstrebt. Die erste Veranstaltung 
der neuen Vereinigung schien unter giinstigen 
Bedingungen zu erwachsen. Hans Joachim 
Moser, erster Vorsitzender der Neuen Schiitz- 
Gesellschafi, zugleich Direktor der Staat- 
lichen Akademie fur Schul- und Kirchen- 
musik, ubernahm die Leitung des Festes; 
die Akademie stellte ihre Krafie in den 
Dienst der Sache, die sich in mehrfacher 
Hinsicht mit eigentlichsten Aufgaben dieser 
Hochschule beriihrt. Tatsachlich war das 
Programm gut aufgebaut, indem die Ver- 
anstaltungen den Meister in den Kreis 
einerseits seiner Vorganger, andererseits 
seiner Nachfolger stellten, indem sie ihn 
weiterhin als weltlichen Musiker dem Zeit- 
genossen Schein veibanden und als Ge- 
stalter mannigfaltiger vokaler und gemischter 
Besetzungen, auch mehrchoriger Werke her- 
vortreten liefien. Indessen wer gemeint hatte, 
er wiirde ein klares Bild der dargebotenen 
Werke zu gewinnen imstande sein, wurde 
enttauscht. Denn, ganz abgesehen von den 
technischen Qualitaten der Auffuhrungen, 
denen man vielfach mangelnde Probezeit 
anmerkte — die Interpretation en waren im 
Darstellungsstil so wenig iiberzeugend, sie 



lieCen die Problematik der iiblichen Dar- 
stellungsweise solcher Musik so deutlich 
empfinden, dafi die Veranstaltung bedauer- 
licherweise in negativem Sinn beispielhaft 
ge worden ist. 

In den fiinf Konzerten — ein Gottes- 
dienst, der in das Fest einbezogen war, 
bleibe aufierhalb der BetraiJitung — hinter- 
liefien den giinstigsten Eindruck die cliori- 
sehen Auffuhrungen. Der Jugendchor der 
Akademie unter Heinrich Martens verdient 
wegen seines frischenMusizierens besonderen 
Dank. Der Kammerchor Cacilia weiterhin 
brachte unter Pius Kalt, abgesehen von 
dem geradezu grotesken Instrumentations- 
versuch eines an sich phantastisch schqnen 
15stimmjgen Werks von Giovanni Gabrieli, 
anerkennenswert brschwingte, wenngleich 
etwas grobe Auffuhrungen heraus. Und der 
Chor der evangelischen Bachvereinigung 
unter Wolfgang Reimann hat durchaus 
saubere Arbeit vorgelegt. Doch bereits die 
chorischen Darbietungen brachten sich durch 
ungesunde Dynamisierung um einen wesent- 
lichen Teil der Wirkung. Nicht zu schwaches 
piano, mezzoforte und lockeres forte lass' n 
polyphone Ausarbeitung zu; je.der Versuch 
starkerer Dynamisierung mufi scheitern. 
Vollends jede Dynamisierung der einzelnen 
Linie, jedes nicht durch Deklamation oder 
musikalische Phrase bedingte Anschwellen 
und Abschwellen des Tones erfolgt auf 
Kosten der Durchsichtigkeit des Stimmen- 
gewebes und schwacht den Ausdruck. 
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Janaceks nachgelassene Dostojewsky-Oper 



In den solistischen Gesangsdarbietungen 
trat die Tempo-Frage in den Vordergrund. 
Die dramatisierende Deklamation des stile 
rappresentativo, deren starkste Auspragung 
durch Monteverdi, in Deutschland durch 
Schutz erschlossen wurde, verlangt durch aus 
leidenschaftlichen Vortrag. Indem man Satze 
solchen Charakters auf kirchliche Feierlich- 
keit zu stellen sich bemiiht, indem man in 
solcher Absicht die gebotenen lebhaften 
Tempi durch stimmungserfullte Ausweitung 
jeder einzelnen Note zerdehnt, vernichtet 
man nicht nur den Ausdrucksgehalt und die 
lebendige Ausstrahlung dieser glutvollen 
Musik, sondern auch ihre aus Wortklang 
und Satzgestalt erwachsende Logik. 

Berriiblicher noch die Instrumentaldar- 
bietungen. Von den organistischen Inter- 
pretationen liefien zwei (Annibale Padovano 
und Claudio Merulo) jegliches Verhaltnis 
zwischen Stuck und Ausfuhrendem vermissen. 
Alfred Sittard weiterhin umgab die von 
ihm gespielten Satze mit einem virtuos 
gekniipfien Gewand von Registrierungs- 
kunsten. Und wiederum blieb die Seele der 
Musik stumm; denn der allzu haufige 
Wechsel von auffallenden und immer wieder 
ablenlcenden oder gar verschleiernden 
Klangfarben zerstort Linie, Schwung und 
Form. Was hier mit den Mitteln der Orgel 
geschah, vollzog Hermann Diener (mit dem 
Collegium musicum der Hochschule) in ex- 
tremster Weise wiederum durch Dynamik. 
Da war kaum eine Phrase, die nicht in sich 
umgfebogen wurde, keine Linie, die nicht 
irgendeinen dynamischen Eifekt aufgesetzt 
erhielt. Gewifi, Diener erzielte einen Ein- 
druck von Expansivitat, von Lebendigkeit. 
Aber es war statt der Lebendigkeit des 
musizierenden Spielers die Willkiir des be- 
arbeitenden oder leitenden Selbslherrschers. 
Und statt der Expansivitat der Stiicke die 
einer kunstlich hinzugebrachten und den 
Stricken durch aus widersprechenden Tem- 
peramentsart. Man moge sich doch endlich 
einmal gewohnen, in alter Musik fertig 
gefugte Bauten zu sehen, nicht Steinbriiche, 
aus denen man sich das Werk erst zu- 
sammenfugen mufi oder darf. 

Und der spiritus rector des Festes ? Als 
Moser sang, war eine gewisse Lebendigkeit 
auch bei den Mitsingenden zu bemerken. 
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Mosers Festvortrag bewies nicht nur sein 
Wissen, sondern auch eine personliche Auf- 
fassung von Schutz, Im iibrigen vermifite 
man kritische Kontrolle allzu haufig. Mehr- 
facb liefi Widerspruch zwischen Aufierungen 
des Moserschen Programmbuchs und der 
Auffuhrungsweise erkennen, dafi Moser doch 
wohl ein anderes Bild der Werke habe. 
Wir wollen hoffen, dafi die zur Verfiigung 
gestellte Zeit zur Ausfeilung nicht genugt 
hat, hoffen, dafi der Vorsitzende der Neuen 
Schutz- Gesellsch aft nicht etwa geglaubt hat, 
die Verantworlung fiir jede Auhuhrung 
dem einzelnen Leiter iiberlassen zu sollen. 
Jedenfalls hat die oben erwahnte Personal- 
union fruchtbare Folgen nicht gezeitigt. 
Und so mag, leider, auch nach dieser Ver- 
anstaltung wieder mancher Horer, mit einem 
Kompliment fiir viele der Mitwirkenden, sich 
fragen, warum man denn urn die alte Musik, 
um Schutz insbesondere so sehr sich be- 
miihen solle. Hans David 



Janacek-Premiere Es ist das Ver- 
in Mannheim: „Aus dienst Max Bf ods, 
einem Totenhaus" f uch dl ^ se hl r nter_ 

lassene Uper Jana- 
ceks fiir das deutsche 
Sprachgebiet gerettet zu haben. Es ist das 
Verdienst des Mannheimer Nationaltheaters, 
sie derpolitischenund kiinstlerischenReaktion 
zum Trotz herausgebracht zu haben. 

Es ist manches an dem Werk, was 
bequemer Biirgerlichkeit auf die Nerven 
gehen mag. 

Der Text. Herausgebrochen aus den 
Dostojewskyschen „Memoiren", liegen die 
Gesprachfetzen der Zuchthausler da wie 
eckige Quader, unbehauen, mit scharfen 
Kanten. Janacek hat keine Zeit mehr gehabt, 
an ihnen herumzubosseln, er hat in wild 
aufflammender Schaffenslust einfach einen 
Roman komponiert. Er ist auch darin noch 
einmal ungeheuer kiihn gewesen, und dafi 
es Dostojewsky ist, an den er heranging, 
erhoht die Grfifie des Wagnisses. 

Das Totenhaus steht da. Indem in dre 
grofien Erzahlungen drei Gefangene drei 
Tragodien aufrollen, die Geschichte ihres 
Verbrechens, wird der Zustand aufgelost, 
wird aus dem Epos ein Drama. Denn sie 



Mannheim riskiert die Urauffuhrung 



iibersteigera sich, sie werden miteinander 
verflochten und im Gefangnis wird aus 
Schuld Suhne. 

Die Musik. Auch da ist alles so un- 
gewohnt. So unbequem neu. Es fehlt so 
alles, was man sich vom Theater erhofft. 
Es gibt keine Mignon-Melodie, die man 
getrost nach Hause tragen kann. Keinen 
Heldentenor, dessen schimmernde Wehr auf 
eine Ansichtspostkarte pafit. Alles geht unter 
in der grauen Luff dieses Totenhauses. Alles 
verschwindet in dem Kollektivbewufitsein: 
gefangen. 

Daran halt sich die Musik. Sie iibersetzt 
die reale und dichterische Sphare in die 
klangliche. Aber es ist mehr als eine blofie 
Ubersetzung, was auf eineblanke Schilderung 
hinauslaufen konnte. Es ist vielmehr eine 
Wesensverwandlung, eine Transsubstan- 
tiation. So wie Janacek im „Schlauen 
Fuchslein", das auch in Siiddeutschland, in 
Mainz, seine unvergefiliche Urauffuhrung er- 
lebt hat, den Wald in Musik umsetzte, so nimmt 
hier das Grauen des Totenhauses musikalische 
Gestalt an. Diese Musik geht den Dingen 
bis an die Wurzeln nach, sie geht vom Wort 
aus, indem sie zeigt, was hinter dem Wort 
steht. Daraus ergibt sich jener spezifische 
Janacek-Stil, ein Aneinanderreihen von 
Melodiefloskeln, von abrupten Harmonie- 
folgen und scheinbar unmotivierten Kontra- 
punkten. Das Motiv ist aber doch da, es 
liegt im Wort, das unmittelbar in Ton 
ubergehtund als wahrhafter „Logos" dieLogik 
des musikalischen Gewebes bestimmt. 

Ein gliihendes Werk des Mitleids ist so 
entstanden. Ein Bekenntnis zur Humanitat. 
„In jeder Kreatur ein Funke Gottes . . .", 
dieser Salz steht, von Janaceks Hand ein 
Vermachtnis, auf derersten Seite derPartitur. 

Die grofien Anforderungen, die das Werk 
in seiner Singularity stellt, wurden vom 
Mannheim er Nationaltheater restlos erfiillt. 
Richard Hein wahrte in der Regie bei aller 
Plastik die unheimliche Einformigkeit der 
Szene, aus der nur das scherzohafte Inter- 
medium des zweiten Aktes — Theaterspiel 
der Gefangenen — im Stil eines mittel- 
alterlichen Totentanzes grell herausstach. 
Das Ensemble (das gesamte Herrenpersonal) 
verschmolz zu der unpersonlichen Totalitat 
„Gefangene". Dazu kam die vollendete 



Wiedergabe des Orchestralen unter Josef 
Rosenstock, der dem eigentiimlichen Melos 
Janaceks mit feinem Spiirsinn folgte. 

Das Publikum, anfanglich zuriickhaltend, 
bereitete dem Werk schliefilich eine warme 
Autnahme. Mannheim ist seitdem gespalten 
in zwei Lager, pro und contra Totenhaus. 
Dafi man iiber eine Oper diskutiert und 
sie nicht als abendliches Schlafmittel ein- 
nimmt — das ist schon ein Posten auf der 
„Haben-Seite" des heutigen Theaters, das im 
„Soll" so stark belastet ist. 

Karl Laux 



Eine schweizer „Don Juan in der 
Don Juan-Oper Fremde" - nicht um 
den durch Mozart ge- 
adelten Don Juan geht 
- - es, sondern um den 

faszinierenden, zu alien Zeiten und an 
alien Orten lebenden Mann schlechthin. 
Dominik Muller ist kein ungeschickter 
Librettist. Schade, dafi ihm am Ende die 
Fantasie etwas versagt. Die Szene im 
Dancing der nordischen Kleinstadt, in dem 
Don Juan von den gehornten Mannern 
angegriffen, von den Frauen aber geschiitzt 
wird, ist an sich ganz hiibsch, doch mit 
unorganischen Mitteln allzu reichlich aus- 
gestattet. Der Frauenverl'iihrer liefi sich 
darum aus Spanien locken, weil er eine 
junge Ehefrau in Sevilla kennen gelernt 
hat; er erweitert seine Bekanntschaft noch 
wesentlich im Nachtexprefi Sevilla — Paris, 
ist ihrer freilich bald auch wieder satt. Zu 
solcher Handlung, die bewufit auf einen 
leichten Ton gestimmt ist, schreibt Hans 
Haug, der 1900 geborene, in Basel als 
Chordirektor des Stadttheaters lebende 
Komponist, eine aufierordentlich unterhalt- 
liche, nie erschlaffende Musik. Obwohl die 
Gefahr naheliegt, meidet Haug den beriich- 
tigten Kapellmeisterstil, er spricht eine zwar 
noch nicht scharf umrissene, doch eine 
eigene Sprache. Er nutzt sein eminentes 
Wissen um den Klang des Orchesters, des 
Chores, der Singstimme raffiniert aus, be- 
kundet vor allem aber auch eine nicht 
gewohnliche technische Fertigkeit. Was er 
wollte, das hat er erreicht: kurze zwei 
Stunden froh zu unterhalten. 
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Mit Ernest Bauer, der sich zielbewufit 
vom KoHzertsaal in das Biihnenfach ein- 
arbeitet, als Hauptdarsteller, haben sich 
Dr. Oskar Walterlin als Regisseur und Kapell- 
meister Gottfried Becker urn eine wohl- 



gelungene Wiedergahe des Werkes ihres 
Mitarbeirers verdient gemacht. Die Premiere 
war eine aufierordentlich nachhaltige Kund- 
gebung fur die anwesenden Verfasser und 
alle Mitwirkenden. Hans Ehinger 



Notizen 



Oper und Konzert 

Paul Hindemith hat seine Oper „Das Nusch-Nuschi" , 
Text von Franz Blei, einer Umarbeitung unterzogen. 
Die Ura umihrung dieser Neuf assung findet am 21 . Januar 
im Konigsberger Opernhaus unter der szenischen Leitung 
des Intendanten Dr. Schiller und unter der musikalischen 
Leitung des Operndirektors Werner Ladwig statt. 

Julius Weismanns Oper „Gespenstersonate a (nach 
Strindberg) wurde am Nationaltheater in Miinchen 
uraufgefiihrt. 

Ernst Krenek arbeitet an einer neuen Oper, die 
wie Jonny im Alltagsmilieu spielen soil. 

In Koln wurde Saties Ballett Mercure zu ersten Mai 
gegeben. — Die Gesellschaft fur Neue Musik in Koln 
brachte die neue Konzertniusik fur Klavier, Blechblaser 
und Harfen von Paul Hindemith zur deutschen Erst- 
auffiihrung. Den Solopart spielte Emma Liibbecke die 
audi die erfolgreiche Urauffiihrung des der bekannten 
Forderin neuer Musik, Frau Elisabeth Coolidge in 
Chicago, gewidmeten Werkes kreierte. 

Die Berliner Liedertafel unter Musikdirektor Max 
Wiedemann brachte die neue Motette „Die Linien 
des Lebens" von Joseph Haas zur Urauffiihrung. Der 
anwesende Komponist wurde sehr gefeiert. Joseph 
Haas ist mit der Komposition eines Volksoratoriums 
beschaftigt, in dessen Mittelpunkt die heilige Elisabeth 
steht. Das Werk wird im Verlag B. Schott's Sohne 
erscheinen. 

Wolfgang Fortner hat soeben ein Schulatiick mit 
Musik „Crefi ertrinkt" (Worte von Andreas Zeitler) 
vollendet. Das Werk, das eine packende Episode aus 
der Wanderfahrt einer Schiilergruppe zum Gegenstand 
hat, wird gelegentlicb der nachsten Woche „Neue 
Musik" in Miinclien uraufgefiihrt. 

Die „Freie Vereinigung zur Pflege zeitgenossischer 
Musik" in Greifswald veranstaltet seit vier Wintern 
bei freiem Eintritt im Stadttheater sonntagliche Morgen- 
feiern. Bei der ersten Morgenfeier in diesem Winter 
wurden unter Leitung von Dr. Hans Engel, Privat- 
dozent an der Universitat, aufgefiihrt : Werke fiir 
Laienmusik : Paul Hbffer, Partita fiir zwei Orchester, 
Hermann Reulter, „Der neue Hiob", op. 37, Hans 
Helfritz, vier Stiicke fiir Streichorchester (Urauffuhrung 
aus dem Manuskript) Paul Hindemith, „Ein Jager aus 
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Kurpfalz", Spielmusik op. 45, Nr. 3. Ausfuhrende 
waren das Stadttheaterorchester und das Collegium 
musicum der Universitat. 

In Freiburg i. Br., wo Generalmusikdirektor 
Balzer eine aufierst rege musikalische Tatigkeit ent- 
faltet, spielte Bela Bartok sein Klavierkonzert. In 
der Oper werden Wozzeck und Oedipus vorbereitet. 

Gaspar Cassado spielt am 25. und 26. Januar in 
der Berliner Philharmonie unter Wilhelm Furtwangler 
zum ersten Mai das nach der Arpeggione-Sonate von 
Franz Schubert von Cassado selb6t bearbeitete Konzert 
fur Violoncello und Klavier. 

Von Joachim Stutschewsky, dem Pionier einer 
neuen Spieltechnik auf dem Violoncell, erscheint in 
Kurze eine „Neue Etiidensammlung", deren bahn- 
brechendes Verdienst hauptsachlich in der Erneuerung 
des Unterrichtsstoffes und in der Anpassung an die 
Erfordernisse der zeitgenossischen Musik liegt. Nam- 
hafte Komponisten: Hindemith, Toch, der spanische 
Cellist Cassado und Stutschewsky selbst haben eine 
grofie Reihe von Originalbeitragen fiir dieses Werk 
geschrieben. Die „Neue Etiidensammlung" wird im 
Verlag B. Schott's Sohne, Mjinz, erscheinen. 

Im Rahmen eines geistlichen Konzertes fand die 
Urauffiihrung von Choren und Solis aus dem Requiem 
op. 11 von W. E. v. Brandis in Krefeld statt. 

Der Nurnberger Kammerclior und Milnnergesang- 
verein unter Leitung von Waldemar Klink brachte 
in seinem letzten Konzert neben Werken von Lassus, 
Handel und Gabrieli Ur-Erstauffiihrungen von Egon 
Wellesz, Karl Schafer, Hermann Erpf und Hans 
Gebhard. 

Personalnachrichten 

Ernst Boehe, der langjahrige verdiente Leiter des 
Pfalzorcliesters beging seinen 50. Geburtstag. 

Arnold Mendelssohn, der Darmstadter Chor- und 
Kirchenkomponist, konnte zu Weihnachten seinen 
75. Geburtstag in ungebrochener Arbeitsfrische feiern. 

Alfred Einstein, der Wissenschaftler und Kritiker, 
feierte um die gleiche Zeit seinen 50. Geburtstag. 

Das Witzenbacher Trio in Karlsruhe hat in sein 
Programm Werke von Graener, Heinr. Kasp. Schmid, 
Honegger, Ravel etc. aufgenommen. 



Melosnotizen 



Stagione - die Rettung? 

Der Kolner Theaterdezernent hat den Stadtver- 
ordneten eine langere Denkschrift iibergeben, in der 
er eingehend die Kolner Opernkrise behandelt und 
die Moglichkeiten zur Behebung dieser Krise unter- 
eucht. Er kommt zu dem Schlufi, dafi ernsthaft eine 
Spielgemeinscfiaft der Kolner Oper mit den benach- 
barten Stadten anzustreben sei. Die kiinstlerischen 
Nachteile einer Mitversorgung benachbarter Stadte 
wurden sich sehr vermindern lassen, wenn man sich 
zu einer Art Stagione entschliefien konnte. Die 
einzelnen Stadte wurden dann nicht neun oder zehn 
Monate lang Opernbetrieb haben, sondern sich — je 
nach GroBe, kiinstlerischer Aufnahmefahigkeit und 
Finanzkraft — mit einer Spielzeit von zwei, oder 
vier Monaten begniigen miissen. — Wird man im 
Rheinland den Plan der Stagione praktisch ver wirklichen, 
der im Melos mehrfach schon als Losung der Opern- 
krise vorgeschlagen wurde ? 

Die Stadte Trier und Koblenz planen zur 
Konzentration ihres Musiklebens eine gegenseitige 
Operngemeinschaft. Ferner schweben zwischen Trier 
uud den zustandigen staatlichen Stellen Verhandlungen 
zwecks Umwandlung des Orchesters der Stadt Trier 
in ein Siidwestdeutsches Sinfonie-Orchester. 

Das Sternsche Konservatorium der Musik in Berlin 
eroffnete ein neues Institut in Wilmersdorf unter dem 
Namen „Zweiganstalt Kaiserallee". Zu den Leitern 
wurden Maxim Jacobsen und Diez Weismann ernannt. 
Der Schule werden unter anderem ein Kinder- 
konservatorium (Dr.M. Th. Schmucker) und ein Abend- 
kurs fiir Hausmusik angegliedert. 

Ausland 

Amerika : 

Erich Kleiber wurde fur weitere 24 Konzerte mit 



dem New-Yorker Sinfonieorchester fur die nachste 
Saison verpflichtet. 
Belgien : 

Wanda Landowska hatte bei einem Konzert mit 
ihrer Schule, das in der Societe Philharmonique in 
Brilssel stattfancl, einen aufiergewohnlich starken 
Erfolg. 

Frankreich : 

In den Bouffes Parisiens in Paris gelangte die 
Operette Les Aventures du roi Pausole von Arthur 
Honegger zur ersten Aunuhrung. 

Milhauds Christophe Colomb gelangt in Toulouse 
zur ersten franzosischen Aufffihrung. 

A. L. Hettisdi publiziert bei Alphonse Leduc, 
Paris die zwolfte Serie „Vocalise-Etudes", die fiir 
das Pariser Konservatorium bestimmt ist. Man findet 
Beitrage von Bohusla Martinu, Daniel Buyneman, 
Alexander Tansman u. a. 
Holland : 

Auf Grund der grofien Erfolge, die das Aachener 
Stadttheater mit der Festauffiihrung zum Liitticher 
Musikfest und mit seinen Gastspielen in Amsterdam 
(fiir die Wagnervereeniging und die Stadt) erzielte, 
erhielt es von verschiedenen auslandischen Stadten 
ebenfalls Gastspiel-Einladungen. Zuerst wird am 
27. Januar unter der musikalischen Leitung von Paul 
Pella und der Spielleitung des Intendanten Heinrich 
K. Strohm ein Operngastspiel in Rotterdam statt- 
finden. Wahrscheinlidi werden die fiir Haag geplan- 
ten Gastspiele sich unmittelbar anschliefien. 
Italien : 

In der Arena zu Verona werden im Sommer die 
Meistersinger mit deutschen Kunstlern unter freiem 
Himmel aufgefiihrt. 
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Di* Schriftleitung bittet vor Zusendung von Manuskripten um Anfrage mit Ruckporto. AlleRechte fur afimtliche Beitrage vorbehalten. 
Vfrantwortlich fiir den Teil „Musikleben" : Dr. HEINRICH STROBEL, BERLIN ; fur den Vcrlag : Dr. JOHANNES PETSCHULL, MAINZ / 
VerJag: MELOSVERLAG MAINZ, Weihergarten 5; Fernsprecher 529, 530; Telegr.: MELOSVERLAGj Postscheck nur Berlin 19425 / 

Auslieferung in Leipzig: Karlatrafie 10 
Die ZeiUchrift erscheint am 15. jeden Monats. - Zu beziehen durch alle Buch- und Muaikalienhandlungen oder direkt vom Verlag. 
Dai Eimelheft kostet 1.25 Mk., das Abonnement jahrl. 10. - Mk., halbj.5.50Mk, viertelj. 3. - Mk. (zuzugl. 15 Pf. Porto p.H., Ausland 20 Pf. p. H.) 
Anieigenpreise: '/i Seito 100.- Mk. '/, Seite 60.- Mk. '/, Seite 35.- Mk. Bei Wiederholungen Rabatte. Auftrage an den Verlag. 

Die8em Heft liegen bei: 

„Der Weihergarten", Verlagsblatt des Hauses B. Scliott's Sohne, Mainz-Leipzig- London -Briissel -Paris 
(Nr. 1, Januar 1931). „Der Weihergarten" wird kiinftig regelmafiig unserer Zeitschrift beiliegen; 

ein Prospekt iiber die im Verlag B. Schott's Sohne, Mai'iz, erschienenen Studienp ar ti ture n; 
Jahrgang 2, Heft 7 der Mitteilungen „Kultur und Schallplatte" der Firma Carl Lindstrom A. G, 
Berlin S. O. 36. 



Erstklassige Floten, Klarinetten, Oboe, 
Fagotte und Saxophone 

ferligen als Spezialitat an 

Kunstwerkstatten fur Blasinstrumenlenbau 

G. H. Hiiller, Schoneck im Vogtland 

Gegrundet 1878 No. 610 



Wir bitten um Adressen Ihrer Be- 
kannten, die Interesse an unserer 
Zeitschrift haben, damit wir ihnen 
Probehefte kostenlos zusenden konnen. 
DER MELOSVERLAG, MAINZ 
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Letzte Neuheiten:^ 

des Musikverlages Hudebnf Matice in Prag: 

Instrumentalwerke 

Jezek, Jaroslav: Bugatti Step 

Novelty Piano Solo . Mk. 1.80 

Krejci, Miroslav: Streichquartett Op. 7 

G-dur Mk. 6. - 

Picha, Frant.: Streichquartett Op. 6 

Cis-moll . . . Mk. 6.30 

Vomacka, Boleslav: Duo Op. 14 

fur Violine und Violoncello .... Mk. 4.50 

Vokalwerke 

Axman, Emil: Die Nacht 

4 Lieder fur hohere Stimme .... Mk. 3. — 

Jirak, K. B.: Der Begenbogen Op. 29 

fur mittlere Stimme und Klavier . . Mk. 3. — 

Novak, Vitezslav: Slovak Songs 

Gesang und Klavier 

iibersetzt von Rosa Newmarch. Heft 5 Mk. 2.50 

Petrzelka, Vilem: Der Weg Op. 14 

Zyklus von 5 Liedern f. Tenor m. Orch. Mk. 2.50 

Verlangen Sie komplette Lagerverzeidinisse ! 

Verlag tschechoslowakischer Komponisten 

Hudebni Matice in Prag 

BMe beziehen Sie sidi bei alien Anfragen auf MELOS 



36 



©oeben erfd)ien 

%atfio\b 3tcnn(fic( 

fittUU om Eoffettefr 

(Sine crffe ^infii^rung in bie 
mufifalifc^e 23olf8liebforfd)ung 
unbif?remufItydbac|ogitd)e2(usf» 
tperfung • 3flit gatjtretdjen 
JTotenbeifpictcn • (SftD<)3tt.3.90 

prof. gaiwUReramann (bem bat Bud) getpibmef Iff) 
fdjrelbf: ,,©ie Sfrbeit 3tennfTiefd fflmif 
grofiem ftleijj unb metl)obifd)er Gjaff* 
fteif burd)gefiiljrt. ©er Serfaffer gefjf 
mlf offenem Stiff an bie Sragen bed 
SMfdliebed fyeran, erfennf bad JBefenf* 
(id)e unb fommt ju burdjaud eigencn 
(Srgebniffen. 3m #inbficf auf bie gerabe 
in ben fetyfen 3al)ren beuflfd) fplirbare 
©fefgerung bed 3ntereffed fur mufi» 
fafifdje 2$olfdffebfragen tourbe id) eine 
35eriSffent(id)ung ber Strbeif tfennfTietd 
aufjerorbenflid) begrujjen." 

Sfnfidjfdfenbung unberbinb(id) 

<S(jr.3rte&ridj XKefceg ®.m.b.&. 
!8erttn*£<d?ferfeK>e 




Hermann Wunsch 

Kleine Lustspiel-Suite 

fiir Orchester, op. 37 

scheint ihren Weg im In- und Anslande 
ungewohnlich rasch zu machen 

Uber die Urauffuhrung schreiben: 

Neue Leipeiger Zeltang: 

Ein gam kosthches Werkc'en . . . endlich mal 

wieder Buffonerie ohne Strawinsky und Jazz, also 

von eigenem Geprage. 
Leipziger Abendpot: 

. . . vier knappe, witzig instrumentierte Satze. 
Zeiischiift fur Muaik: 

. . . saubere und kurzweilige Grotesken in Puppen- 

theatermanier. 

Bisherige Aufftihrungen bez. feste Abschlusse: 

Bergen (Heide) / Flensburg (Barth) / Hamburg 

(Papst) I Kiel (Stein) / Leipzig (Szendrei) / 

Osnabriick ( ' Volkmann) / Rotterdam (Flipse) / 

Tokio (Konoye) / Weimar (Praetorius) 

Rundfunk: Breslau, Konigsberg, Leipzig 

Dauer: 10 Minuten 



Material kauflicb oder leihweise nach Vereinbarung 

Verlangen Sie die Partitur 
(Eulenburgs kl. Partitur-Ausgabe No. 74) zur Ansicht 



ErnstEulenburg,Leipzig,Konig 8 tr.8 



HUGO 

HERRMANN 



..DIESER MEISTER, DER IN KURZER ZEIT 

ZU EINEM DER FUHRENDEN CHORKOM- 

PON'STEN UNSEkEk TAGE WuRlJE," 

„MUS1K", September 1930 




2. AUFLAGE 

17 CHORETODEN 

OPUS 72 
FUR MODERNE CHORSCHULUNG 
ZUM GEBRAUCH BE1M STUDiUM 
= UND BEI KONZERT EN = 

PARTITUREN (HEFT I u. HEFT II) 
ZUGLEICH STIMMEN 

LATEINISCHER HYMNUS 

FUR 4-STG. GEMISCHTEN CHOR A CAPPELIA 
PARTITUR (ZUGLEICH STIMMEN) 

CHORBURLESKEN im zoo 

OPUS 73 
FUR MANNERCHOR UND 7 INSTRUMENTE (ODER 
KLAVIER). TEXTE: JOACHIM RINGELNATZ 
KLAVIERAUSZUG (ZUGLEICH PARTITUR) 

3 KLEIN. FRAUENCHORE 

OPUS 74 B 
ALS KONZERT- OP. SCHULCHpRE A CAPPELLA 
PARTITUR ZUGLEICH STIMMEN 

VASANTASENA 

OPER IN 2 AKTEN 

NACH DEM BUCH VON LION 

FEUCHTWANGER 

2. SYMPHONIE 

FUR GROSSES ORCHESTER 

IN VORBEREITUNG: 



op.74d NEUE SPIELLIEDER 
FUR KINDER 



op. 75 KONZERT FUR VIOLINE 
UND ORCHESTER 

KONZERT FUR CEMBALO 
UND KAMMERORCHESTER 

schuloper: DER REKORD 

TEXT: ROBERT SEITZ 
Zu beziehen durcb alle Musikalienhdlg. und direkt vom Verlag 

ED. BOTE & G. BOCK 

BERLIN W8 • LEIPZIGER STR. 37 



Biitc beziehen Sie sidi bei alien Anfragen auf MELOS 



37 



1 



PAUL KADOSA 

1903 in Leva (Ungarn) geboren, lebt in Budapest 

Ein neues Klavierwerk: 



Sonatine o P . nb 

Ed. Nr. 2144 M. 1.80 

Friiher erscliienen fiir Klavier : 

Suite II op. 1 Nr. 2 M. 2.— 

Ed. Schott Nr. 2110 

Siehen Bagatellen op. I Nr. 4 

Tanze und Lieder aus Ungarn . . . M. 2. — 
Ed. Schott Nr. 2111 

Epigramme op. 3. Acht kl. Klavierstucke M. 2. — 
Ed. Schott Nr. 2112 

Sonatine II op. 9 M. 3. — 

td. Schott Nr. 2113 

Al Fresco op. 11a. Drei Klavierstucke . M. 2.50 
Ed. ochott Nr. 2114 

Prospekt iiber Kadosa kostenloa 

B. Schott's Sohne, Mainz-Leipzig 



o e 



en e r s 



ch 



i e n e n 



Schott's 
Partituren-Katalog Nr. 7 

Neue zeitgenossische 
Mannerchore 

a cappella und mit Begleitung 
(4. Folge) 

Der Katalog enthalt vollstdndige Partituren folgender Chore: 

Fortner: Arbeiterlied / Gal: Der Weise 
(3 PortrStstudien nach Busch) / Graener: Klinge 
lieblich (3 Nocturnes) / Hindemiih: Eine li hie 
Mitternacht; Du miSt dir alles geben / Knab : 
Wir Bauern; Ein Brotlaib (Die Bauern) / P. 
Kurzbach: Wanderlied, op. 17 Nr. 3 / H. Lang: 
Zweig von Bethlehem, op. 19 Nr. 1 / P. Muller- 
Zttridi: Nachts (4 Lieder in kanonischer Weise) / 
W. Rein: Septembernacht / Slavemkl: Scherz- 
lied / Strawinsky: Freund Dicksack (Unter- 
schale) / B. Siiirmer: In einer grofien Stadt, 
op. 44 Nr. 2 / L. Weber: Sturmlied 

Verlangen Sie diesen und die folgenden 

Partituren-Kataloge kostenlos vem Verlagl 

Neue zeitgenossische Mannerchore (Part.-Kat. Nr. 1, 3, 
4, 7) — Volkslieder ailer Lander (Part.-Kat. Nr. 6) — 
Volkstumliche Mannerchore, leicht bis mittelschwer 
(Part.-Kat. Nr.2) — Ciemischte Chore (Part.-Kat. Nr. 5) — 
Deutscher Einklang (Mannerchore festlichen Charakters, 
besonders iiir Massenchore) (Sonder-Part.-Kat. A). 

B. SCHOTT'S SOHNE / MAINZ 



Moderne Klaviermusik 

schweizerischer Komponisten 

IIIIIIIII!I!IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII i |„IIIiII i |||||,IIIII i |||||iIIIIIIIIIII,I.I..II».IL.I>m I II. 



Andreae,V. op. 20 Sechs Klavierstucke 

Mk 4 — 

Momentaufnahmen, die knapp, frisch hinyeworfen, 

sturmend und kraitvoll, kurzum Andreaeisch sind. 

Easier Nachricl-ten 

Burger, W. Suite in Holz Mk 2.20 

. . lasst alte Formen in neuzeitlichem Gewande 
aufklingen, und das Bestreb^n, fur Untenicht und 
Hausmusik ansprechende neueSpielmusik zu schaffen, 
verdient alle Anerkennung. Schweiz. Musikzeftung 

David, K.H. Drei leiohte Klavierstucke 

Mk. 1.2 J 

. . . gediegeneundwarmempfundeneKompositionen, 
die sich mit ihren harmonischen Ueberraschungen 
als gefaTlige und interessant gearbeitete Bagatellen 
empfehlen. Vaterland, Luzern 

Geiser, W. op. 4 Zwei Klavierstucke : 

„Aria, Impromptu* Mk. 2.20 

Geiser hat famose Einfalle. Signale, Berlin 

Lang,W. op. 17 Miniaturen 

10 Klavierstiieke Mk. %— 

. . . Es sind Stiicke von grossem Stimmungszauber 
und tiberlegener geistiger Haltung, absolut modern, 
aber ohne Kiinstelei, und ganz aus dem Klavier 
heraus geschrieben Der durchsirhtige klare Satz 
t) klingt"' in jeder Note, Kanon und Fugato fehlen 
nicht, aber sie sind geistvoll angewendet. Es sind 
nieist kleine, duftige Gebilde, witzig und ernst, 
traumerisch und lustig. Basler Nachrichten 

Mtiller, Jos. Ivar, op. 24 Drei Scherzi 

Mk 2.— 

. . . Drei reizende. kleine Stiicke mit leicht moder- 
nem Einschlag. lebendig und frohlich, die bei ent- 
sprechendem Vortrag von ausgezeichneter Wirkung 
sind. Amtl. Schulbtatt, St. Gallon 

MiiUer Paul,op.lO Sechs Klavierstucke 

Mk. 2.50 

Kqine „Kleinigkeiten ( ', sondern ein im Schaffen des 
Kunstlers gewichtiges Opus von feincr, sorgsam aus- 
gewahlter, vornehmer Musik. Dabei macnen diese 
kurzen Stiicke keine grossen ausseren Anspriiche. 
Es handelt sich nicht um virtuos aufgebauschte 
Nichtigkeit, sondern um ernste, nach innen gerichtete 
Kunst. Schweizet ische Musikzeitimg 

Pestalozzl, H. op. 51 Aus der Skizzen- 
mappe des Malers Mk. 2.50 

Urspriinglich Orchesterstiicke. Als solche von Fel. 
"Weingartner wiederholt aufgefiihrt 

Wehrli, Werner, op. 17 Von einer Wan- 
derung 1 , 22 kleine Klavierstucke .Mk.2. — 

Ein Klavierpoet von ganz eigener Personlichkeit. 
TJnter diesen zum Teil sehr kurzen, unter Abwendung 
von alien hergebrachten Effekten ganz intimen 
Stimmungen in oft sehr iiberraschenden'Wendungen 
nachgehenden Stiicken ist keines, das nicht fesselte 
. und einen Kiinstler verrat, der etwas Eigenes zu 
sagen hat, Stiicke, die zum Aufhorchen zwingen. 
Neue Ziiricher Zeitung 



Durch jede Musikalienhandlung sowie direkt vom Verlag 

Gebriider HUG & Co., Zurich u. Leipzig 
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EINBANDDECKEN 

ziim IX. Jahrgang(1930) 

MELOS 

Zeitschrift fiir Musik 

Die Decken sind in griinem Ganzleinen mit 
Ruckenpragung geschmackvoll ausgeftihrt 

Preis Mk. 2.50 

zuzuglich 30 Pfg. Porto 

Auch fur die friiheren Jahrgange sind Ein- 
banddecken zum gleichen Preise lieferbar 

Die bereits eingegangenen Bestellungen 
gelangen Mitte Februar zur Ausfiihrung 



DER MELOSVERLAG / MAINZ 



Kin n e u e s 
Konzertwerb 
fiir Kammer* 
orchester : : 



Carl 



OrfF 



Partitur 
auf Wwtsdi 
zur Ansi&t 



ivieines K 



onzert 



nach Lautensatzen 

aus dem XVI. Jahrhundert 

Besetzung: 

Flote, Oboe, Fagott, Trpmpete, 

Posaune, Cembalo, Sdilagzeug 

Auffiifirungscfauer: ca. 15 Min. 

Auffufirungsmateriaf 
nac6 VereinBarung 

B. Sdiott's Sohne / Mainz 



ly^^J^J^J^jLJB^W^ 




"Das neue 
■Klavierbuch 

enthalf in 3 Banden 
™ 62 Stiicke zeitgenossischer Autoren 
in leichter Spielbarkeit fur Klavier 

Vertreten sind: 

Strawinsky - Hindemith - Toch - Honegger - Albeniz - Bartok - 
Beck - Benjamin - Bornschein - Butting - Copland - D. Dushkin - 
Gretchaninoff - Haas - Jarnach - Korngold - Milhaud - Poulenc - 
Reutter - H. K. Schmid - Schulthess - Scott - Sekles - Slavenski - 
Tansman - A. Tscherepnin - Wiener - Windsperger - H. Zilcher 

Band I Band II Band III 

27 leichte Stiicke 16 mittelschw. Stiicke 19 leichte u. mittelschw. 
Ed. Nr. 1400 Ed. Nr. 1401 Stucke Ed. Nr. 1402 



Jeder Band M. 3.— o"^ 



Verlangen Sie den illusMerien ProspeM mit Notenbeiaphlen 

B. Schott's Sohne / Mainz-Leipzig 

BUte bezichen Sie sith bei alien Anfragen auf MELOS 
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Eine beliebte Geschenkreihe: 



ALMANACH 

der Deutschen MuBikbiicherei auf 1921 

Gebunden Mk. 2 — 

Mit Beitragen von Marie v. Billow, E. T. A. Hoffmann, 

Paul Ehlers. Otto Ernst, Dr. Georg Kinsky, Prof.Dr.P. 

Mar sop, Theodor Storm u. a. und zahlreichen Bildern 

von Prof. Hans Wildermann. 

ALMANACH 

der Deutschen Musikbucherei auf 1922 

Gebunden Mk. 2 — 
Mit Beitragen von Prof. Dr. F. Gregori, M. Hehemann, 
E. T. A. Hoffmann. Dr. K. Huschke, Prof. Dr. P. 
Marsop, Dr. W Matthiefien, H. Raff, A. von Veith, 
Rich. Wagner u. a. und zahlreichen Bildern von Prof. 

Hans Wildermann. 

ALMANACH 

der Deutschen Musikbucherei auf 1923 
„Das deutsche Musikdrama nach Rich. Wagner" 

Gebunden Mk. 2.- 
Mit Beitragen von Prof. C M. Cornelius, Dr. H. Holle, 
Dr. Armin ICnab, Heinrich von Kleist, J. Peter Lyser, 
Prof. Dr. R. Specht, Prof, Dr. A. Seidl, Dr. M. Stei- 
nitzer u. a. und zahlreichen Bildern von Prof. Hans 
W il dermann. 

ALMANACH 

der Deutschen Musikbucherei auf 1924/25 
„Die deutsche romantische Oper" 
Halbleinen Mk, 3. — , Ganzleinen Mk. 4. — 
Mit Beitragen von Prof. H. A b e r t. Dr. K. B 1 e s s i n g e r, H. 
Burkhard, Fricdrich Hebbel, M. Jungnickel, Dr. E, 
Kroll. Prof. Dr. P. Marsop, Prof. K. Sohle, Johanna 
Schopenhauer, H. Tessmer, Prof. Dr. H. Zilcheru. a. 
und zahlreichen Bildern von Prof. Hans Wildermann. 

ALMANACH 

der Deutschen Musikbucherei auf 1926 

„ Wiener Musik" 

Halbleinen Mk. 6.—, Ballonleinen Mk. 7 — 

Mit Beitragen von Prof. Dr. G. Adler, R. H. Bartsch, Dr. 

E. Decsey, Dr. M. Graf, Dr. R. Haas. Dr. W. Kienzl, 
Dr. R. v. Prochazka, Prof. Dr. H. J. Moser, Prof. Dr. 
H. Rietsch, Prof. Dr. R. Specht, Hans Watzlik u. a. 
und zahlreichen Bildern von Prof. Hans Wildermann. 

B EETHOVEN-ALMANACH 

(1927^ 

Halbleinen M. 6.—. Ballonleinen Mk. 7.— 

Mit Beitragen von Prof. Dr. H. Abert. Prof. Dr. W.Alt 

mann, Peter Corn eli us, Franz Grillp arzer, Prof Dr. 

F. Gysi, Prof. Dr. R. Haas. Prof. Dr. Th. Kroyer. Prof. 
Dr. K Kobald, Prof. Dr. H. J. Moser, Prof. Dr. W 
Nagel, Wilhelm Heinrich Riehl, Prof. Dr. A Sand- 
berger, Prof. Dr. L. Schiedermair, Prof. Dr. K, 
Sohle, Hans Watzlik, Reinhold Zimmermannu. a 
und zahlreichen Bildern von Prof. Hans Wildermann 



GUSTAV BOSSE VERLAG 
REGENSBURG 



59 
Lieder 

von 

Othmar Cchoeck 

(op. 2 bis IS und op. 17) 
sind in unserem Verlage in Einzel-Ausgabe erschienen. 

26 dieser Lieder finden sich in den beiden Banden unseres 

Schoeck- Album 

vereinigt. Preis je RM. 4. — 

Ausgewahlte Lieder lebender Schweizer Komponisten 
bieten auch unser 

Andreae-AIbum 

Jelmoli-Album 

Niggli-Album 

Preis je RM. 4.— 
Durch jede Musikalienhandlung sowie direkt vom Verlag 

Gebrlider Hug & Co., Zurich u. Leipzig 



AUFDBItRBISB 




zu Lande, zu Wasser und in 



der Luft 



TCMn 



CONTINENTAL 

Preis RM 260.-. Auf Wunsdi 
Zahlungs erleichterung. 



WANDERER WERKE A.-G. 

SCHONAU B E I CHEMNITZ 

Verlangen Sie Druckschrift Nr. 507 
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Wollen Sie 

trotz Ihrer Berufsarbeit die Verbindung 
mil den grofien gelsfigen StrOmungen 
unserer ZeH nicht verlieren — 

Wollen Sie 

fiber die einseitige Stellungnahme ihrer 
Zeitung hinaus vOllig parteilose sadiliche 
Informalionen — 

Wollen Sie 

for wenig Geld in kurzweiliger Form 
einen Qberblidt aber das literarisdie 
und gelsllge Leben der Gegenwart — 



Dann lesen Sie 

2)ie 
Literarisdie Welt 



Jcde Nummcr enihalt: 

Arlikel aber akiuelle Zeilfragen / Referate 
aber Theater, Film und Kunsi / Novellen, 
Skizzen, ErzShlungen / Eine Buchchrontk 
und eine Bibliographie der Wodie / Zahl- 
reiche Bilder, Glossen, Anekdoten u. a. 

Senden Sie uniensiehenden Absdiniit als Druck- 
SDche ein und 

Sic erhalten 4 Wochcn kosten- 
los „Dic literarisdie Welt" 

Bltie auljdinelden I 

An die Literarisdie Welt 

Verlatfige*. m. b. H., Berlin W 50 

Passauer Slrafie 34 M 

Ich bitte, mir kostenlos 4 Wodien „Dle 
Literarisdie Welt" zu senden. 

Name: 

Orl: 

Siraae: 



Soeben erschienen: 

Die hohen Feste 

Eine Sammlung von Motetten 

alter Meister fflr gemischtcn 

Chor a cappella (4-6s ti mm i g) 

her ausgegeben von 

Hugo H o 1 I c 

/ Weihnachtsmotetten. 

1. Johann Zopff 

..Furchtet Euch nicht, ich verkiandige Euch" 
Partitur M. 1,50, btimmen: Sopran l/II / Alt zusammen, 
Tenor / Bat zusammen je M. -.40 

2. Licbhold „Uns ist ein Kind geboren" 

Partitur M. 1,50, Stimmen: Sopran / Alt zusammen, 
Tenor / Haft zusammen je M. — ,40 

3. F. E. Niedt ,,Es musscn sich freucn und frohlich sein" 
Partitur M. 1.50, Stimmen: Sopran / Alt zusammen, 
Tenor / Bau zusammen je M. — ,40 

II Neujakrsmotelten 

1. M. Praetorius: Das alte Jahr ist nun vergahn, 4stimmig 

2. M. Franck: Jesu, du zartes Kindelein, 5su"mmig 

3. A. Gumpelzhaimer: Hclft mir, Gotts Gute preisen, 4st 

4. H. S; hutz: Ich danke dem Herrn (Der IH. Psalm) 4st 
Partitur zusammen M. 3.-, Stimmen zuNr. 1 u.4jeM. -.i.5 
zu Nr. 2 u. 3 je M. -.20 

III Passions-Musik 

1. A. v. Bruck: O armcr Judas, 6stimmig 

*2. H. Schiitz: Die Worte der Einsctzung 

des heiligen Abendmahls, 4stimmig 

3. Job. Eccard: 1m Garten leidet Christus Not, 6stimmig 

4. H. L. Hauler: Jesus Christus, unser Heiland, 4stimmig 

5. H. L. Hauler: O Haunt voll Blut und Wunden, 5sL 
Partitur zus. M. 3,-, Stimmen zu Nr. 1, 2 u. 4 je M. -.25, 
zu Nr. 3 u. 5 je M. -.20 

IV Ostermotetten 

1. M. Praetorius: 

a) Singen wir heut mit gleichem Mund, 4stimmig 

b) Freut euch heute alle gleich, 4stimmig 

2. Joh. Walther: Jesus Christus, unser Heilaud 

3. M. Franck: IstGott fiiruns, wer mag wider uns sein, 4sL 

4. H. Finck: Christ ist erstanden. 5stimmig 

5. M. Praetorius: Wohlauf, ihr Christen, ireuet euch, 4st 
Partitur zus. M. 3.-, Stimmen (jed. Char einzeln) je M. -.20 

V PJingstmotetlen 

1. H. L. Hauler: Es komm dein Reich zu dicser Zeit 
2. M. Praetorius: Jauchz, Erd und Himmel 

3. Joh. Walther: Nun bitten wir den heiligen Geist 

4. M. Praetorius: Der hdlig Geist vom Himmel kam 

- Partitur zus. M. 3.-, Stimmen (jeder Chor einzeln) jeM. -.20 

VI Zum Totenfest 

i. Joh. Walther: Mitten wir im Leben sind 

2. Leonh. Lechncr: O Tod, du bist ein bittre Gallen 

3. A. Gumpelzhaimer: Wenn mein StUndlcin 

4. Joh. Walther: Mit Fried und Freud 
6.H. Schtttz: Sclig sind die Totcn 

Partitur zus. M. 3.-, Stimmen Nr. 1, 3 n. 4 je M. -.20, 
zu Nr. 2 u. 5 je M. -.25 

Prospekt „Neue geistliche Chorwerke" kostenlos 



B. Schott's SShne 
Mainz und Leipzig 



Bltie bcztehen Sie sidt bet Men Anfragen auf MELOS 
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nadi Leimer-Gieseking 

Das Phanomen Walter Gieseking 

ist das pianisiischc Problem der Gegenwart 

Wie ist es moglich, dauernd ein so riesenhaftes Repertoir auswendig zu beherrschen? Wie 
kann man eine solche Vollkommenheit des Anschlags, der Phrasierung und rhythmischen 
Prazision erreichen? Was an Gieseking ist Veranlagang, was Schule? 

Diesa und andere Fragen beantwortet das vorliegende Buch. 



Es bringt anhand zahlreicher Musikbeispiele anter MUarbeit von Walter Gieseking die 
Methode seines Lehrers Karl Leimer und gibt damit zum ersten Mai Aufsdilufi iiber ein 
System, das in seiner Allgemeingultigkeit jedem, aus welcher in jeder guten 
Schule er audi kommen mag, unschdtzbare Dienste erweist 



Musikallenhand- ^rf\f 'J 50 
lung vorrfitlg. x **»• Af«^ 



AuifOhrllcher Prmpckl 
koi tenlos I 



B. Schoifs Sohne, Mainz • Leipzig 



erfolgreiche, neue Werke 

fiir den Klavier-Unterricht 




; Eine ganz neuartige Form der An- 
! kitting far die erste Finger- und 
| Gehdrbitdung, die den Weg iiber 
| dat Voiles- und Kinderlied benutzt. 

! Der Musik- 
Baukasten 

j fur Klavier 

\ von 

| B. SEKLES 

j Zehn deutsche Volksbeder in je 
] acht Auefuhrungsmdglichkeiten 
j fur das Zusammenapiel von Lehf er 
j und Schuler. 

f Ed. Sdiott Nr. 2128 M. 2.— 

Mehrfwbiger Titel von Hurnnia 



G. R Handel 

Aylesf order 

Stucke 

1 20 leichte bis mittelschwere 
| Stucke, fur den Klavier unterricht 
| ausgewahlt und bezeichnet 
| von 

| WILLY REHBERG 

| Ed. Schott Nr. 2129 M. 2.— 

I Die ertte Auiwahl am den bilker per- 
il icholtenen 76 ,fltuo\en far Klavier" - 
| ein iaslruktives Werk von hervonagen- 
| der Bedeutung - die Foruetzung der 
5 vielgebrauchten Unterric/iU-Sammlung 
= „HandeUBalo»". 



| Ein | 

| neuer j 

| Gretchaninoff: j 

| Glasperlen | 

| 12 leichte Klavierstflcke § 

1 von s 

I ALEX. GRETCHANINOFF! 

= § 

| Ed. Schott Nr. 1518 M. 2.— | 

1 „Ditte Stucke verbinden mil Hirer mo- & 

= dernen, namenttidi harmonisdi inter')- g 

§ ictnten Hattung besondere klanglidieliei^- s 

= Das macht tie beionders far lolcht g 

= Schuler geeignet, denen die heroere s 

= Sprache der neuen Muiik zwSdut mrt g 

| emgeht. ... Es ist Untcrridiumowai = 

| von vorzuglicher Besdwffenhcii-" s 

E Prof. Willy Rehbcrg g 
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Situation der Oper 



Gesprach mit Kurt Weill 



Frage: Was ist charakteristisch fur die Situation der Oper in dieser Saison? 

Weill: Charakteristisch fur die gegenwfirtige Situation des musikalischen Theaters 
ist das auffallend starke Zuriickgehen von alien Stucken, die sich in irgendeiner neuen 
oder gar exponierten Art mit dem Form- und Inhaltsproblem der Oper auseinander- 
setzen. Wenn man die Spielplane der grofien Opernhauser und Provinztheater ansieht, 
wenn man mit den Leitern grofier Biihnen oder anderen fiihrenden Personlichkeiten des 
Musiklebens spricht, so bemerkt man, wie stark iiberall die Bestrebungen sind, das Opern- 
theater zu einem musealen Unternehmen abzustempeln. Auch fur diese Bewegung stellt 
sich, wie immer in solchen Fallen, schnell eine theoretische Begriindung ein. Obwohl 
die Bewegung lediglich einer Rucksichtnahme auf bestimmte aufiere Umstande entspringt, 
will man sie als innere Notwendigkeit, als zwangslaufiges Ergebnis einer Entwicklung 
hinstellen. Der Begriff Oper soil so einseitig im musealen Sinne stabilisiert werden, dafi 
je.de produktive Auseinandersetzung, dafi jeder Versuch einer Auflosung dieses Begriffs 
von vornherein abgelehnt oder als in eine andere Kategorie gehorig bezeicb.net wird. 

Frage : Wie erkldren Sie das Zuriidcgehen der modernen Werke in den Spielpldnen dieser Saison ? 

Weill: Das Zuriickgehen der modernen Opern ist zunfichst einzuofdnen in die 
allgemeine kulturelle Reaktion. Es ist wie alle Erscheinungen dieser Bewegung in erster 
Linie ein Ergebnis der sinnlosen Angstpsychose der mafigebenden Kreise, deren Aufgabe 
es ist, die Produktion an die Konsumenten heranzuleiten. 

Meine Erfahrungen mit „Mahagonny" haben die Richtigkeit dieser Behauptung nach 
der positiven und nach der negativen Seite erwiesen. Die Frankfurter Stadtverordneten- 
versammlung hat sich nicht von einer Horde von Analphabeten, die unter Fiihrung eines 
langgesuchten, bei dieser Gelegenheit abgefafiten Eisenbahndiebs gegen die epische Oper 
demonstrierte, ins Boxhorn jagen lassen, und seit der gestorten zweiten Auffuhrung haben 
zehn weitere ohne Storung stattgefunden. Dagegen suchten andere Theater ihre Angst- 
lichkeit hinter alien moglichen Ausfliichten zu verstecken. Sie unterwarfen sich freiwillig 
einer Zensur, die in Wirklichkeit noch nicht besteht und die, wenn sie wirklich kommen 
sollte, hauptsachlich auf diese Angstlichkeit in einer Zeit des Ubergangs wie der jetzigen 
zuriickzufiihren sein wird. 

Frage: Glauben Sie, dafi der Riickgang der modernen Opern in den Spielpldnen auf ein 
Nachlassen der Produktion zuruckzufiihren ist ? 

Weill: Nein, erstens bin ich davon iiberzeugt, dafi eine Reihe von Stucken vor- 
handen ist, die ausreichen wurde, um ein zielbewufites Theater auf zwei Jahre mit den 
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notigen modernen Werken zu versorgen. Und dann ist zu sagen, dafi sich audi die 
kiinstlerische Produktion nach dem Gesetz von Angebot und Nachfrage richtet. 

Frage: Hangt nicht vielleicht die kunstlerisdie Situation mit der wirtschaftlichen Situation 
der Theater zusammenF 

Weill: Es ist ziffernmafiig nachzuweisen, dafi sich auch mit neuen Opern Erfolge 
erzielen liefien, die die gleichen Auffiihrungsziffern in einer Saison gewahrleisten, wie die 
meisten Neueinstudierungen von alteren Werken, soweit diese nicht ausgesprochene 
Publikumsreifier sind. Dazu kommt, dafi die moderne Oper (wie iiberhaupt das moderne 
Theater) ihrer ganzen Biihnenform nach einen viel geringeren Aufwand an Kostiimen usw. 
erfordert als etwa eine Neueinstudierung von Werken der Gattung „Prunk- und Schauoper" 

Ich kann mir auch nicht denken, dafi beim Riickgang der modernen Werke in den 
Spielplanen der Opernhauser die Tantiemenfrage eine Rolle spielen soil. Trotzdem hat 
es den Anschein. Man hort, dafi grofie deutsche Opernbuhnen von ihren vorgesetzten 
Behorden die Anweisung erhalten, sich moglichst auf tantiemenfreie Werke zu beschranken. 
Auch der bekannte Schritt des Biihnenvereins, der auf eine Herabsetzung der Autoren- 
anteile hinzielt, ist in diesem Zusammenhang zu erwahnen. Dabei machen, wie ich in 
einer Statistik gelesen habe, die Summen, die an die Autoren abgefuhrt werden, etwa 
2°/o des Gesamtetats eines Theaters aus. Es ist kaum moglich, dafi die Wirtschaftskrise 
der deutschen Theater von diesen 2°/o abhangt, die einzig und allein die finanzielle 
Grundlage fiir die erstrebenswerte Weiterentwicklung der Opernproduktion sind. 

Man kann auch nicht gerade die Produktion dafiir verantwortlich machen, dafi die 
deutschen Operntheater heute in einem Stadium der Um- und Neuorganisation angelangt 
sind und dafi sich diese Umgruppierung nicht ohne Kampfe vollzieht. Die Zusammen- 
fassung mehrerer nahe beieinander liegender Opernbuhnen, die, wie das Rheinland zeigt, 
immer greifbarer wird, ist auch fiir die Komponisten erstrebenswert. Auf den ersten 
Blick scheint eine solche Regelung die Auffiihrungsziffern neuer Werke ungiinstig zu 
beeinflussen. Doch wird durch eine Zusammenfassung der zersplitterten Krafte an einer 
zentralen Stelle zweifellos eine Niveausteigerung der Auffiihrungen erreicht, die bestimmt 
auch der Auswirkung der modernen Produktion zugute kommt, und dies umso mehr, 
als im Fall eines Erfolgs die Auffiihrungen in nah beieinander liegenden Stadten nicht 
mehr durch den Konkurrenzneid der verschiedenen Biihnenleitungen behindert sind 

Frage: Da Ihnen also die wirtschaftlichen Schwierigkeiten nicht uniiberwindlich sclieinen, 
worin erblicken Sie dann den Grund fiir die gegenwdrtigen Hemmungen ? 

Weill: Die moderne Oper entwickelt sich zu einem eigenen Typus hin. Die bisherigen 
Phasen dieser Entwicklung haben gewisse Stilelemente herausgebildet, die allein noch 
nicht den Begriff der neuen Oper ausmachen, sondern nur Teile einer Gesamtentwick- 
lung bedeuten. Solche Stilelemente sind: die epische Aufrollung eines Vorgangs, der 
Verzicht auf illustrative Wirkung der Musik, die Desillusionierung der Szene, die Be- 
seitigung des falschen Pathos, die dramaturgische Auswertung der absoluten musikalischen 
Form usw. Es ist typisch fiir die Verworrenheit der heutigen Situation, dafi diese Elemente 
eines neuen Theaterstils einzeln herausgegriffen und entweder schon in sich verfalscht oder 
durch Vermengung mit anderen, iiberkommenen Stilformen mifiverstandlich angewendet 
werden. Besonders gefahrlich sind derartige Bestrebungen, die man als modernistisch 
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bezeichnen kann, dort, wo einzelne Stilelemente des neuen Theaters lediglich dazu be- 
nutzt werden, urn Auffiihrungen klassischer Opern auf neu zu frisieren. Die einen 
predigen die Auflosung nach der schauspielerischen Seite hin und machen dabei nichts 
anderes als jene alteren Opernregisseure, , die aus Abneigung gegen die Musik jede 
musikalische Form durch eine schauspielerische Pointe oder dutch eine Uberfiille von 
„Regieeinfallen" zerstorten. Die anderen versuchen die Form des statuarischen Theaters 
auf altere Werke anzuwenden, deren dramatische Impulse sie auf die Weise abtoten. 
Aber diese Versuche sind nur Ausfliichte. Man glaubt den Bestrebungen des modernen 
Theaters Geniige zu tun, wenn man seine Formelemente auf Werke anwendet, deren 
Auffuhrung im iibrigen mit keinerlei Risiko verbunden ist. Es mufi aber festgestellt 
werden, dafi sich diese Elemente des neuen Theaters in ihrer Totalitat nur an Werken 
des neuen Theaters iiberzeugend realisieren lassen. 
Frage: Wie beurteilen Sie demnach die Aussichten der Oper? 

Weill: Ich konstatiere zunachst, dafi fur die Oper immer noch ein ausgesprochenes 
Publikumsinteresse besteht, weil sie prazisere Leistungen bietet als das Schauspiel und 
weil mindestens ein Teil der Horer ein fachmannisches Verstandnis fur die musikalischen 
und gesanglichen Leistungen hat, Ich habe immer den Standpunkt vertreten, dafi die 
Oper mit dem zeitgenossischen Theater Schritt halten rhufi. Das war schwer in einer 
Zeit, als das moderne Theater auf die wirklichkeitsgetreue Darstellung aktueller Vor- 
gange gerichtet war. Denn diese Form des aktualisierten Theaters bot der Oper nur 
geringe Chancen. Heute, da wieder eine grofie Form des Theaters heraufkommt, eine 
Form, die in gehobener Sprache, in gesteigerter Realitat die Ideen der Zeit den zeitlosen 
Ideen einordnen will, mufi auch die Oper ihren soziologischen Raum finden, ja, es ist 
sogar anzunehmen, dafi diese Form des Theaters keinesfalls auf die gestische Wirkung 
und auf die stilisierende Kraft der Musik verzichten kann. Dazu ist allerdings eine Musik 
notig, die den Horer nicht berauscht, sondern ihn zum mitdenken veranlafit, die daher selbst 
mitdenkt, und die, unter Ausnutzung der formalen Krafte der Musik, von sich aus die 
Dramaturgic des Werkes bestimmt, um auf ihre absolute Wirkung zu verzichten. 

Heinrich Strobel 

Die kulturpolitische Situation des heutigen 
Operntheaters in der kleineren Stadt 

Hellmuth Gotze 

Ausgangspunkt dieser Betrachtung ist die Voraussetzung, dafi das Operntheater der 
kleineren Stadt wesentlicher Bestandteil der geistigen Interessensphare ihrer Bewohner 
ist; dafi ferner diese Interessensphare xiber den durchschnittlichen Kleinstadthorizont 
hinausreicht, was einzig durch jahrzehntelange systematische Erziehung und besondere 
Begabung eines geistig regsamen Besucherkreises in alien kiinstlerischen Fragen gewahr- 
leistet erscheint. 

Sind diese Vorbedingungen erfiillt, so mu6 die grundsatzliche Feststellung der 
kunsderischen Mission de9 Operntheaters der kleineren Stadt getroffen, seine Exist en z- 
berechtigung im hoheren Sinne gepriift werden. Kann uberhaupt das Operntheater 
einer kleineren Stadt im Gesamtbilde deutscher Kunstbetatigung von irgendwelcher aus- 
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strahlenden Bedeutung sein, die es berechtigt, iiber die Stadtmauern hinaus zu wirken 
und als „Symptom der Kunst" Wertung zu verlangen ? Diese wichtige Frage mufi positiv 
beantwortet werden, wenn die besonderen Vorziige und Eigenheiten der kleinen Stadt 
fur den Kunstbetrieb richtunggebend bleiben und nicht die Impotenz, die in schlechten 
Kopierversuchen der Grofistadtoper Ruhm sucht und dadurch sich selbst ad absurdum 
fiihrt. Es ist Verkennung aller gegebenen Moglichkeiten, wenn die Kleinstadtoper eine 
kiinstlerische Mission dadurch vorzutauschen versuchr, dafi sie mit unzulanglichen Mitteln 
das kulinarische Repertoire der europaischen Opernzentren ihren Abonnenten auftischt 
und am Ende der „arbeitsreichen" Spielzeit befriedigt das Schlachtfeld iiberblickt, auf 
dem von Tiefland bis zum Ring, von Fidelio bis zum Dudelsackschwanda alle gangbaren 
Opernhelden verbluten. Nein, der Vorzug der Kleinstadtoper besteht wesentlich in der 
Beschrankung auf das Erreichbare, besteht in der Moglichkeit, alljahrlich eine 
nur kleine Anzahl ausgewahlter Opernwerke von Grund auf einzustudieren, sie mit 
jungen, durch den Repertoireschlendrian noch nicht verdorbenen Kraften neu zu schaffen 
und mit diesen in sich geschlossenen Schopfungen die erzieherischen Probleme fort- 
schrittlicher Kunstbetatigung mit wirksamster Intensitat an einen standigen Besucherkreis 
heranzubringen. Wenn irgendwo, so konnen in der kleineren Stadt allein durch die 
grofiere Nahe von Biihne und Publikum geistige Erziehungsprobleme sichtbarer gelost 
werden, als in der grofien, die ganz andersgeartete kunstlerische Aufgaben und Wirkungen 
zu vermitteln hat. 

Die absolute Mittelpunktstellung des Theaters der kleineren Stadt in der Interessen- 
sphare aller ihrer geistig-aktiven Bewohner ist an sich schon ein begliickendes Positivum, 
das zu erhalten den restlosen Einsatz der besten Krafte lohnt. Die Aufgabe des Leiters 
liegt klar zutage. Ein aus den offentlichen Mitteln der gesamten Bevolkerung erhalten es 
Kunstinstitut hat der gesamten Bevolkerung zu dienen. Die fundamentale Wahrheit 
dieses Arguments verpflichtet den Buhnenleiter zu einer Spielplangestaltung nach keinen 
anderen als kunstlerischen Grundsatzen. Sie verpflichtet ihn weiter zu dem Bekenntnis, 
zu seinem Teile im neuen Deulschland Aufbauarbeit zu leisten; nicht nur Erhaltungs- 
arbeit an den Werten der Vergangenheit, sondern in erster Linie Pionierarbeit in un- 
entdecktes und auch in unkultiviertes Gebiet. Der Leiter einer zu kunstlerischer Leistung 
verpflichtenden Biihne mufi sich mit aller Entschiedenheit dagegen wehren, dafi Partei- 
politik und einseitige Weltanschauung richtunggebenden Einflufi auf die kunstlerische 
Arbeit und damit auf das Theater gewinnen. Dieses Kunstbekenntnis, das klar in seiner 
Zielsetzung zum uberparteilichen deutschen Kulturtheater ist, dieses 
kunstlerische Problem mufi in Einklang gebracht werden mit den wirtschaftlichen und 
finanziellen Gegebenheiten, was starkste Anteilnahme grofier, alle Schichten der Be- 
volkerung umfassende Besucherkreise an den taglichen Biihnenereignissen zur selbst- 
verstandlichen Voraussetzung hat. 

Hinge das Schicksal der Provinztheater wirklich von diesen beiden natiirlichen 
Problemen — von dem kunstlerischen und dem finanziellen — ab, so ware der unver- 
meidliche Kampf um die Bewilligung des Etats ein klarer, und sein Ausgang richtete 
sich wesentlich nach den Talenten derjenigen, die ihn fuhren. Die Schwierigkeit einer 
Losung des finanziellen Problems kann von keinem Gegenwartsmenschen verkannfc 
werden, und jede verniinftige Sparmafinahme hat zwingende Kraft, sofern sie nicht die 

46 



Parteipolitische Verkoppelungstaktik 



Sicherung des Fortschritts gefahrdet. Vernunft aber ist nichts ohne Gerechtigkeit ; sie 
wird zum Unsinn und zur schreienden Un gerechtigkeit, wenn amusische Uberbegabung 
durch riicksichtslosen Abbau von Spielzeit, oder durch Aufgabe der Gemeinniitzigkeit, 
also durch Ruckwartsorientierung auf der ganzen Linie. das Allheilmittel fur die Sanierung 
der nicht durch die Schuld der Theater ramponierten offentlichen Finanzen gefunden 
zu haben glaubt. Jeder Abbau, der mit einem Steigern unbeschaftigter Arbeitswilliger 
verbunden ist, bedeutet grundsatzlich — politisch, wirtschaftspolitisch und wirtschaftlich 
gesehen — Krankheit und keine Heilung. Der Schrecken biirokratischer Eisenbartkuren 
mufi eines Tages zwangslaufig zum Arbeitsaufbau und damit von ganz allein zur Er- 
haltung des Existenzberechtigten bis zur Grenze des Mtiglichen fiihren. 

Dafi die Abbaupsy chose zur Zeit machtig die Oper bedrangt, ist grofie Mode 
bei den Parteien, die sich den Weg zu den Herzen ihrer irritierten Wahler nicht durch 
Steuerbewilligung verbauen wollen. Dafi dieser Abbau zu einem irgendwie erstrebens- 
werten Ziele nicht fiihrt, haben schon diejenigen Stadte bewiesen, die nicht fruh genug 
ihre Ruckwartsorientierung anschaulich dokumentieren konnten. Dafi diese absolut 
negativen Ergebnisse noch immer nicht zur endgultigen Fundamentierung der offentlich- 
rechtlichen Theater gefiihrt haben, dafi im Gegenteil die Kampfe urn die Erhaltung der- 
selben gerade in diesen Wochen aufs heftj[gste toben und im besonderen der Abbau- 
gedanke der Oper allenthalben „erwogen" wird, lafit sich keinesfalls allein aus ,der 
Schwierigkeit einer Losung der finanziellen und wirtschaftlichen Krise erklaren. 

Hier sind Krafte wirksam, welche die klare Problemdarstellung — kiinstlerisch und 
finanziell — verwirren und sie durch eine bewufite Verkoppelungstaktik mit zwar 
abseitigen, aber hochst aktuellen Interessengebieten des offentlichen Lebens unterminieren.; 
In keinem verhangnisvolleren Augenblicke konnte der brutale Wille zur Politisierung des 
deutschen Theaters offenbarer werden, als in dem gegenwartigen ; in keiner kritischeren 
Situation konnte die Austragung weltanschaulicher Gegensatze das unverhiillte Verlangen 
zur parteipolitischen Radikalisierung des Theaterbetriebes gefahrdrohender unterstiitzen 
als in der jetzigen. Hier beginnen die Irrtumer der kleineren Kulturzentren beispielhaft 
zu werden, und es lohnt sich schon ihren Wegen, die ein unheilvolles Symptom der 
Gegenwart sind, nachzuspiiren. 

Moderne Werke, moderne Musik, zeitgemafie jnszenierungsmethoden sind vom 
Standpunkt des politisch bedrohten Burgers ohne weiteres gleichbedeutend mit Destruktion 
und antinationalen Bestrebungen. Diese Psychose verliert audi dann nicht ihre Suggestion, 
wenn sich der Spielplan absolut frei von alien tendenziosen Experimenten halt und den 
hochsten Prozentsatz mit dem Kulturgut der Vergangenheit bestreitet. Die vereinigte 
Mittelmafiigkeit aller Parteien aber, die nichts grimmiger hafit, als geistige Auseinander- 
setzungen und die das deutsche Theater fur eine Museumsangelegenheit halt, deren 
verstaubte Vitrinen nur Beispiele bis zum Jahre 1914 enthalten diirfen; diese Stehen- 
gebliebenen und nur Riickwartsschauenden im Geiste, welche die Zeit, in der sie leben^ 
negieren und sich beharrlich der Erkenntnis verschliefien, dafi auch eine chaotische Ent- 
wicklung eine Entwicklung ist, mit der jeder lebende Deutsche sich pro oder contra 
auseinanderzusetzen hat, und zwar in offener Feldschlacht ebensowohl auf der Buhne 
des Lebens, als auch auf den Brettern der Buhne, die dieses Leben widerspiegeln soil; 
diese ewig Gestrigen, die die Probleme der Kunst nicht von denen der Weltanschauung, 
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der Politik zu trennen vermogen, diese stillen Verschworer, Krittler und Mitlaufer, die 
kaum das Gute wollen, aber sicher das Bose schaffen, stiirzen sich mit Vehemenz auf 
das bescheiden zur Diskussion gestellte charakteristische Gegenwartsschaffen und iiben 
sich in Terror und Drangsalierung Andersdenkender. Der gerechte Kampf urn Objek- 
tivierung und Meinun gsft.'eiheit in kunstlerischen Dingen, der moralisch 
und ethisch unantastbar ist, wird systematisch mifikreditiert, indem man ihm ohne 
Logik und Scham nationale, sittliche und humane Beweggrunde von vornherein abspricht. 

Die Wortfiihrer einer so gearteten Opposition bleiben aber sofort isoliert und ohne 
wesentliche Gefolgschaft, wenn das auf der Opernbuhne zur Diskussion gestellte Gegen- 
wartswerk so reife kiinstlerische Substanz beweist, dafi seine durchschlagende Wirkung 
bei der Mehrheit des Publikums im ersten Anhieb alle aus privater Mentalitat kommenden 
Bedenken tiber den Haufen renht. Die Auffuhrung als Endzweck dramatischen und 
kompositorischen Schaffens kann ihren schonsten Sieg durch sich selbst erringen, und 
Werke im Bange des Bergschen „Wozzeck", der Hindemithschen „Cardillac" und „Neues 
vom Tage", der Brecht-Weillschen „Dreigroschenoper" sind die typischen Beispiele fiir 
die Bichtigkeit der hier vertretenen Argumente. Aber wehe, wenn das problematische 
Opernwerk eines jungen Komponisten diese meisterlichen Wirkungseigenschaften noch 
nicht besitzt, wenn es „nur" begabt ist, aber unreif sich gebardet! Dann geht auch leicht 
die Menge, betrogen in ihrer Hoffnung auf eine hundertprozentige Wunscherfullung 
gleicbgiiltig und ohne bose Absicht den Weg der unsachlichen Negierer, und das Theater 
hat eine Schlacht verloren. Deshalb ist die Pflicht zur scharfsten Auslese der auf der 
Opernbuhne der kleineren Stadt zur Diskussion zu stellenden Gegenwartswerke von 
grundsatzlicher Wichtigkeit. Die Qualitat bleibt auch hier entscheidend, nicht die Zahl. 

Das dramatische Kunstwerk hat ein unbestreitbares Becht auf die offentliche 
Auffuhrung; erst auf der Buhne kann es seine Existenzberechtigung unter Beweis 
stellen, erst im Bampenlicht hat es sein Urteil zu empfangen. Da das Beispiel jedoch 
gelehrt hat, dafi auch modern e Opern dieses Urteil nicht zu fiirchten brauchen, da aber 
andererseits die aus unsachlichen Motiven betriebene Verkoppelungstaktik nicht in alien 
Fallen die gesund urteilende, zu objektiver Kunstbetrachtung erzogene Menge der Theater- 
besucher erfolgreich terrorisieren kann, so mufi notgedrungen die vox populi verhindert 
werden. Es darf gar nicht zur Auffuhrung des in Frage stehenden Werkes kommen! Mit 
alien Mitteln demagogischer Pfiffe und Bfinke wird es niedergekniippelt, beschimpft, 
verachtlich gemacht, miBkreditiert. Die Unsachlichkeit der Kampfmittel feiert Orgien, 
die nur ubertroffen werden von der Prophetie literarischer Schmocks, die sich z. B. mit 
der Musik eines in letzter Zeit vielgenannten Opernwerks schon kritisch zu einer Zeit 
auseinandersetzten, als sie noch keine Note davon kannten. Als besonderes Kuriosum 
darf auch die Tatsache nicht unerwahnt bleiben, dafi die Namen unaufgefuhrter 
modern er Werke sogar in Wahlzeiten als parteipolitische Kampfparolen eine Bolle spielen, 
die in der Kleinstadt nicht unterschatzt werden darf. Es ist zu hoffen, dafi diese Aus- 
wiichse nur voriibergehende Erscheinungen aufgeregter Zeiten sind, und dafi ihre Wirkung 
in einer beruhigten Atmosphare sachlicher Arbeit bald vergeht. 

Nicht so optimistisch ist aber eine andere Folge der parteipolitischen Verkoppelungs- 
taktik 'mit den finanziellen Forderungen des subventionierten Theaters zu beurteilen. 
Bleibt namlich die Theaterleitung in dem gegenwartigen Chaos widerstreitender Einflusse 
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ihrem einzig richtigen Grundsatz getreu, in ihrem Spielplan nur kiinstlerischeii Absichten 
Geltung zu verschaffen, verschliefit sie sich mit klarer Konsequenz alien heransturmenden 
parteipolitischen und weltanschaulichen Einwirkungsversuchen, so spielt die Verkoppelungs- 
taktik ihre wirkungsvollste Pointe mit der Drohung aus, dem Theater die notwendigen 
Zuschusse zu verweigern. Einem Kampfer fur die kulturelle Freiheit deutschen Geistes- 
lebens fallt es nicht leicht, sich in diesen Gedankengangen hoher Politik zurechtzufinden. 
Er wird pflichtgemafi versuchen mtissen, audi dieses Angriffs Herr zu werden und durch 
sachliche Argumente die Berechtigung soldier Methoden zu widerlegen. 

Dafi diese die Entwirrung der vier Probleme, von denen die gegenwartige Situation 
des Operntheaters der kleineren Stadt bedrangt wird, nicht gerade erleichtert, liegt auf 
der Hand, und nur unbeirrbarer Leitungs will e wird die Unentbehrlichkeit des 
ihm anvertrauten Kulturgutes so einwandfrei darlegen konnen, dafi iiber den Zwang 
zur grundsatz] ichen Bewilligung offentlicher Zuschusse in der Mehrheit der Bevolkerung 
keine Zweifel herrschen. Steht der finanzielle Erfolg im erwarteten Verhaltnis zum 
kunstlerischen, so schliefit sich klar und deutlich der Ring der Leitertatigkeit fur jeden 
sehenden Burger, und das Theaterproblem als soldies wird seine gerechte Losung finden. 
Wer aber mit abseitigen Plauen deutsche Kulturzentren gefahrden und damit das deutsche 
Provinztheater zerschlagen will, der hebe den ersten Stein. 



Lohengrin im Smoking? 

Ein Beitrag zur Problematik der Repertoire-lnszenierung 



Adolf Raskin 



Die Lohengrine sind hartnackige Manner, und ihre Schwane sdiwimmen nach 
wie vor durch die seichten Gewasser des gegenwartigen musikalischen Theaters. Manche 
Leute konnen das nicht begreifcn, und nur die Neugier treibt sie yon Zeit zu Zeit in 
die Opernhauser, die einen Lohengrin mit oder ohne Schwan auf ihren Brettern fur 
die toridite Tugend streiten lassen. Neugierig? — Ja — wie mag der moderne Regisseur 
X diese unglaublich romantische Wunderwek bezwingen? Wie wird sein fanatischer 
Wille zur Wahrheit mit der „Unwahrhaftigkeit" dieser musikdramatischen Oper fertig 
werden? Wie wird er eine Illusion erzielen, ohne die Forderungen des modernen 
Theaters unerfiillt zu lassen ? Wie also wird er seinen Buf als moderner Begisseur im 
Kampf gegen einen sagenhaften Bitter verteidigen, ohne diesen Bitter der Lacherlichkeit 
preiszugeben oder ohne ihn einfach als eine erledigte Theaterfigur von vorgestern zu 
„entlarven" ? Soil er ihn wie Hamlet in einen Frack oder abwechslungshalber in einen 
Smoking stedcen? Wir wissen ja, dafi Theaterskandale unter Umstanden ein heilsames 
Mitlel sein konnen, das Interesse am Theater zu beleben. Am liebsten wiirde er vielleicht 
die Notwendigkeit einer Lohengrin-Auffuhrung iiberhaupt leugnen und was anderes 
inszenieren - aber „leider" gibt es Lohengrine an alien Ecken und Enden des alten 
Opernrepertoires. Lohengrin ist eben der Exponent einer Gattung, mit welcher jeder 
Regt-seur — solange das Theater ohne Bepertoire nicht leben kann — rechnen mufi. 
Bleiben wir also „pro forma" einmal bei Lohengrin. 

Das Werk „Lohengrin" eines nicht wegzudenkenden deutschen Musikdramalikers 
ist immer noch ein Kassenstiick und wohl audi ein Kunstwerk. Kunstwerke sind Wirk- 
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lichkeiten - keine eindeutigen Wirklichkeiten. Ein Kunstwerk ist sozusagen eine 
chemische Verbindung verschiedenster Wirklichkeiten. Da ist zuerst die Wirklichkeit 
des zeitgebundenen Stoffe9: in diesem Falle die sagenhaften Ereignisse an der 
Schelde, die Zeit und die Gegenstande und die Menschen am Hofe Konig Heinrichs, 
die Handlungen und Konflikte dieser Menschen vor einem sagenhaft historischen 
Hintergrunde. 

Jedpch: Wagners „Lohengrin" ist nicht einfach eine Reportage der merkwurdigen 
Zustande und Ereignisse am Hofe eines langst vergessenen Konigs. Er ist ein musik- 
dramatisches Kunstwerk. Und deshalb enthalt dieser Lohengrin unter Umstanden all- 
gemeingultige dichterische Ideen und das, was man musikalische Substanz nennt: die 
Wirklichkeit der kiinstlerischen Form. — Weitere Wirklichkeiten stecken da- 
hinter: Wagner ist zu seinen Lebzeiten durchaus ein Kind seiner Zeit gewesen. Seine 
Zeit, sein Umkreis ist als „destillierte Wirklichkeit" auch in diesen Lohengrin hineinge- 
raten : die zeitgebundene Wirklichkeit des D i ch termusikers und seiner 
Umwelt mit ihren spezifischen geistigen und kiinstlerischen Tendenzen und Kraften. 

AUe diese Wirklichkeiten aber stehen nicht so fein sauberlich nebeneinander, sondern 
sie durchdringen sich, vermischen sich miteinander, sind zusammengeschweifit und bilden 
ein untrennbares Ganzes — eben dieses einmalige Werk „Lohengrin": die totale 
Wirklichkeit des „Werkes an sich". 

Wird nun dieser Lohengrin aufgefilhrt, dann gerat er mit einer Reihe weiterer 
neuer Wirklichkeiten in Beriihrung: mit der Wirklichkeit unserer Zeit, mit 
den Wirklichkeiten des gegenwar tigen Theaters. Und da beginnt das eigent- 
liche Problem. 

Als Shakespeare seinen Hamlet, als Mozart seinen Figaro, als Rossini seinen Barbier 
und Wagner seinen Lohengrin urauffiihrte, gab es dieses Problem nicht. Damals fiel die 
Wirklichkeit des Werkes mit der (jeweiligen) Wirklichkeit des gegenwartigen Theaters 
zusammen. Seither haben sich die Zeiten verandert. Das Theater und mit ihm die 
Menschen vor und hinter der vierten Wand sind anders geworden. Und dieses Theater 
fiihrt nicht nur zeitgenossische Werke auf, nein, es lebt sogar in der Hauptsache von 
einem Repertoire alterer und altester Erfolge. Werke von gestern auf dem Theater 
von heute — das ist das Problem. 

Diejenigen Leute, die diese Aufgabe in erster Linie zu losen haben, sind die 
Regisseure und Buhnenbildner. Als der Lohengrin vor 80 Jahren uraufgefiihrt 
wurde, bauten sie auf der Biihne eine historisch moglichst getreue Wirklichkeit des 
Lohengrin-StofFes auf. Man spielte den Stoff und gestaltete Wagners Musik. Der 
Meininger Naturalism us war das Vorbild fur Bayreuth. Letzte Sehnsucht dieses 
Stils: die vollendete Tauschung des Zuschauers. Weil nun einmal Illusion erste Grund- 
bedingung des Theaters ist, setzte man Illusion gleich Tauschung: Naturalismus. 

Bis man einsah, daS diese Tauschung zur Luge wurde. Luge aber ist der schlimme 
Feind aller Kunst. Man erinnerte sich der anderen Wirklichkeiten, die im Kunstwerk 
zusammenwohnen. Man entdeckte die Wirklichkeit der „zeitlosen" Substanz und erfand 
den zeitlosen Biihne ns til. Man wollte weg vom musikdramatischen Verismus, weg 
vom Tauschungsmanover jener pathetischen Opernbiihne, die den Zuschauer zwingt, sich 
mit einer innerlich unwahrhaftigen Kuppelung realer Handlungen an irrealem musika- 
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lischen Ausdruck abzufinden. Man wojlte sich nicht lfinger einem Erlebnis hingeben, 
dessen Ursache eitie verschleierte Unwahrhaftigkeit war. Man wollte lieber dicse unum- 
gangliche Unwahrhaftigkeit zugeben, offen zugeben, urn sie dadurch zu iiberwinden. 
Man stilisierte. Aber indem man stilisierte, nahm man vielen Kunstwerken die 
AtmOsphare — und das ist die Summe der verschiedensten Wirklichkeiten, die ein 
Kunstwerk in sich vereinigt. Man suchte nicht die Synthese, sondern man ersetzte die 
eine Wirklichkeit des Stoffes gegen die andere Wirklichkeit der zeitlosen Idee. Die 
Stilbiihne aber blieb die erste entscheidende Barrikade des Expressionismus im Kampf 
gegen eine verschlampte, Fassade gewordene Tradition. 

Dann ging man einen Schritt weiter und versuchte die Wirklichkeit unserer 
Zeit, die Wirklichkeit des „gegenwartigen Theaters" sichtbar zu machen. 
Logischer Grundsatz: die ewige (zeitlose) Giiltigkeit der Quintessenzen eines Werkes 
kann unbesorgt im Gewande unserer Zeit bewiesen werden* Letzte Konsequenz: 
Hamlet im Frack, Rossinis Barbier im Cut und — Lohengrin im Smoking. Lediglich 
die Einsicht, dafi absolute Konsequenz selbst den richtigsten Gedanken ab absurdum 
ftihren mufi, mag den Lohengrin vor dem Smoking bewahrt haben. Noch heute kampft 
eine Elite fuhrender Regisseure init Shnlichen Stilmitteln gegen einen romantizistischen 
Traditionalismus, der einer Erneuerung des musikalischen Theaters feindlich gesinnt ist. 
Unter diesem Gesichtswinkel betrachtet, wird manches Experiment, mancher „Kunst- 
bolschewismus" zur wichtigen Etappe auf dem Wege zu einer neuen Theaterform. 

Wenn trotzdem gegen die Fortsetzung dieses Weges gesprochen wird, soil damit 
keineswegs einer billigen und vielleicht zeitgemafien Reaktion das Wort geredet werden. 
Aber es ist an der Zeit, die „Moderne ff vor ihrer eigenen Konsequenz zu warnen, denn 
sie marschiert vielerorts nicht mehr vorwarts, sondern verliert sich in der Breite einer 
indmdualistischen Spekulation, wo Snobismus und Originalitatssucht den „Stil" zum 
Selbstzweck erheben. Es darf nicht langer achtlos an der Totalitat des Kunstwerks, an 
der formgebundenen Summe seiner Wirklichkeiten vorbeigegangen werden. 

Erste Forderung: zuriick zur Atmosphare ! Die zweifellos notwendige Zeit des 
Stil-Experiments, die Zeit des radikalen Kampfes gegen die iiberlebte Tradition der 
Epigonen Meiningens und Bayreuths stand im Banne des kategorischen Imperativs „Weg 
Vom kopflosen Herz — hin zum Kopfl" Der Intellekt, die asthetische Uberlegung 
zerstorte das sentimental gewordene Gefiihl. Dabei aber ging das Atmospharische, die 
kiinstlerische Illusion mit zum Teufel. Der Imperativ verscharfte sich: „Weg vom 
kopflosen Herz — hin zum herzlosen Kopf!" Die Furcht vor den wirklichen 
Reaktionaren darf nicht verhindern, diesen Imperativ abermals zu andern: „Ja, weg 
vom kopflosen Herz — zurxick zum beherzten Kopf!" 

„Hamlet im Frack" ist zum Symbol einer modernen Luge geworden. Nur die 
aufierlichen Vorzeichen haben sich geandert, und der „Lohengrin im Smoking" ware 
nichts weiter als ein Plagiat. Moderne Requisiten sind noch kein modernes Theater. 
Besonders auf dem musikalischen Theater macht man heute noch allzu oft aus Altem 
etwas „Neues vom Tage", indem man einfach die „kunstlerische und menschliche Idee" 
eines alten Werkes in die neue Zufalligkeit unserer gegenwartigen Lebensformen stellt. 
„Hamlet im Frack", Rossinis „Barbier im Cut", Wagners „Lohengrin im Smoking" — 
8ie alle leugnen ihre Heimat, ihre Zukunft ab und tun so, als seien sie Zeitgenossen. 
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Handhing und Musik strafen sie Liigen. Der Unterschied zwischen Repertoire-Werk 
und zeitgenossischem Werk darf in dieser Weise nicht weiter verschleiert werden. 
Es gehort nun einmal zum Wesen eines alteren Werkes. dafi es aufier einer zeitlosen, 
menschlichen Idee auch die Merkmale eines uns fern geriickten Kulturumkreises in sich 
tragt. Weil aber unser eigenes zeitgebundenes Kulturbewufitsein fruchtbare Spannungen 
erst aus der Totalitat einer universalen, an alle Vergangenheiten gebundenen Welt- 
Anschauung auslosen kann, diirfen wir diese Vergangenheiten nicht einfach in eine 
Gegenwart transponieren. Die zeitlose Substanz ist nicht allein mafigebend fiir den ewig 
wirkenden Wert des Werkes. Diese Substanz lafit sich oft in ein paar Maximen und 
Gedankensplittern einfangen. Auf die Formulierung kommt es an. Und das sichtbare der 
Formulierung (das Horbare bleibt ohnehin meist unberiihrt vom Experiment) darf nicht 
durch eine „moderne" Formulierung ersetzt werden. Ersatz bleibt Ersatz, bleibt Surrogat, 
bleibt Luge. Die neue Aufgabe verlangt mehr. Sie verlangt die Synthese „Ver- 
gangenheit und Gegenwart." Wir denken dabei an einen Biihnenstil, der die 
Totalitat a Her Wirklichkeiten eines Kunstwerkes umgreift und sie auf das „gegenwartige" 
d. h. gegenwartsbewufite Theater projiziert. Wir denken dabei an eine destillierte 
Wirklichkeit (Sur-Realismus) an einen auf das Wesentliche, auf das Typische zuriick- 
gefiihrten Naturalismus in des Wortes tieferer Bedeutung. Wir erleben beispielsweise die 
Wirklichkeit des Rokoko im Anblick eines Bildes von Watteau oder beim Anhoren einer 
Serenade von Mozart viel intensiver, echter, totaler, als in einer Beschreibung historischer 
Tatsachen und Details. Die Wirklichkeit jener Zeit ist in ihren Kunstwerken als destil- 
lierte, hohere, organisch geschlossene Wirklichkeit lebendig geblieben. Werin wir darum 
ein alteres Kunstwerk lebendig, wirklich lebendig machen, vom Staub der routinierten 
Tradition befreit sehen wollen, dann diirfen wir ihrn nicht diese destillierte, sinnliche 
Wirklichkeit seiner zeitgebundenen und zeitvermittelnden Existenz wegretuschieren. Das 
alte Werk mufi auch auf dem modernen Theater als modernes Theater fur alle 
Krafte zeugen, von welch en es selbst gezeugt wurde. Es mufi als eine in sich geschlossene, 
kunstlerisch neu geformte, organische Wirklichkeit — allerdings als lebendige Theater- 
wirklichkeit — erscheinen und die „lllusion" dieser Wirklichkeiten hervorrufen. Das zu 
erreichen, ist heute eines der wichrigen Probleme des modernen Theaters, vor allem des 
musikalischen Theaters. Die asthetisch gewandelte Form des modernen Theaters, die 
den holden Trug nicht mehr kunstlich verschleiert und sich nicht scheut, das Unwahrhaftige 
durch eine off ensich tlich gemachte Unwahrhaftigkeit in hoherem Sinne wieder wahr- 
haft, ehrlich, natiirlich erscheinen zu lassen, steht dieser Aufgabe keineswegs entgegen. 
Nut diirfen keine Mittel angewandt werden, die etwas Wesentliches zu unterschlagen 
oder zu falschen zwingen. 

„Hamlet im Frack" hat seine Schuldigkeit getan — „Lohengrin im Smoking" ware 
ein Atavismus. 
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Opernpartitur als Spielanweisung? 



Meloskritik 



Hans Schultze-Ritter 



Paul Bekker: 
Das Operntheater 

Aufiere representative Stellung wie innerlich-geistige Verbundenheit mit seinem 
Stoff lassen Paul Bekker berufen erscheinen, iiber die Probleme des heutigen Opern- 
theaters Grundsatzliches zu sagen. Als Intendant des Wiesbadener Staatstheaters leistet 
er praktische Arbeit an der Oper, als Musikschriftsteller von Rang besitzt er alle Voraus- 
setzungen, um den Gegenstand auch vora kritisch-theoretischen Standpunkt aus allseitig 
zu umreifien. In der Tat sind in seinem Buch iiber das Operntheater praktische und 
theoretische Gedankengange eng mit einander verkniipft. Sie fiihren von einer Betrach- 
tung der technischen und artistischen Grundlagen zu allgemeinsten Fragen der Kultur- 
politik. Dabei ergeben sich viele sehr gltickliche Formulierungen, die meist aus person- 
licher Beobachtung des Biihnenbetriebs gewonnen sind, Sie werden aber in ihrem Wert 
beeintrachtigt durch einen vorgefafiten Begriff von der Oper, der in seiner Enge und 
dogmatischen Zuspitzung den Inhalt des ganzen Buches in gefahrlichem Sinne bestimmt. 

Bekker geht aus von dem Satz : „Die Opernpartitur ist eine Spielanweisung". Alle 
Elemente der Oper: Musik, Spiel und Biihnenbild sind gleicherweise in der Partitur ent- 
halten und eindeutig festgelegt. Es gilt nur, die Partitur adaquat in Erscheinung zu 
bringen und die Oper spiele sich aus sich selbst. Dieser Gedanke, zunachst einleuchtend, 
ja bestrickend, fuhrt ihn zu der iiberraschenden Feststellung, dafi fiir die Oper nur die 
perspektivisch gemalte lllusionsbuhne, allenfalls durch Lichtwirkungen erhoht, in Frage 
kame. Die kubisch ausgebaute Stilbuhne sei abzulehnen. Denn „der Staffelung des 
Klanges in der Harmonie von oben nach unten" entsprache die „raumlich-gassenweise 
Staffelung der Biihne. Die vor dieser Perspektive stehende menschliche Gestalt ist die 
bildhafte Gegenerscheinung der iiber der Harmonie schwebenden Gesangsmelodie". 
Dieser Sachverhalt sei unmittelbar aus der Partitur abzulesen. Er gelte als Gesetz, dem 
sich die Anspriiche des Auges unterzuordnen haben. Schon hier zeigt sich, wohin ein 
richtiger Gedanke durch iiberspitzte theoretische Spekulation abgleiten kann. 

Im weiteren Verlauf wird deutlich, wo Bekker das Ideal der Oper am meisten 
erfiillt sieht : in der grofien Fest- und Prunkoper. In der Gestalt der kultisch oder repra- 
Sentativ erfafiten Festidee scheint sie ihm „in jeder Zeit soziologisch daseinsberechtigt, 
ganz gleich ob ein Fiirst oder ein Volk Feste gibt". Diesen Operntypus sieht er gepragt 
in den Schopfungen von Gluck, Mozart (Zauberflote), Spontini, der franzosischen grofien 
Oper bis zu den Meistersingern undParsifal. AuchBusonis „Faust" rechnet er in diese Reihe. 

Solche Klassifizierung nach ganz Sufierlichen Gesichtspunkten sollte sich von selbst 
verbieten. Es geht nicht an, Werke von so grundverschiedener kiinstlerischer Haltung 
und so ungleichem Niveau einander gleich zu ordnen, und es ist nicht einzusehen, was 
die stilisierte Grofie der Gluckschen Oper oder das hochst vergeistigte Spiel der Zauber- 
flote mit dem derb stofflichen Pomp einer Meyerbeer'schen Oper zu tun hat. Mehr 
noch : eine Reihe von Hauptwerken der Opernliteratur sinken zu Opern zweiten Ranges 
herab, etwa „Figaro", „Fidelio", „Triatan". Sie rechnen nach Bekkers Anschauung zur Literatur- 
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oder Unterhaltungsoper, andere wie Carmen oder Boris Godounow zur nationalen Volksoper 
Zwar werden auch diesen beiden Kategorien starke lebendige Krafte zuerkannt. Aber 
letzten Endes sind sie doch nur Vorstufen fur die dekorative Fest- und Kultoper mit 
grofiem Chor und Ballett. Hier vollendet sich „die Feier der phantastisch-bewegten 
Sinne". Die Oper aber als Gattung iiberhaupt ist nach Bekker „der schonste Traum, 
den der menschliche Geist sich ersonnen hat". Sie ist „der Unwirklichkeit zugewandt und 
mufi stets der Gegenwart und ihren Problemen fernbleiben, sie ist daher ihrem Grund- 
gedanken nach konservativ". 

Durch diese letzte Behauptung ist die Stellung Bekkers eindeutig gekennzeichnet. 
Sie bedeutet nichts weniger als eine klare Absage an jede Bemiihung um lebendige 
Weiterentwicklung des Operntheaters. Bekker negiert daher alle Versuche des „Zeit- 
theaters", auch die Oper aktiv in das kulturelle und soziale Leben unserer Tage einzu- 
beziehen. Mit einem gewissen Becht tadelt er manche Gewaltsamkeiten moderner Begie, 
die den Charakter eines Werkes bis in die Musik hinein verfalschen konnten. Aber er 
trifft damit nur die Auswiichse, nicht den Geist einer Bewegung, die gerade die Beinigung 
und Intensivierung des musikalischen Eindrucks zum Ziele hat. Befangen in einem 
theoretisch konstruierten, ruckwarts gerichteten Ideal, vermag er nicht, wichtige und un- 
vermeidliche Umwandlungen der Gegenwart richtig einzuschatzen. Eine „Opernkrise" 
ist daher fur ihn nicht vorhanden. Sie ist nach seiner Meinung entstanden aus einer 
Verkennung des traditionell gebundenen Wesens der Oper, die ja kiinstlerisch und ge- 
sellschaftlich fest genug fundiert sei, um jede Krise durch ihr eigenes Gewicht zu iiber- 
winden. Er sieht nicht, dafi gerade der Typ der grofien Festoper, der fur ihn der 
zentrale ist, am starksten stofflicher Verflachung und 6der Versimpelung ausgesetzt ist, 
und dafi das Publikum, das sich heute zu diesem Zauber drangt, gewohnt ist, die ge- 
ringsten geistigen Anspriiche zu stellen. Gerade hier liegen die Gefahren, die das Opern- 
theater, wenn nicht materiell, so doch gewifi kulturell zu Grunde richten konnen. Bekker 
bemerktt sie so wenig, dafi er es fur die eigenste Aufgabe des Operntheaters halt, „einen 
einzigartigen Allgemeinbesitz zu bewahren und zu pflegen", ein „Museum" zu sein, fiir 
die noch langst nicht erschopfte Opernliteratur der letzten Jahrhunderte unter vorsichtiger 
Heranziehung des zeitgenossischen Schaffens. 

Es ist bedenklich und zugleich symptomatisch fiir die augenblickliche Lage, wenn 
ein Mann von der geistigen Bedeutung Bekkers sich in seinen Ideen begegnet mit einer 
Beaktion, deren Resultate Erstaufhihrungen von Opern wie „Doge und Dogaressa" und 
des „Armen Columbus" sind. Bei der unheimlich schnellen Ausbreitung dieser Bewegung 
erscheint Bekkers Buch unter heutiger Perspektive besonders gefahrlich. 



Vom russischen 
Musikschrifttum 



Robert Enget 



Unter den zahlreichen Krisen, die das Musikleben der U. S. S. R. durchmacht, ist 
die der Literatur iiber Musik eine der schwierigsten. Am krassesten zeigt sich das an 
den Musikfachblattern, die nicht nur mit viertel- und halbjahriger Verspatung erscheinen, 
sondern auch oft wesentlichen Anderungen in der Leitung unterwcrfen sind. Der ge- 
genseitige Kampf der Musikzeitschriften geht ununterbrochen vor sich, und so konnte 
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man z. B. vor kurzem beobachten, dafi zwei Blatter, die beide von der Musiksektion 
des Staatsverlages herausgegeben werden, sich in ziemlich heftiger Weise gegenseitig den 
Vorwurf machten, die Interessen des Marximus und der Arbeiterschaft ungeniigend zu 
wahren. Beim Lesen der Musikzeitschriften und z. T. auch der Broscbiiren musikalischen 
Inhalts, gewinnt man — trotz grofiter Unvoreingenommenheit — den Eindruck, dafi 
jeder Musikschriftsteller oder Musiker der U. S. S. R. marxistischer als Karl Marx selbst 
sein will oder sein 9oll. Am schwierigsten ist in dieser Hinsicht die Lage der alten 
Musikschriftsteller aus der Vorkriegszeit, die oft ehrlich bestrebt sind, ihr Moglichstes zu 
tun, um sich dem neuen Leser verstandlich zu machen, doch stets damit zu rechnen haben, 
dafi ihnen der Vorwurf, Mitlaufer, dilettantischer Marxist und dgl. mehr zu sein, nicht 
erspart bleiben wird. Der unvoreingenommene west-europaische Betrachter gewinnt beim 
Studium der russischen Broschiiren iiber Musik und der Musikzeitschriften den Eindruck, 
dafi in diesen keine Kultur- und Musikpolitik, sondern Politik ohne oder gegen Musik 
getrieben wird. Vorlaufig lafit es sich noch nicht iibersehen, wohin diese Zustande fiihren 
werden, und es ware voreilig und vorwitzig, irgendwelche Prophezeiungen zu wagen. 
Eine gewisse Tragik der russischen Musikkultur der Neuzeit besteht darin, dafi die 
U. S. S. R. seit ihrem Bestehen keine fiihrende Musikzeitschrift hat, die im grofien Ganzen — 
was durchaus nicht bedeutet: in jeder Hinsicht — von alien, die am Aufbau des russischen 
Musiklebens arbeiten, anerkannt wird. Es gibt Gruppen und Griippchen, die in ihrer 
Uneinheitlichkeit mit der Einheitlichkeit der Staatsidee der U. S. S. B. nicht leicht in 
Einklang zu bringen sind. 

Uneinheitlich und zuweilen etwas planlos erscheint auch der russische Buchermarkt, 
genauer gesagt, die Biicher und Buchlein biographischen und historischen Inhalts; ihr 
Vorzug ist, recht vielgestaltig und nicht eintonig zu sein. Das Bestreben, den breiteren 
Bevolkerungsschichten nicht nur Musik selbst, sondern auch etwas iiber Musik lesen zu 
geben, findet seinen Ausdruck in kleinen broschierten Biographien, die keinen Anspruch 
auf Wissenschaftlichkeit erheben, doch auch nicht oberflachlich sein sollen. Diese Aufgabe 
wird nicht immer gliicklich gelost. Auch die Auswahl der Komponisten (jungste Ge- 
neration, Klassiker, Romantiker, russische Musiker samtlicher Richtungen), sowie der Themata 
(z. B. Franz Liszt in seinem Verhaltnis zur russischen Kunst) mutet manchmal unbegriindet 
an. Dafi Rufiland, trotz der krampfhaften Bemiihungen sich vom Westen, seiner veralteten 
Kultur loszusagen, immer wieder zu dieser zuruckgreift, beweist nicht nur das Erscheinen 
in russischer Sprache der Schubert-Biographie von Walter Dahms (gekiirzt und mit einer 
etwas offiziellen Einfiihrung versehen), sondern auch die Annahme der Mendelssohn-Bio- 
graphie desselben Verfassers (welche Beziehungen hat die Musik Mendelssohns zu den 
musikpolitischen Aufgaben der U. S. S. R. ?), sowie die Chopin-Biographie Hugo Leichten- 
tritts. Das Interesse zu dem grofien polnischen Romantiker mufi gegen friiher nicht nach- 
gelassen haben, denn sonst hatte sich der Staatsverlag wohl kaum entschlossen, einen 
Band Chopin-Briefe herauszugeben. Einen anderen sehr wertvollen Briefband bilden die 
156 (darunter 123 bisher ungedruckte) Briefe des geistreichen Gelehrten und ideen- 
reichen Komponisten A. P. Borodin. Sie umfassen die Jahre 1857 — 71 und bilden ein 
Drittel der geplanten Gesamtausgabe. Auf diese Ausgabe ware noch zuruckzukommen. 

Der tiefgriindige, auch den Melos-Lesern bekannte Musikschriftsteller Igor Glebov, 
dem die russische Musikliteratur einige musikphilosophisch durchdachte Biicher verdankt, 
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ist in letzter Zeit mit zwei Werken hervorgetreten : „Strawinsky" und „Anton Rubinstein 
in seinem Wirken und Urteilen der Zeitgenossen". Eine griindliche Auseinandersetzung 
mit dem Verfasser ware nicht nur aus raumlichen Griinden, sondern auch wegen des 
entwaffnenden Vorwortes unmoglich: „Die Idee des Buches entstand 1924, vollendet 
wurde es 1926, im Druck erschien es jedoch erst 1929 — ein Zeitraum, in dem sich 
vieles, vor allem aber der Verfasser selbst, der inzwischen im Ausland war und sich mit 
dem Boden der Strawinsky-Evolution vertraut gemacht hat, veranderte. Jetzt wiirde der 
Verfasser gewifi ein anderes Buch iiber Strawinsky schreiben". Fur den Kritiker und 
Leser ist es nicht leicht, in „Strawinsky" den Glebov von gestern von dem Glebov von 
heute zu unterscheiden. Betont mufi jedoch werden, dafi dieses Buch wegen der Fiille 
der gebotenen Anregungen entweder ganz ausfuhrlich oder gar nicht besprochen werden 
mufite. Somit bleibt nur zu sagen, dafi Glebov auf ca. 400 Seiten mit 257 Notenbei- 
spielen, das ganze Schaffen Strawinskys bis 1929 (die letzten Kapitel) analysiert. Wit 
mochten aber dem Leser das Urteil des hervorragenden russischen Musikschriftstellers, 
nicht vorenthalten : Strawinsky gehort nicht zu denjenigen Komponisten, die sich 
ihre Horer erst erobern rmissen. Er hat im Westen die Musikhegemonie in seinen Handen. 
Doch scheint sich die Krise zu nahern. Bereits vor dem Kriege nach West-Europa iiber- 
gesiedelt, beherrscht er die west-europaische urbanistische Musik vollkommen und stellte 
sich wie formal so auch inhaltlich, dank seinem feinem Gefuhl, stets neue Aufgaben. 
Den Inhalt hat er jedoch aus seiner Heimat mitgebracht, ihn industrialisiert und sich 
zur Verwunderung aller Pariser Snobs hervorgetan. Die Verwunderung weicht jedoch, 
und Strawinsky lauft Gefahr, ohne Publikum zu bleiben, zumal er die Kultur seiner 
Epoche vollkommen ausgebeutet hat. Die letzten Werke sind im Fehlen jeglicher Boden- 
standigkeit erschreckend. Seiner Begabung nach steht Strawinsky iiber dem Gehalt, den 
seine sozialen Auftraggeber von ihm verlangen, doch sind sie machtiger als er. Die 
Entscheidung wird nicht im Westen, sondern in der Heimat des Komponisten fallen, die 
ihn ja grofigezogen hat; sein Schicksal hangt davon ab, was von seinem Schaffen sich 
in Zukunft in Rufiland bestatigen wird. 

Das Rubinstein-Buch ist ein Widerhall zum hundertsten Geburstag des Komponisten. 
Es bietet einen durchaus neuen [und in vieler Hinsicht gelungenen Versuch, an Hand 
der ebenso grofien wie bunten Rubinstein-Literatur ein einheitliches Bild fiber das Schaffen 
und Wirken dieses vielgestaltigen Musikers in streng chronologischer Reihenfolge bei 
geschickter Auswahl biographischen Materials zu geben. Das Verdienst und Fazit ist, 
dafi hier zum ersten Mai die Erscheinung Rubinstein im tiefen Zusammenhang mit 
den vielfaltigen Zeitstromungen kritisch beleuchtet wird. Es ist eine neue sachliche und doch 
wiederum durchaus personliche Art; die Gestalt eines Musikkulturtragers nicht nur vom 
heutigen, sondern dem Komponisten zeitgenossischen Standpunkt aus zu beleuchten. 

Und schliefilich ein Werk, das schon rein technisch eine Hochstleistung bedeutet, 
wie man sie bisher in der U. S. S. R. nicht kannte: Nic. Findeisen, Schilderungen aus 
der Geschichte der Musik in Rufiland von der altesten Zeit bis zum Ende des XVDX 
Jahrhunderts. Der Verfasser hat an diesem zweibandigen, siebenteiligen, ca. 750 Seiten 
Text, 150 Notenbeilagen und 150 Bilder umfassenden Werk vierzig Jahre lang gearbeitet 
und in den letzten Jahren ?ur endgiiltigen Gestalt gebracht. Mit ganz geringen Aus- 
nahmen benutzte er ausschliefilich Urquellen, iiberprufte gewissenhaft alle bekannten 
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W: 



Quellen, stellte somit zahlreiche Irrtiimer richtig und schuf ein Werk, das von hervor- 
ragenden Musikhistorikern mitRecht als die erste eigentlich wissenschaftlicheMusikgeschichte 
Rufilands bezeichnet wird. Es ist ein Standardwerk, das von niemand iibersehen werden 
darf, der auf diese oder jene Weise mit ruasischer Musik zu tun hat oder mit dieser in 
Bertihrung kommt; es ist eine Fundgrube, wie sie die russische Musikforschung fur diesen 
Zeitabschnitt bisher noch nicht besafi. Ubersichtlich angelegt, klar gegliedert, eine riesige 
Zahl von Quellenangaben enthaltend, reizt dieses Buch durcli die eindringliche und an- 
schauliche Schdderung der mannigfachen Erscheinungen des Musiklebens des alten Rufilands, 
das sich auf dem Hintergrunde und im Zusammenhang mit dem politischen und sozialen 
Leben des Landes abspielt. Den Bildern und Titelblattern sind Erklarungen in deutscher 
Spracbe beigegeben. 



Ausschnitte 



Ein sebr amixsantes Buchlein von Jose Bruyr erschien im Verlag der Cahiers de 

France. L'Ecr an des Musiciens — eine Revue der modernen franzosischen Komponisten 

in Gestalt von aiifierst flott geschriebenen Interviews. Wir zitieren zwei Stellen, die ein 

Schlaglicht auf die geistige Haltung der jungen Franzosen werfen. Zuerst Honegger: 

„Wagner ist noch weniger gefahrlich als Debussy: er ist weiter entfernt von uns. Heute hat 

man nur die Wahl zwischen Strawinsky und Gounod. Aber man wird sich dariiber erst in.fiinfzehn 

Jahren Rechenschaft ablegen. Die nachste Generation wird sich mit derselben Herzhaftigkeit, wenn 

nicht mit demselben Spott fiber unseren Strawinskismus und unsere Neo-Gounoderien lustig machen, 

wie wir es uber die Debussisten taten. Strawinsky zunachst ist der schlimmste Meister: er fiihrt zu 

den Extremen. Wie bei Ibsen : alles oder nichts. Das veranlafit einen] Schwarm von kleinen jungen 

Leuten, atemlose Bocksprtinge zu vollfiihren. Und diese Spriinge bringen mich aulSer Fassung ! Ich 

bin beim Sacre stehengeblieben. Strawinsky ist umgefallen, zum Abstrakten hin : ich habe wohl das 

Recht, die malerische Kunst vorzuziehen, die er heute verleugnet. Ich habe den Oedipus gelesen, und 

ich habe ihn wieder gelesen. Strawinsky wendet sich zu Rossini, zu Liszt, zu Pergolesi zuruck ? Mir 

ist Strawinsky lieber, wenn er bei Strawinsky zu Abend ifit. Nein, es gibt wahrhaftig zuviel „Zu- 

riick zu . ." in der modernen Musik. Wissen Sie, Prokofjeff hat mir einmal gesagt: aufier Dinen und 

mir wird es bald niemand mehr geben, der sich nicht irgendwohin „Zuruck" gewendet hat. 

Das „Zuruck zu Bach"? 

Darauf habe ich gewartet. Aber das „Zuriick zu Bach" ist etwas ganz anderes. Die zwei 
Kantaten von Bach, die ich in Le Havre horte, als ich 14 oder 15 Jahre alt war, entschieden meinen 
Beruf. Und vor allem, man sollte nicht mehr die Technik mit dem Geist verwechseln. Die Technik : 
die zweistimmigen Inventionen kopieren. Ja, Schonberg kommt zu Bach durch den Geist. Allerdings 
es gibt audi einen unerquicklichen Schonberg, aber das hindert nicht, dafi sein indirekter EinfluB un- 
geheuer ist, auf Strawinsky wie auf uns alle." 

Horen wir was Henri Sauguet sagt, eine der jiingsten Begabungen der franzosischen 
Musik und Milhaud nahestehend: 

„Ich strenge mich an, nach meinen besten Kraften zu komponieren. Ich habe keine besondere 
Vorstellung von meiner Kunst. Ich unterliege ihrem Zauber. Das grofie Geheimnis : meinem Herzen 
zu folgen. 
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Und die Schule von Arcueil 

Ja wirklich die Schule von Arcueil 1 Nun, das ist so, man macht sich uLer Satie lustig : „Ach 
ja, Satie, der gute Meister von Arcueil! . . ." Ich habe aus diesem Spotteln einen Schlachtruf ge- 
macht. Die Dekadenten haben ja nichts anderes getan. Es gelingt une so gut wie ihnen. In einem 
Konzert des College de France stellte Satie unsere kleine Gruppe 1923 heraus. So zeigte er sich 
uns als gfltiger Lehrer, er, der leider nur zu kurz unser Lehrer war. 

Maxime Jacob gab mir dieselbe Erklarung mit denselben Worten. 

„Socrate a ist in der Tat Saties Meister werk : es ist sogar noch etwas mehr als ein Meister werkj 
Die mafi voile Schonheit des „Socrate" bringt mir jedesmal die Tranen nahe, ebenso wie „Apollon Musagete". 
Ich vergleiche gern die beiden Werke. Die reine Geistigkeit des Socrate ist dem erhabenen Ausdruck 
der griechischen Kuiist verwandt. Und Apollon zaubert eine Welt schoner Gestalten und edler Be- 
wegungen herauf wie Bilder von Claude Lorrain. Wie fern liegt den meisten diese wunderbare Welt t 

Welchen ? 

Ich mochte nicht von denen sprechen, die ich nicht schatze. 

Was schatzen Sie denn? 

Alles, was mein Herz und meinen Geist beruhrt. Es kann eine Symphonie von Mozart sein, 
Debussy oder Bach, es gibt soviel Schones unter den Werken dieser Meister, meiner Meister. In der 
zeitgenossischen Musik kann es Poulenc oder NabokofF, Auric oder Prokofjeff, Milhaud oder Maxime 
Jacob sein : ich sagte es Ih-ien schon, alles, was mein Herz und meinen Geist beruhrt, alles, was mir 
einmalig erscheint und jene innere Notwendigkeit bjsitzt, die unentbehrlich ist fur die wahre Schfln- 
heit des Kunstwerks. Vor allem aber bewundere ich den strahlenden Glanz Strawinskys und die 
reine und bescheidene Kunst von Manuel de Falla." 



Rundfunk - Film - Schallplatte 

Rundfunk-lnstrumentation? Manfred Bukofzer 

Der Lehrgang iiber Rundfunkkomposition und -instrumentation an der Rundfunk- 
versuchsstelle, die der Hochschule fiir Musik angegliedert ist, kann auf ein einjahriges 
Bestehen zuriickblicken. Wenn die Arbeit von dem an sich primitiven Standpunkt aus 
ihren Anfang nahm: Musik im Lautsprecher klingt anders (meist schlechter) als bei 
direkter Wahrnehmung, so setzte sie bei der uns taglich entgegentretenden, augenschein- 
lich kleinlichen Frage nach der Instrumentation und der lnstrumentengruppierung an. 
Die Instrumentationsfrage im Rundfunk stellt uns unmittelbar vor die beiden Haupt- 
probleme: sollen wir die alteren Werke nach den gesammelten Erfahrungen „rundfunk- 
gerecht" bearbeiten oder haftet nicht auch an der Instrumentation der inhaltliche Wille 
des Schopfers? Wenn wir uns der letzten Meinung anschliefien, so kommt man dazu, 
die Werke eben so gut es geht durchzugeben, und vermittelt manchmal wohl nicht 
mehr als die Photographie eines Gemaldes. Solclie Kompositionen gehoren eben nicht 
*n den Rundfunk, sie werden nur aus Griinden der Reportage ubertragen, da jeder 
Horer ein Anrecht auf die Literatur hat, die ihm — besonders in der Provinz — sonst 
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unbekannt bleibt. Diese Ansicht respektiert den Willen des Schopfers, indem sie n i ch t s ver- 
ahdert. Doch es scheint mir, dafi eine rundfunkgerechte Bearbeitung dem Willen des Kiinstlers 
in hoherem Mafie gerecht wird. Denn die Partitur ist kein starres, unverletzliches Heilig- 
tum, weil sie nur den Klang annahernd bezeichnet. Der Klang, die lebendige Absicht 
des Komponisten, kann aber in vielen Fallen nur durch Retuschen erhalten bleiben. 
Die Bearbeitungen des Kurses gingen von diesem Grundgedanken aus. Das durch 
die Funkstunde seinerzeit iibertragene Studio hatte mit Blasmusik begonnen, weil diese 
mit dem klanglich einheitlichsten Orchester arbeitet. Die Einrichtung eines Marsches, 
dessen Besetzung auf die Halfte reduziert war, brauchte nicht wie sonst vom Verstarker 
abgedrosselt zu werden, wodurch alle derartigen Darbietungen audi ungleichen und matten 
Klang bekommen. Obwohl die meisten Rundfunkkapellmeister glauben, was im Sende- 
raum „klingt", miisse auch im Lautsprecher klingen, haben wir festgestellt, dafi z. B. 
unsere Marschbearbeitung im Sender klanglich auseinanderfiel und unausgeglichen war. 
Da der Lautsprecher mit seiner Verstarkerapparatur den „Hall" automatisch jeder Sendung 
hinzufiigt, klang der Marsch durch den Lautsprecher nicht nur besser, sondern richtig. 
Die Musiker wehren sich zwar gegen diese Reduzierungen, weil sie die Arbeitslosigkeit 
noch steigern. Aber die praktischen Versuche haben gezeigt, dafi besonders die Horner 
in der bisher gebrauchten Anzahl fiir den Funk gar nicht in Frage kommen konnen. Wenn 
man die ersten Takte der Zauberflotenouverttire spielt, so konnen die Horner den ge- 
samten Orchesterklang so zudecken, dafi nur noch der Lautsprecher klirrt. Man hat es 
noch kiirzlich erlebt. Der Fehler kann hier auch am falschen Ansatz der Blaser liegen, 
da sonst Mozart den fur Rundfunk am besten geeigneten Orchestersatz schreibt. 

Das Mikrophon fordert ein viel spitzeres Musizieren. Das ist eigentlich eine selbst- 
verstandliche Forderung. Wie will man sonst erklaren, dafi die Romantische Sinfonie 
j?? von Bruckner, die wir unter Klemperer horen konnlen, trotz der ausgiebig verwandten 

■ijjjj-. Horner bewundernswert klar durchkam? Tatsachlich liegt ein grofier Teil der Fehler — 

-&- darauf hat auch der Leiter des Kursus, Max Butting, an dieser Stelle verschiedentlich 

|fc hingewiesen — bei den Musikern, da gewisse Ungenauigkeiten den Reiz des lebendigen 

0i Musizierens im Konzertsaal mit ausmachen. Vor dem Mikrophon sind sie unertraglich. 

'mj Experimente mit dem Berliner Streichquartett zeigten die Fehlerquellen beim 

Bogenaufsatz. Chopin ist mit der gebrauchlichen Pedalisierung iiberhaupt nur als Schwall 
wahrnehmbar. Versuche haben gezeigt, dafi die Verwendung des Pedals auf ein Minimum 
eingeschrankt werden mufi. Der Klavieiron selbst bleibt ein Sorgenkind des Funks, da 
die Unterschiede der Hohenlagen doppelt stark herauskommen. Durch einen lockeren 
Anschlag, wie er im Jazz gebrauchlich ist, lassen sich aber viele Umfarbungen vermeiden. 
Beim Klavier macht sich auch die Raumwahl insbesondere bemerkbar: der hallende 
Raum verwischt alle Tone zugunsten einer unklaren, angeblich „geschmackvollen" Kon- 
turistik. Dieser hallende Raum, der sich auch auf alien Stokowskiplatten bei den schnellen 
Geigenpassagen so iibel bemerkbar macht, ermoglicht es, dafi die oben beschr iebenen 
Unarten des Musizierens beibehalten werden konnen, weil man sie „nicht hort". Deshalb 
ist er auch bei den ausiibenden Kiinstlern so beliebt. 

Am starksten wird heute noch das Tonbild vom Lautsprecher selbst umgefarbt. 
Hier miifite die technische Arbeit noch bewufiter ansetzen. Die Formantregionen der einzel- 
nen Instrumente mufiten mit denen des Lautsprechers verglichen werden. Man kann a uf diese 

59 






Mehr Musiker im Abhorraum! 



Art erkennen, welche Teiltone iiberbetont und welche sehr abgeschwficht werden. Bei der 
Tonerzeugung hatte man darauf dann Riicksicht zu nehmen. Das Ideal ist ja ein formant- 
loser^ Lautsprecher. Die Experimente mit dem elektro-dynamischen Lautsprecher haben 
gezeigt, dafi die unteren Frequenzen von ihm bevorzugt werden. Eine Kombination von 
verschiedenen Lautsprechern fiir die entsprechenden Frequenzen bietet heute die beste 
Losung. Allerdings mufi hier die wirtschaftliche Seite beriicksichtigt werden. Man mufi 
bedenken, dafi die an der Versuchsstelle zur Verfiigung stehenden Apparate der breiteren 
Masse wegen der hohen Kosten noch fiir lange vollig unerreichbar sind. Eine Tabelle 
der Frequenzen, die von einem Durchschnittslautsprecber xibertragen werden konnen, 
zeigt, dafi zwei Ftinftel der horbaren Schwingungen iiberhaupt unter den Tisch fallen. 
Und mit diesen Apparaten wird sicher zu 80%, wenn nicht noch mehr, der Grofimarkt 
versorgt. 

Dies waren die Probleme des Einzeltons und des Einzelinstruments. Im jetzigen 
Wintersemester soil die Arbeit den Klangverschiebungen der Inslrumentengruppierungen 
zugewandt werden. Das sogenannte Bach- und Beethovenorchester usw. soil auf die 
Mikrophoneignung hin gepriift werden. Die eingangs beruhrte Frage nach der Bearbeitung 
taucht erneut auf. Wir haben schon den praktischen VersUch gemacht, ein fiir das 
Mikrophon niclit sehr geeignetes Werk — die Faustouvertiire von Schumann einzurichten. 
Hoffentlich wird es moglich sein, die originale Fassung und die uminstrumentierte bei 
der Ubertragung vergleichend gegeneinanderzustellen. Der Verfasser bearbeitet im gleichen 
Sinne einen Satz aus der Ersten Sinfonie von Mahler, deren Auffiihrung der grofie Klang- 
apparat hemmend im Wege steht. Bei Mahler gewinnt auch die dirigiertechnische Seite 
solcher Versuche an Bedeutung, da das Mikrophon nicht fahig ist, die pp und die ff 
Stellen gleichmafiig zu verarbeiten. Der Techniker hat sich mit dem Musiker vorher 
iiber den dynamischen Raum zu verstandigen, weil sonst die pp Stellen unhorbar sind 
oder die Steigerungen einfach abgedrosselt werden. Der Dirigent mufi versuchen, inner- 
halb seiner beschrankten dynamischen Moglichkeiten den grofien Bogen zu spannen, 
vielleicht durch Zerlegung der grofien Aufschwiinge in Teilsteigerungen, die immer hoher 
ansetzen, also durch eine neue Treppendynamik. 

Leider gestattet die mangelnde Zusammenarbeit von Musiker und Techniker noch 
keine griindliche Arbeit an diesen Aufgaben. Wann werden an den deutschen Sendern 
Abhorkapellmeister angestellt, die mit der Partitur die Sendung kontrollieren ? In England 
ist sogar der Techniker am Verstarker in der Lage, eine Partitur zu lesen. Die Heran- 
bildung von technisch geschulten Musikern ist eine wesentliche Aufgabe der Rundfunk- 
versuchsstelle. 



Zuschrift 



Der Entschlufi, deii Freunden der Schallplattenmusik durch eingehende Besprechungen 
die Auswahl zu erleichtern, ist sehr zu begrufien. Diese Arbeit ist besonders wichtig fiir 
die Forderung der Musikerziehung in der Kleinstadt. Bei dem Mangel an ausiibenden 
Musikern ist man hier im wesentlichen auf die Schallplatte als MusikerziehungsmitteJ 

60 



Schallplattenarchive auch auf dem Lande 



augewiesen. Die Schaffung von Schallplattenarchiven in Angliederung an die offentlichen 
Buchereien und Musikalienbiichereien ist daher gerade in den Kleinstadten besonders 
wichtig. Leider fehlt fiir diese Dinge bei den mafigebenden Stellen noch das Verstandnis. 
Aufsatze iiber die Bedeutung der Schallplatte fur die Musikerziehung und Berichte iiber 
Einrichtung und Erfahrungen von Schallplattenarchiven konnen ortliche Bemiihungen in 
dieser Hinsicht wirksam unterstiitzen, zumal auch die Schulen schon hier und da Schall- 
platten fiir den Musikunterricht anschaffen. Die Anschaffungen dafiir erfolgen meist recht 
wabllos. Das von der Musikgruppe des Lehrerverbandes Berlin herausgegebene Verzeicbnia 
„Die Schallplatte in der Schulmusik" enthalt keine Besprechungen und ist deshalb nur 
eine geringe Hilfe. Die allgemeine wirtschaftliche Not zwingt zu sorgfaltigster Auswahl 
und wirtschaftlichster Ausnutzung. In einem Landkreis wiirde es durchaus genugen, wean 
fiir die Schulen, Volksbildungs- und Musikvereine vom Kreise aus ein Archiv fiir Schall- 
platten geschaffen wiirde. Die Anschaffung von Schallplatten fiir jede Schule ist un- 
wirtschafdich, da die Platten bei den einzelnen Schulen nicht geniigend ausgenutzt 
werden konnen. 

Wahrend man in der Grofistadt die Moglichkeit hat, sich Platten vorspielen zu 
lassen und darnach auszuwahlen, findet man bei den Handlern in der Kleinstadt niclit 
diese Moglichkeit. Deshalb ist ein sorgfaltig bearbeitetes Grundverzeichnis von Schall- 
platten fiir Musikalienbiichereien, und zwar mit Angabe der Preise und Firmen, not- 
wendig. Auch hier wird die Verwendbarkeit fiir die Kleinstadt besomJers kenntlicli zu 
machen sein. Das Schallplattenarchiv mufi iiber die technisch und kiinstlerisch besten 
Platten fiir das einzelne Werk verfiigen. Bei der Uberproduktion an Schallplatten ist 
sorgfaltig vergleichende Auswahl notwendig. Es ware deshalb sehr zu begriifieri, wenn 
die im Dezemberheft Ihrer Zeitschrift begonnene Arbeit systematisch, und zwar besonders 
auch fiir die neuere Musik, fortgesetzt wurde. Die Musikalienbucherei konnte dann auch 
bei der Anschaffung von Schallplatten fiir das Haus beraten. Deshalb miifite auch die 
neue Tanzmusik, soweit sie wertvoll und wichtig ist, bei den Besprechungen mit hinein- 
gezogen werden. Einen wichtigen Abschnitt wird auch das „Lied der Volker" bilden 
miissen. Das ware eine schone Erganzung zu Heinrich Mollers gleichnamigerLiedersammlung. 

Paul Appel (Rosenberg i. Westpr.) 

Kritische Umschau 



Berlin sendet Die Berliner Funk- 

im neuen Haus stunde eroffnete ihr 
neues Funkhaus mit 
einer Auffiihrung der Zauberflote. Bruno 
Walter dirigierte, mit vorbildlich fltissigen 
Tempi und einer dramatischen Akzentuie- 
rung, die bei ihm neu war. Die Sanger 
waren durchweg gut, aher die Prazision 
liefi zu wiinschen iibrig, vor allem im Or- 
chester. Man hatte eingesehen, dafi eine 
Funkeinrichtung des Textes notwendig ist. 
Aber was fiir ein schwulstiges Monstrum 



machte der anonyme Bearbeiter aus 
Schikaneders naiv-bildhaftem Theaterspiel, 
das, gewift nicht zufallig, Goethes Be- 
wunderung erregt hatte. Drei Sprecher 
ergingen sich in salbungsvollen Phrasen. 
Griindlicher kann die Zauberflote nicht 
mifiverstanden werden. Die Bearbeitung 
von Opern fiir den Rundfunk ist unerlafi- 
lich. Aber kann man nicht endlich dieses 
vollbartige Mimentum iiber Bord werfen 
und einfach sachlich iiber Situation und 
Vorgange referieren? Mufi der Rundfunk 
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erst samtliche Fehler des alten Opern- 
theaters machen, urn einzusehen, wie er es 
nicht machen soil? 

Hermann Scherchen, standiger und er- 
wiinschter Gast der Funkstunde, hatte in 
einem offentlichen Konzert mit zwei 
Orchesteretilden von Wladimir Vogel cinen 
grofien Erfolg. Vogels Musik hat eine 
Schwerblutigkeit, die sich bis zum Unheim- 
lichen steigert. Die BlSser reiben sich in 
scharfen Dissonanzen, die Rhythmen werden 
mit einer Gewalt herausgestofien, die freilich 
mehr in der koloristischen Aufmachung als 
in der organischen Triebkraft der Musik 
selbst liegt. Mit der spielerischen Bewegt- 
heit, die fur die neue Musik von heute 
charakteristisch ist, haben Vogels klug 
durchdachte Klangkonstruktionen nichts 
gemein, obwohl die Ritmica scherzosa bei- 
nahe das Virtuose streift. Die BlSser 
springen in raf'finierten Verschiebungen wie 
Irrlichter durcheinander. Vogels Musik ist 
abseitig, das ist ihre Starke. Die Etiiden 
sind fester und sinnfalliger geformt als 
die Sinfonia fugata. Darin liegt eine Ent- 
wicklung. 

Szigeti wandte dann seine gahze 
geigerische Eleganz an ein neues Violin- 
konzert von Casella. Es steht in a-moll, 
denn jetzt marschiert man wieder stramm 
in der TonalitSt. Man gibt sich auch 
wieder lyrische Aufschwunge und traumt 
in pastoralen Stimmungen. Zahm und 
verbindlich sind die Rhythmen geworden, 
ein paar Sequenzen zeigen an, dafi die 
Zeit des Klassizismus heraufgekommen ist. 
Eine Stretta wird als sicheres Mittel der 
Wirkung wieder zugelassen. Ich sage nichts 
gegen diese Beruhigung, aber sie mufi mit 
Uberzeugung vertreten werden. Bei Casella 
ist alles nur Wendigkeit und keine Uber- 
zeugung. Sein pausenloses Violinkonzert 
erweckt Langweile. 

Immer wieder staunenswert, welche 
Schlagfertigkeit Scherchen aus dem Funk- 
orchester herausholt. Mit welcher Intensitat 
formt er die dickflussige Sinfonietta von 
Reger. Scherchen will Konigsberg ver- 
lassen. Das Berliner FutilLorchester braucht 
endlich einen Erzieher. Scherchen ware der 
richtige Mann. Von einer Arbeitsteilung 
wiirde auch der jetzt tiberlastete Seidler- 
Winkler profitieren. H. Str. 
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Zeitgenossische Stefan Frenkel, der 
Musik auf ausgezeichnete Inter- 

Homocord pret neuer Geigen- 

musik, spielt zwei 
Stucke von Heinz 
Tiessen und Karol Rathaus (Homocord 
4-9070). Die Stucke sind beide als An- 
schauungsmaterial fiir neue Musik nicht 
ganz charakteristisch. Die „Totentanz-Melo- 
die" von Heinz Tiessen wird von der Solo- 
geige beherrscht. Sie beginnt eigenartig, 
verliert aber mit dem Hinzutreten der 
anderen Instrumente dieses eigene Gesicht 
immer mehr und gleitet in eine konven- 
tionelle Harmonik hiniiber. Das Capriccio 
von Rathaus ist einer Suite fiir Violine und 
kleines Orchester entnommen. Es ist ein 
geschicktes, aber belangloses Spiel mit Klang- 
effekten und kleinen Uberraschungen, die 
wirksam instrumentiert sind. Die guten Auf- 
nahmen bringen Ton und Technik des 
Geigers uberzeugend zum Ausdruck. 

H. M. 

Mozart auf der Unter den neueren Auf- 
Schallplatte nahmen Mozartscher 

Musik auf der Schall- 
platte hat die hier schon besprochene 
Haffner-Symphonie in Toscahinis Wieder- 
gabe immer noch das Ubergewicht. Sehr 
gut geglxickt ist der Versucli, eine der leichter 
gefiigten, fast improvisiert scheinenden 
Violinsonaten (F-dur Nr. 7) mit dem Cem- 
balo zu machen. Alice Ehlers spielt sie mit 
Grete Eweler vollendet gut. Die Platte 
(Homocord 4 — 9053) bringt die beiden Eck- 
satze; der Cembaloton verbindet sich voll- 
kommen organisch mit der Geige. Ebenfalls 
auf Homocord singt Ria Ginster das be- 
kannte Alleluja aus der Motette „Exsultate 
jubilate" und das Incarnatus aus der c-moll 
Messe (4 — 8957). Diese technisch gut ge- 
gliickten Aufnahmen sind sinnvoll als An- 
schauungsmaterial; sie machen ein Stuck 
Mozartscher Gesangskultur lebendig, das 
sonst nicht immer ohne weiteres erreichbar 
ist. Das gleiche gilt fiir die grofie Arie aus 
der Entfiihrung „Martern aller Arten", die 
Maria Nemeth aufElectrola singt (EJ 497). 
In der Helligkeit des Tones und der miihe- 
losen Uberwindung alles Technischen wirkt 
diese Platte noch starker als die vorher 
erwahnte. 



Aktive Abwehr gegen Konzertuberteuerung 



Ein Stuck Kaminermusik bringt Graramo- 
phbn (B 29322) : zwei Satze aus dem G-dur- 
Streichquartett (Kochel 387), von dem 
Guarneri-Quattett mit schonem Ton ge- 
spielt. Aber, wenn schon ein Streichquartett, 
warum dann aus technischen Grunden nur 
den zweiten und vierten Satz, weil diese 
beiden gerade auf eine Platte gehen ? Heute, 



wo die Schallplatte immer unentbehrlicher 
wird, mufi die Industrie sich schliefilich 
auch auf die Forderungen derer umstellen, 
welche sich Platten kaufen, um das Werk 
kennen zu lernen. Und das sind doch wohl 
nicht mehr ausschliefilich Schulen. 

H. M 



Rundfunk-Notizen 



Der Mitteldeutsclie Rundfunk hat mit dem Leipziger 
Thomaskantor Professor D. Dr. Straube und dem 
Thomanerchor vereinbart, dafi ab Ostersonntag 1931 
an jedem Sonntag eine von Badis Kirchenkantaten 
zur Auffiihrung gelangen soil. Die Leitung ubernimmt 
Prof. D. Dr. Straube, Mitwirkende sind der Thomaner- 
chor, das Leipziger Gewandhausorchester und nam- 
hafte Solisten. Bei der einzigartigen Bedeutung dieser 
erstmaligen Auffiihrung des gesamten Kantatenzyklus 
haben samtliche deutschen Rundfunkgesellschaften 
mit Einschlufi des Deutschlandsenders sich entschlossen, 
die Kantaten von Leipzig auch auf ihre Bezirke zu 
flbertragen, so dafi ganz Deutschland an ihnen teil- 
nehmen wird. 

Der Mitteldeutsche Rundfunk bemiiht sich aufier- 
dem seit einiger Zeit nachdrucklich erwerbslose 
Kilnstler zu beschaftigen. In vielen Stadten seines 



Sendebereiches veranstaltete er Konzerte erwerbsloser 
Musiker. 

Die SMesische Funkstunde in Breslau brachte den 
»Schlesischen Psalterc, den Hermann Buchal nach 
Dichtungen des Angelus Silesius komponiert hat, zur 
ersten Auffiihrung. 

In einem Studienkonzert des Frankfurter Senders 
wurden nach einleitenden Worten von Wiesengrund- 
Adorno die Serenade von Zillig, acht Lieder von 
Schonberg und die Suite fiir kleines Orchester und 
Vio ine von Skalkottas gespielt. 

Rudolf Rieth, der Oberregisseur des Westdeutschen 
Rundfunks in Koln, hatte mit einer Inszenierung von 
Friedrich Wolfs Horspiel S. O. S. bei Comp. francaise 
de Radiophonie in Paris einen starken Erfolg. 



Musikleben 



Zeitschau 



Heinrich Strobel 



In Berlin wurde kiirzlich ein Bund der Konzertgeber Deutschlands gegriindet. 
Er will Mittel und Wege zur Verbilligung der Konzertveranstaltungen finden. Die kon- 
zertierenden Kiinstler wehren sicli gegen die Uberteuerung, die es den nicht zu Podium- 
stars Arrivierten unmoglich macht, offentlich aufzutreten. Die praktischen Folgen springen 
in dieser Saison der wirtschaftlichen Depression auch denen in die Augen, die bisher 
nur ein mitleidiges Lacheln hatten, wenn man von der Krise der offentlichen Musik- 
pflege sprach. Auch sie merken allmahlich, dafi das widernatiirlich aufgequollene Konzert- 
wesen neu fundiert werden mufi, wenn es nicht vollig zusammenbrechen soil. Man will 
die Spesen verbilligen, man will die Preise der Sale herabdriicken, die lnserate \erein- 
fachen, die Programme gratis verteilen. Das alles mit dem Zweck, dafi ein Platz nicht 
mehr 6 sondern 4 Mark kostet. Aber wird man mit dieser Methode wieder zahlende 
Hflrer anlocken ? Sind die konzertierenden Kiinstler so sicher, dafi derjenige, der es sich 
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Soziologische Ursachen der Konzertkrise 



heute iiberhaupt leisten kann, 4 Mark fur zwei Abendstunden auszugeben, diese 4 Mark 
audi wirklich fur ein Solistenkonzert anzulegen gewillt ist? Fiir ein Solistenkonzert, in 
denr zum hundertsten Mai die Mondscheinsonate und zum tausendsten Mai die h-moll 
von Liszt gespielt wird. 

Es ist gut, da£ iiberhaupt einmal etwas geschieht oder vielmehr: geschehen soil. 
Aber wird man dem Konzertwesen damit wieder auf die Beine helfen? Ich kann den 
Optimismus nicht teilen. Ich glaube nicht, dafi man unseren Konzerttyp noch retten 
konnen wird — ausgenommen es handelt sich um einen Sensationssolisten (Kreisler, 
Menuhin) oder um einen Biihnenstar (Ivogiin, Schlusnus). Man unterschatze nicht die 
soziologische Umschichtung in unserer Zeit. Gerade die Kreise, die den Besuch eines 
Konzerts als unumstofiliche Bildungspflicht betrachteten, fallen heute aus. Der Bundfunk, 
iiberhaupt die mechanische Musikiibermittlung ist im Begriff, die gesamte offentliche 
Kunstpflege umzustellen. Nicht, dafi eine Ubertragung jemals denselben Eindruck hervor- 
rufen konnte, wie das Anhoren eines offentlichen Konzerts. Aber es ist durchaus denk- 
bar, dafi in kurzer Zeit der Bundfunk das offentliche Musikleben auch bei uns ebenso 
so stark beeinflufit, wie das heute schon in England der Fall ist. Die Berliner Funk- 
stunde fiihrt heute schon viel mehr zeitgenossische Musik auf als alle anderen Berliner 
Organisationen zusammen. 

Die Konzertkrise der Grofistadt ist zum wesentlichen Teil eine Krise der Organi- 
sation und der Programmgestaltung. Solange wir nicht sinnvoll angelegte Programme 
bekommen, solange die planlose Vielheit der Abende besteht, solange man sich nicht 
um eine buntere Zusammenstellung bemiiht, eventuell auch unter Mitwirkung mehrerer 
Kiinstler, ist an eine Besserung nicht zu denken. Die wirtschaftlichen Schwierigkeiten 
beschleunigen den Zerfall des langst unproduktiv gewordenen Kunstbetriebs. Der viel 
beklagte zahlenmafiige Riickgang der Konzerte ist an sich kein Grund zur Beunruhigung. 
Er kann auch ein Symptom der Gesundung sein. Jetzt kommt es darauf an, das Ubel 
an der Wurzel zu packen. Vielleicht ist die von Berlin aus ins Leben gerufene Bewegung 
ein Anstofi dazu. 

NeUe Musik in Paris Gui Bernard de la Pierre 

Wenn man ausschliefilich die Interpreten in Betracht zieht, so kann der Beginn der 
neuen Pariser Musiksaison als ziemlich glanzvoll betrachtet werden. Man konnte Virtuosen 
wie Rachmaninoff, Brailowsky, Pablo Casals, Albert Spalding, Mehudin, Wanda Landowska, 
Saenger wie Schaljapine (in „Prinz Igor", den die russische Oper des Fiirsten Zeretelli 
einstudiert hat), Lauritz Melchior, Muro-Lomanto, Sangerinnen wie Maria Ivogiin (die 
erstmalig in Paris auftrat), Lotte Schoene, Lotte Lehmann, Elisabeth Schumann, Toti 
dal Monte, Orchestericiter wie Hermann Scherchen (dessen meisterhafte Wiedergabe der 
„Kunst der Fuge" ein wahrer Triumph war), Franz von Hoefilin, Pierre Monteux, 
Vladimir. Goldschmann, Roger Desormieres und endhch gar einen Komponisten wie 
Richard Straufi bewundern, der seit 17 Jahren nicht in Paris aufgetreten war. 

Dagegen sind nur recht wenige neue Werke zur Auffuhrung gelangt und von 
diesen wenigen sind die meisten ohne tieferes Interesse. Auf dem Gebiet der Buhnen- 
musik begnuge ich mich mit der Erwahnung der Neueinstudierung von „Les Troyens a 
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Milhauds Konzert fur Schlagzeug 



Carthage" (Berlioz), in der Grofien Oper und von „La Fiancee du Tsar" (Rimsky- 
Korsakow) durch die Russenoper im „Theatre des Champs-Elysees". Zwei Konzert- 
premieren, die kiirzlich stattgefunden haben, verdienen jedoch Beachtung. Einmal 
wurde durch die Konzertvereinigung Pasdeloup, unter der Leitung Inghelbrechts, ein 
neues Werk von Darius Milhaud, ein Konzert fur Schlagzeug una 1 Orchester, aufgefuhrt. 
Die schnelle Entwicklung der Schlagzeugverwendung in der modernen symphonischen 
Musik ist bekannt. Die Griinde scheinen mir einmal in der Suche nach neuen „Timbres", 
in einer immer subtiler werdenden Orchestrierung — Arbeit der Russen und Debussys — , 
dann aber in der wachsenden Bedeutung des dynamischen Faktors zu liegen — Einflufi 
der primitiven Musik, des Jazz und der Maschine. Das neue Werk von Milhaud ist, 
meiner Kenntnis nach das erste, in dem das Schlagzeug als konzertierendes Instrument 
verwandt wird. Es wird durch einen Kiinstler bedient und besteht aus 4 Pauken, 
einer Kesselpauke, einer Trommel, einer Baskentrommel, einem Tam-Tam, einer 
Cymbel, einer Peitsche und einer Knarre. Milhaud niitzt alle diese In9trumente mil 
aufierster Geschicklichkeit aus, indem er sie bald ausschliefilich nacli ihrem Timbrewert 
verwendet, bald durch sie allein den Rhythmus bestimmen lfifit, um den das 
Orchester die Arabesken webt. Es war eine schwierige Aufgabe, das Instrument 
des Schlagzeugs in dieser Form mit dem Orchester ins Zwiegesprach zu bringen. 
Das grofite Lob, das man dem Komponisten sagen kann, ist das: die grofite Gefahr 
gliicklich vermieden zu haben, d. h. auf die billigen Wirkungen ausgegangen zu sein, 
die nahe gelegen hatten. Darius Milhaud ist in den Grenzen einwandfreien musika- 
lischen Geschmacks geblieben. 

Wahrend der Spieler des Schlagzeugs (Herr Coutelier) ausgezeichnet war, lafit 
sich vom Orchester Pasdeloup und seinem Leiter, Herrn Inghelbrecht, leider nicht das 
gleiche behaupten. Ich mochte nicht untersuchen, ob die Qualitat des Orchesters oder 
die seine9 Dirigenten unzulanglicher gewesen ist, vielleicht gaben sich beide nichts 
nach. Tatsache ist, dafi die Rhythmen, die im vorliegenden Falle besonders praziser 
Ausfiihrung bediirfen, zu einer unbestimmbaren Tonmasse zerflossen. 

Bei dieser Gelegenheit sei mir ein Hinweis auf die Armut an symphonischen 
Orchestern erlaubt, durch die Paris sich auszeichnet. Von den sechs hauptsachlichsten 
Vereinigungen, die regelmafiig symphonische Konzerte geben, — Concerts Pasdeloup 
(unter Rhen^-Baton und Inghelbrecht), Concerts Lamoureux (Albert Wolf), Concerts 
Colonne (Gabriel Pierne), Concerts Poulet, Societe des Concerts (Philippe Gaubert), 
Orchestre Symphonique de Paris (Pierre Monteux, Ansermet und Gastdirigenten) — 
sind nur die beiden letzteren in der Lage, angemessene Auffuhrungen zu geben. Das 
O. S. P., von Monteux zusammengestellt, setzt sich aus Instrumentisten allererster 
Ordnung zusammen, und die Societe des Concerts gibt, unter Gauberts Leitung, sehr 
ehrenwerte Darbietungen. Was die iibrigen betrifft, so sind sie jedoch unwiirdig, in 
einem kunstlerischen Rahmen wie Paris genannt zu werden. 

Das „Orchestre Philharmonique de Paris" — in diesem Falle unter der Leitung Roger 
Desormieres, des jungen Orchesterchefs, der lange Zeit hindurch die Musik des Diaghilew- 
balletts dirigierte — hat seinen Horern vor kurzem, im Verlauf eines in jeder Hinsicht 
bemerkenswerten Konzerts, ein Werk des achtzehnjahrigen russischen Komponisten Igor 
Markevitch erschlossen: ein „Concerto grosso". 
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Ein neuer Mann: Markevitch, 



Roger Desormieres hatte schon im letzten Jahre, im „Th^atre Pigalle", eine bemerkens- 
werte Komposition dieses Musikers zur Auffiihrung gebracht: eine Kantate zu einem 
Tex\ von Jean Cocteau. Mir scheint jedoch dieses „Concerto" in seiner mafivollen Form 
noch wertvoller zu sein. Das Werk ist in Sonatenform konstruiert, sein letzter Satz 
ist ein Rondo. Es ist in drei Teile zerlegt, die als Allegro con brio, Andante und 
Allegro vivace bezeichnet 9ind, und wird durch 46 konzertierende Instrumente aus- 
gefuhrt. Markevitch befindet sich in den lebhaften Satzen noch mehr in seinem 
Element als in den getragenen, sowohl in der „Cantate" als im „Concerto". In beiden 
Allegri dieses „Concerto" jedoch, und insbesondere im letzten, iiberrascht ein Er- 
findungsreichtum sowohl in der Vielfaltigkeit der Rhythmen und ihrer geistreichen 
Umformungen durch verschiedene Arten der Synkopierung wie in deren aufierst 
geschickter Instrumentation. In dieser Musik, mit ihrer streng klassischen Form, findet 
man, im gewissen Sinne, eine gleiche Freud e an der Musik urn ihrer selbst willen wieder, 
wie sie bei Bach so bewegend ist. Es ist eine voile Starke, aber ohne alle Harte, 
eine Musik, die unaufhaltsam dahinfliefit. Die Musik von Markevitch erscheint mir 
als charakteristischer Ausdruck un9erer Zeit. 

Es fehlt mir an Raum, um mich hier eingehender tiber diesen jungen Komponisten 
zu aufiern, der bestimmt zu den wenigen gehort, mit denen man in Frankreich 
rechnen mufi. Der Riesenerfolg, der dem „Concerto grosso" beschieden war, gehort 
zu den seltenen verdienten Kundgebungen in Paris, wo sich leider das Publikum oft 
zu unkritisch bei der Wiedergabe bekannter und oft zu verstandnislos bei der Aufnahme 
hochwertiger neuer Werke zeigt. 

Im Verlauf des gleichen Konzerts horte man die reizende Tondichtung „La nuit" 
von Henri Sauguet (die diesen Winter in London als Ballett — mit Serge Lifar — 
gegeben worden ist). und „Renard" von Strawinsky, der mit seltenem Verstandnis 
und grofier Uberlegung ausgefiihrt wurde. Derartige Konzerte sind in Paris aber 
leider so selten, dafi man sie nicht nachdriicklich genug riihmen kann. 

Mit einiger Spannung hatte Paris auf die Operette „Les Aventures du Roi Pausole" 
nach dem Roman von Pierre Louys, gewartet, weil Arthur Honegger dazu die Partitur 
geschrieben hatte. Die Tatsache, dafi der Komponist der Oratorien „Le Roi David" 
und „Judith", der Buhnenmusik zu „L'Imperatrice aux Rochers" (Saint Georges de 
Bouhelier) und „Antigone" (Cocteau) wie der symphonischen Schopfungen „Mouvements 
symphoniques", „Pacific", „Horace" und „Rugby" sich zur Rlustration eines profanen und 
leichtfertigen Libretto hergegeben habe, schien alien Sensations- und Skandalfreunden 
einige Relustigung zu versprechen. Sie wurden jedoch schwer enttauscht. Wir horten 
eine fade Musik, die, schwach und ohne Grazie, von Banalitaten und Halbheiten wimmelt. 
Mag sein, dafi sie „gut geschrieben" ist, doch jeder Originalitat entbehrt sie bestimmt. 
Fast mochte ich behaupten, dafi ich ihr die Operetten von Maurice Yvain und Christine 
vorziehe, da deren Stil weit Marer und eindeutiger erscheint. Wir besafien in Frankreich 
bis vor kurzem einen Operettenkomponisten, der das eng umschriebene Genre der 
franzosischen Operette zu seiner hochsten Hohe entwickelt hat; es war dies der feine 
Messager, der Freund Debussys und erste Vorkampfer im Streit fur „Pelleas und 
Melisande". In diesen leichten Werken liefi sich zumindest eine stilistische Einheitlich- 
keit erkennen. Demgegenuber scheint Honegger im „Roi Pausole" zwischen mehreren 
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Stilen hin und her geschwankt zu haben. Er nimmt zu Bluesrhythmen seine Zuflucht 
und riskiert in aller Schiichternheit ein armseliges Saxophon, um gleich wieder in Flach- 
heiten a la Reynaldo Hahn zu verfallen. 

Wenn man sich erinnert, da6 Honegger der beriihmten Gruppe der „Sechs" an- 
gehort hat, die aich nach dem Kriege die Erneuerung der franzosischen Musik zum 
Ziele gesetzt hatte, so kann man seine letzte Schopfung nur noch als grotesk und 
lacherlich bezeichnen. Es ware nicht uninteressant, daruber die Ansicht Jean Cocteaus 
(des friiheren geistigen Chefs dieser „Sechs") zu erfahren, der allerdings vor einigen 
Monaten den ehrenvollen Mut aufgebracht hat, seine friihere Verkennung Ravels offen 
einzugestehen. 

Die Versuche, die zwei andere Mitglieder der Gruppe der „Sechs" — Darius 
Milhaud im „Train Bleu" und Georges Auric — in letzter Zeit auf dem Gebiet der 
leichten Musik gewagt haben, waren trotz ihrer Diinnheit befriedigender, weil sie 
klarer waren. Und gerade diese Klarheit war durch Jean Cocteau in „Le Coq et 
l'Arlequin" als Merkmal fur die junge franzosische Musik gefordert worden. Um diese 
„Klarheit" hat es aber leider meist recht trube ausgesehen, nachdem Eric Satie seine 
leuchtenden Meisterwerke — „Parade", „Mercure", ,.Socrate", „Jack in the box", 
„Entr'acte" usw. — vollendet hatte und gestorben war. 

Man konnte mir den „Erfolg" der „Aventures du Roi Pausole" vielleicht entgegen- 
halten. Dieser scheint mir jedoch in weit starkerem Maafie auf dem gelungenen 
Libretto zu beruhen, das Willemetz aus dem Roman vori Pierre Louys zu ziehen ge- 
wufit hat, als auf der Honegger'schen Musik; seine Verse sind geistvoll, oft gewagt, 
doch niemals unanstandig; hinzu kommt die ungewohnliche Leistung des Schauspielers 
Dorville in der Titelrolle. 



Melosberichte 



Klemperers Endlich kam Klemperer mit 
p; ii einer Neuinszenierung her- 

" y aus. Es war an der Zeit, 

dafi die Krolloper die Not- 
wendigkeit ihrer Existenz wieder bewies. 
Sie hatte sie nicht schlagender beweisen 
konnen, als mit dieser Inszenierung, die 
die vollkommenste Auffiihrung in der Reihe 
von Klemperers Mozarteinstudierungen war. 
Im Don Giovanni war vieles noch iiber- 
stilisiert, war die dramatische Akzentuierung 
allzu heftig. In der Zauberflote verband 
wohl Klemperer heitere Beschwingtheit mit 
aufierster Notentreue, aber die Biihne war 
noch konstruktiv und starr. Jetzt im Figaro 
hat auch das Buhnenspiel eine wunderbare 
Leichtigkeit. Der Regisseur Grundgens lost 
alles in spielerische Bewegung auf. Er 
arbeitet alles genau durch, aber niemals 



dominiert die schauspielerische Pointe wie 
bei Rabenalt. Die Handlung des Figaro 
ist endlich einmal verstandlich. Durch sinn- 
reiche Bewegung der Biihne werden neue 
Raume erschlossen, werden Situationen klar 
gezeichnet. Meisterhaft wie die Paare im 
dritten Akt in den Festsaal ziehen, wie 
sich der Schlufi wieder in Einzelbilder lost. 
Manche mogen bei Kroll einen revolu- 
tionaren Figaro erwartet haben. Sie sahen 
Dekorationen mit stilisierten Rokokoorna- 
menten. Sie sahen eine geoffnete Biihne, 
die zwar konsequent rote oder goldene 
Geschmacklerei vermied, aber doch die 
Illusion des Rokoko schuf. Die Farben waren 
absichtlich gedampft, das Grau sogar allzu 
reichlich verwendet. Hinter diesem Spiel 
menschlicher Leidenschaften, das einmal 
durch keine Buffospafie entstellt wurde, 
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Schauspielregisseur inszeniert den »Figaro« 



knisterte doch die Revolution. Wie das 
Menschliche der Figuren, wie ihre Leiden- 
schaften und Triebe im Spiel dieses Abends 
zum Ausdruckkamen, war einer der starksten 
Eindriicke dieses Abends. Die Auffiihrung 
war in der Gesinnung ebenso eindeutig 
wie nur irgendeine fruhere. Aber die Ge- 
sinnung drangte sich niclit vor. 

Doch konnte man schon im ersten Akt 
uberrascht sein. Keine dekorative Unord- 
nung, sondern wirklich ein halbfertiges 
Zimmer. Figaro singt sein Tanzlied. Er 
hiipft nicht im Dreivierteltakt, er mimt 
nicht den dummen, harmlosen Jungen. 
Mit beinahe drohender Mine steht er da. 
Man weifi — der Graf hat nichts zu lachen. 
Aber wenn Figaro dann den Chor anfuhrt, 
kreuzt er selbstsicher die Arme und lachelt, 
wahrend sein Herr murrisch zuhoren mufi. 
Erinnert man sich der kindischen Spielastik 
Susannes und Cherubins wahrend Figaros 
Schlufiarie im ersten Akt? Griindgens hat 
damit grundlich aufgeraumt. 

Klemperer bringt die Partitur mit 
leichtester Hand zum Erklingeh. Er musiziert 
zart, aber nicht zartlich. er akzentuiert pein- 
lich genau, er lafit der Singstimme die 
Fiihrung, er rundet die Ensembles mit 
feinstem Klangsinn, aber im Orch ester bleibt 
doch alles haarscharf. Die dramatische 
Spannung dieser unbegreiflichen Partitur 
ist feinnervig erfafit und vermittelt. Wie 
erregend, wie wirblig klingt das alles — 
aber niemals wird der spielerische Flufi 
gehemmt. 

Man konnte sich manche Rolle voll- 
kommener gesungen 'denken — aber man 
kann sich keine schonere und gewissen- 
haftere Ensembleleistung vorstellen. Auch 
die kleinen Rollen sind wichtig genommen 
und mit derselben Sorgfalt behandelt, wie 
die fiihrenden. Ich nenne die Namen Krenn 
(Graf), Heidersbach (Grafin), Wirl (Basilio) 
Novotna (Cherubin) und hebe die graziose, 
charmante Susanne der Irene Eisinger — 
wie schon und leicht singt sie die Garten- 
arie — und den barbeifiigen, stimmlidi und 
schauspielerisch gleich vortrefflichen Figaro 
Willy Domgraf-Fafibenders hervor. 

Das Lindenhaus brachte einen Tag 
spater einen neuen Hollander heraus, der 
die einst sensationelle Inszenierung Klem- 
perers „reprasentativ" umdeutete. Kleiber 
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betatigt sich daneben auch als Konzert- 
dirigent. Das Klavierkonzert von Roussel 
war die erste wertvolle Neuheit, die er 
diesen Winter spielte. Ein sehr personliches 
Werk, das, mindestens in seinen schnellen' 
Siitzen, der von Strawinsky bestimmten 
Moderne naher steht als dem Impressionis- 
mus. In einer Mozartmatinee bot Kleiber 
aufier dem Fagottkonzert und einigen 
Tanzen ein Divertimento, das mit fiinf 
Trompeten, zwei Floten und vier Pauken 
wahre Klangwunder vollbringt. Wir be- 
neiden die Gesellschaft, die sich ihre Tafel- 
freuden von solch zauberhafter Musik be- 
gleiten lassen konnte. 

Igor Strawinsky dirigierte ein Konzert 
der Ungerschen Musikfreunde. Die beiden 
Suiten nach den vierhandigen Klavier- 
stiicken rufen heute keine Entrustung mehr 
hervor. Die zweite, der ersten an Schlag- 
fertigkeit und Witz bedeutend iiberlegen, 
weckt sogar rauschende Begeisterung. Man 
schamt sich nicht mehr, uber Musik zu 
lachen. In der Pulcinellasuite spielte das 
philharmonische Orchester so klaglich, dafi 
Strawinskys sachliche Prazision sich nicht 
durchsetzen konnte. Erstaunlich war die 
Feuervogelsuite. Man horte sie einmal nicht 
symphonisch und dekorativ aufgedonnert, 
sondern mit Herausschalung ihrer rhyth- 
mischen Elemente, mit Betonung ihrer 
klanglichen Scharfen. Sie stand jetzt in der 
Nahe des Sacre. 

Strawinsky is^ heute in Berlin auf 
der ganzen Linie anerkannt. Die Funk- 
stunde liefi durch Scherchen die Geschichte 
vom Soldaten in einer Bearbeitung auf- 
fuhren, die den Biihnendialog und die 
Regieanmerkungen sehr ghlcklich in die 
Rolle des Sprechers einbezog. Die Musik 
ist so bildkraftig, dafi sie auf die szenische 
Illusion verzichten kann. Wir bewundern 
sie in ihrer Verschmelzung von Primitivitat 
und Raffinement, von Vitalitat und Intel- 
lektualismus heute ganz besonders, wo die 
neue Verschwommenheit iiber die Kiinste 
hereingebrochen ist. Wir bewundern auch 
die klassische Heiterkeit des Blaseroktetts, 
mit dem Stiedry ein Konzert der Berliner 
Internationalen beschlofi. An diesem Abend 
horten wir die Suite fur drei Klari- 
netten, Streicher und Klavier op. 29 von 
Schonberg. Ich mufi offen sagen — ich 



Kempffs «K6nig Midas» 



finde iirimer weniger Beziehung zu dieser 
Musik. Ich weifi, dafi sie mit scharfem 
Kopf ausgedacht und konstruiert ist, ich 
spure auch da und dort einen nervosen 
Ausdruckswillen. Aber Musik? Nein, rait 
Musik als sinnlich aufzunehmender Orga- 
nisation von Tonen und Klangen hat das 
nichts mehr zu tun. Staunenswert, wie 
Stiedry und seine Spieler, unter ihnen 
Frenkel und Osborn, damit fertig wurden. 
Staunenswert auch, wie das Havemann- 
quartett Hindemiths op. 32 herunterholzte, 
sodafi kaum die Umrisse dieser schweren 
Polyphonie verstandlich wurden. 

Bei Taube: ein kleines Vorspiel von 
Rathaus, zwischen polyphonisierter Steige- 
rungsmusik und Hindemith'scher Sachlich- 
keit schwankend, eine nette, verwendbare 
Gebrauchsarbeit. In diesen kleinen Formen 
ist Bathaus iiberhaupt am gliicklichsten. 

Heinrich Strobel 

Konigsberger Zugegeben, dafi es heute 

Musikleben fur einen Operninten- 

danten schwer ist, einen 
geraden Kurs im Spiel- 
plan einzuhalten. Aufsichtsrate und Be- 
sucherorganisationen drangen von rechts 
und links; am liebsten mochte man auch 
das Operntheaterpolitisieren. . . Die Konigs- 
berger Oper hat vor zweieinhalb Jahren 
einen schonen neuen Anlauf genommen, 
sie wollte kulturelle Bildungsarbeit leisten. 
Aber es ist beim Anlauf geblieben. Dafi 
Intendant Dr. Schulers Neuinszenierungen 
konstruktiv uberspitzt und mehr kunst- 
gewerblich als kiinstlerisch empfunden 
sind, ist noch das kleinste Ubel. Schiiler 
wird sich, so hoffen wir, weiter ent- 
wickeln. Er wird aus Inszenierungsmoden 
zum eigenen Stil kommen. Bedenklicher 
erscheint es, dafi der Spielplan der Konigs- 
berger Opernbiihne immer mehr eine 
klare Gesinnung vermissen lafit. Nieten 
in der Oper („Herzog Wildfang", „Madchen 
aus dem goldenen Westen"), Nieten in der 
Operette. Demgegenuber ein mageres Plus: 
eine lustige aktualisierende Auffuhrung von 
Busonis „ Turandot", eine dank Ladwigs 
Fiihrung wenigstens musikalisch gelungene 
Wiedergabe von Strawinskys „Geschichte vom 
Soldaten" und eine Urauffiihrung Wilhelm 
Kempffs einaktige allegorische Opernburleske 



„Konig Midas". Im grauen Altertum, damals, 
als sich Midas wegen seines Urteils im 
musikalischen Wettstreit Apollons und Pans 
seine Eselsohren holte, gab es bekanntlich 
noch keine ausgesprochenpoZzif'scfteraParteien. 
So war es gegeben, anstatt „Mahagonny" 
diese artige Spielerei aufzufiihren. Schade 
nur, dafi Kempff, der im Streite der harfenum- 
rauschten apollinischen und der orgiastisch- 
panischen Gesange den Gegensatz dertonalen 
und atonalen Musik widerspiegeln mochte, 
zu wenig Komponiervirtuose ist, um seine 
Karikatur (und wichtiger: das, was hinter 
ihr s(eht) wirklich glaubhaft zu machen. 
Immerhin : ein freundliclier Publikumserfolg, 
eine von Schiiler und Ladwig hubsch auf- 
gepuizte AufFiihrung. Das ist alles . . . Traurig, 
Zweifel an der Konigsberger Oper aus- 
sprechcn zu miissen, wo wieder einmal 
das Fortbestehen dieser fur OstpreuGeu so 
wichtigen Kulturstatte in Frage gestellt ist. 
Traurig, dafi der. Spielplan niclit eine andere 
Linie einhielt, die gar nicht so schwer ein- 
zuhalten gewesen ware, wenn man an Werke 
wie ,,Oberon", „Hans Heiling", an die 
deutsclie Spieloper, an Straufi und Pfitzner 
denkt. 

Die Briicke zwischen der Konigsberger 
Oper und deri offentlichen Sinfoniekonzerten 
(und zwar die einzige Briicke) schlagt das 
Opernorchester. Es spielte unter Schercliens 
Leitung dem Best des biirgerlichen Publikums 
zuliebe fast ausschliefilich altbewahrte sin- 
fonische Werke und begleitete bekannte 
Solisten. So rentierten sich diese Konzerte 
besser als anderswo. Mit einigen nioder- 
nistischen Schopfungen (unter ihnen Walters- 
hausens Partita- iiber „Ein feste Burg ist 
unser Gott' 1 ) hielt man die Verbindung mit 
dem musikalischen Heute diirftig aufrecht. 

Im Rundfunk forderte Scherchen das 
zeitgenossische Schaffen starker. Ein Ver- 
zeichnis der von Scherchen hier in den 
letzten Monaten aufgefuhrten Werke mag 
zeigen, wie zielbewufit sicli die Orag fur 
das Neue einsetzte. Zur Auffuhrung kamen : 
Slavenskys „Balkanophonia", Bartoks „Un- 
garischeVolkstanze",Milliauds,,Brasilianische 
Tanze", Schonbergs Variationen Op. 31, 
Tibor Harsanyis Aria — Cadence und Bondo 
fur Orchester, Budi Stephans Musik fur 
Violine und Orchester, Georg Graners 
Choralmeditationen uber „Vom Himmel 
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hoch", Volkmar Andreaes Musik fur 
Orchester, Conrad Becks Klavierkonzert, 
Pfitzners „Dunkles Reich". Auch sonst 
herrschte Leben im Rundfunk. Juon, Paul 
Graner, Kiinnecke, Rothstein, Schreker und 
die begabte Komponistin Grete von Zieritz 
besuchien uns und warben fiir ihre Werke. 
Neben Scherchen leisten E. Seidler und 
L. Borchard gewissenhaft die nmsikalische 
Alltagsarbeit, Seidler brachte E. T. A. Hoff- 
manns „Undine" als Rundfunk-Kurzoper. 
Das Konigsberger Chorlehen ist ziemlich 
still geworden. Fiir Felix Woyrschs „Toten- 
tanz", eine musikalische Kaulbachiade, setzte 
sich der Konigsberger Lehrergesangverein 
erfolgreich ein. 

Zur Zeit gibt es ein grofies Ratselraten 
um Scherchen. Bleibt er oder bleibt er 
nicht? Das ausgezeichneteRundfunkorchester 
will man auflosen, das Opernorchester da- 
fiir in stadtische Verwaltung nehmen. Dieses 
neuzuschaffende stadtische Orchester soil 
Oper, Konzert und Rundfunk bedienen, und 
man versucht, Scherchen an seine Spitze 
zu bekommen. Inzwischen haben die Konigs- 
berger Stadtvater die Kommunalisierung 
des Orchesters abgelehnt. Es fragt sich nur, 
ob die Oper itn nachsten Jahre noch Geld 
genug haben wird, zu spielen und ob 
Scherchen fur seine Konigsberger Aufgaben 
genug Zeit haben wird. Erwin Kroll 



Hindemith- 
Jarnach- 
Erdmann 
in Koln 



Die Kolner Ortsgruppe 
der I. G. N. M. hat sich in 
bewunderungswiirdiger Reg- 
samkeit neuer dings der Pflege 
neuer Musik fiir kleines 
Orchester angenommen, wo- 
fiir ihr das aus stadtischen Musikern gebildete 
Westdeutsche Kammerorchester zur Ver- 
fiigung steht. So kam kiirzlich schon eine 
auf dem Musikfest in Chicago uraufgefiihrte 
„Konzertmusik" von Hindemith hier zum 
ersten Male nach Europa. Ein themaiisch 
fiihrender Blaserchor von Hornern, Trom- 
peten, Posaune und Tuba wird mit dem 
Klavier (das nur im langsamen Variationeii- 
Satz von Harfen „belichtet" erscheint) dia- 
logisch behandelt, sowohl in hamionisch 
fester Masse wie in polyphoner Durch- 
dringung. Die voninnengescharfteDissonanz, 
die materialechte und geist voile Gegeniiber- 
Stellung des Klanges fesseln ebenso wie der 
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rein musikalische Gehalt, dessen Ernst im 
Finale aufs schonste aufgelockert ist. AmKlavier 
safi die Hindemith-Spielerin Emma Lubecke- 
Job, als Dirigent wirkte bestimmt Dr. Hans 
Wedig. 

Unter der kundigen und behutsamen 
Leitung von Dr. Heinrich Jalowetz horten 
wir sodann als Urauffiihrungen neue Werke 
von Philipp Jarnach und Eduard Erdmann, 
von Jarnach zwei Narrenlieder (op. 24) aus 
„Was ihr wollt" (0 Herrin mein und den 
Epilog), deren Bafistimme von 15 Soloin- 
strumenten mit sprudelndem Witz „begleitet" 
wird. Diese Eulenspiegelei ist zu der tieferen 
Melancholie und Ironie im Gesang von echt 
anmutendem Shakespearischen Ausdruck, 
der sich in seiner Eigenheit auch gegeniiber 
den verwandten alten englischen Volks- 
weisen (zumal im ersten Lied) behauptet. 
Die reichste Erfindung bekundet sich den- 
no ch in einer sparsam und treffend aufge- 
teilten motivischen Arbeit und Instrumen- 
tierung. Im Epilog hat Jarnach zwar den 
Refrain-Charakter des einfachen Liedes 
durch Variation aufgehoben, aber durch 
Dreiteilung mit instrumentalen kurzen 
Zwischenspielen eine sinnvolle musikalische 
Form gefunden, die das Epilogische der 
Narrenweisheit bedeutsam heraushebt. 
{Ludwig Weber sang die Stiicke mit ein- 
fuhlendem Verstandnis.) Seine 1922 als 
Klavierlieder erschienenen Gesange hat 
ubrigens Jarnach kiirzlich bei einem 
stadtischen Sinfoniekonzert in einer neuen 
Orchesterfassung vorgeftihrt, Vertonungen 
von Rilke, Heine, George und Aus des 
Knaben Wunderhorn, deren Struktur und 
formale Klarheit (so in einem Fugato) nun 
in den impressionistischen Farbwerten noch 
eindringlicher und lebendiger klingen. 
Eduard Erdmann verrat in seinem neuen 
Siandchen fiir kleines Orchester (op. 16) 
kaum noch etwas von dem aufwiihlenden 
und berstenden Kraftgefiihl friiherer Kora- 
positionen. Er musiziert solistisch, serenaden- 
haft leicht. um erst am Schlufi den Horer 
durch etwas erzwungenen Effekt zu reizen. 
Melodisch und rhythmisch ist im einzelnen 
trotz aller Bandigung manche Spannung zu 
spiiren, die aber gegeniiber der Lange des 
Werks nicht anhalt. Bei der freien Form 
ware eine Kiirzung wohl moglich. 

Walther Jacobs 



Horspiel von Nick und Kastner in Wien 



Neue Musik Es ist an dieser Stelle 
in Wien schon ofters hervorge- 

hoben worden, dafi in 
Wien neben den Veranstaltungen der Inter- 
nationalen Gesellschaft fixr neue Musik die 
von Dr. J. Bach geleiteten Arbeitersinfonie- 
konzerte die eigenllichen Trager musika- 
lischen Fortschritts sind. Das letzte Konzert 
brachte als interessante Erstauffiihrung 
„Leben in dieser Zeit". Ein Sang aus 
unseren Tagen. Musik von Edmund Nick 
nach Worten von Erich Kastner. Das 
dreiteilige, aus insgesamt 18 Nummern be- 
stehende Werk stiitzt sich in seinem in- 
strumentalen Teil auf ein grofieres Jazz- 
orchester, das mit scharf pointierter Rhyth- 
mik den vokalen Teil sinfonisch untermalt. 
Neben einem das Ganze kommentierenden 
Sprecher sind zwei Gesangssolisten und ein 
kleiner Gesangs- und Sprechchor zur Mit- 



wirkung herangezogen. Die einzelnen Satze 
sind in Chansonform gehalten und schildern 
dasLeben eines beliebigenDutzendmenschen. 
Die teils witzig-grotesken, teils revolutionar- 
aufruttelnden Verse Kastners erzielten in 
der geistreichen Vertonung Nicks bei dem 
uberaus aufnahmsfahigen Publikum der 
Arbeitersinfoniekonzerte lehhaften Erfolg. 
Um die Leitung der Auffuhrung machte 
sich Dr. P. A. P i s k sehr verdient. 

Das letzte Konzert der „Internationalen" 
war franzosischer Kammermusik gewidmet. 
Wir horten in ausgezeichneter Ausfuhrung: 
Die Sonate fur 2 Klarinetten von Poulenc, 
das Flotentrio von Roussel, Klavierstucke 
von Ravel, Honegger, Milhaud und den 
grotesken „Bestiaire" von Poulenc, sowie 
Lieder von Honegger und Ravel. 

Willi Reich 



NeUerSCheinUngen (Besprechung vorbehalten) 



Wir bringen in dieser stSndig wiederkehrenden Rubrik ohne An- 
spruch auf Vollstandigkeit eine erste Auswahl aus den musikalischen 
und musikliterarischen Neuerscheinungen. 



Neue Musik 

Paul Hindemith, Neues vom Tage, Ouvertiire mit 
Konzertschlufi, Studienpartitur. Schott, Mainz 

Hermann Reutter, Missa Brevis, fur Alt, Violine 
und Violoncello, op. 22. Schott, Mainz 

Joseph Haas, Des Lebens Sonnenschein (Hymnen an 
den Frohsinn Nr. 1) fiir dreietimmigen Frauen- 
chor (Kinderchor) mit Klavierbegleitung, Op. 73 
Nr. 1. Sdiott, Mainz 

Wolfgang Fortner, Drei Psalmen, fiir Knaben- und 
Frauenchor. Barenreiterausgabe 432. 

Barenreiter- Verlag, Kassel 

Conrad Beck, Klavierstucke, Heft 2. Sdiott, Mainz 

Paul Hoffer, Das schwarze Schaf (Worte von Robert 
Seitz), ein Spiel fiir Kinder. 

Vieweg, Berlin-Liditerfelde 

Erwin Dressel, Armer Columbus. Die Vorgescbichte 
einer Entdeckung in 8 Bildern von Arthur 
Zweininger. Universal-Edition, Wien 

Heinrich Lemacher, Fiille, Werk 68 (C. F. Meyer). 
Zweite Folge von a cappella-Gesangen fiir ge- 
mischten Chor. Kistner & Siegel, Leipzig 

Walter Rein, Gemischte Chore a cappella : 
Gegenwart (Goethe) 
Genialisches Treiben (Goethe) Schott, Mainz 



Otto Jokl, Sonatine fiir Klavier, op. 21. 

Doblinger, Wien 

Arnold Ebel, Freiheitsgesang, op. 40. Hymne fiir 
Miinnerchor, Baritonsolo und Orchester. 

Sdiott, Mainz 

Ausland 

Cyril Scott, Poem (Der Musikant und die Nachti- 
gallen) fiir Violoncello und Klavier. 

Schott, Mainz 

R. Vaughan Williams : Hymn tune prelude on 
song 13 (Orlando Gibbons). 

Oxford University Press, London 

Constant Lambert, Music for orchestra. 

Oxford University Press, London 

Russische Meister, 2 Bande fiir Klavier. 

Schott, Mainz 

A. Gretchaninoff, In aller Friihe. op. 126 a, fiir 
Violine und Klavier. Schott, Mainz 

Lucien Haudebert, Le cahier d'Eve, op. 30, fiir 
Klavier. Maurice Senart, Paris 

Carlos Pedrell, Sur l'eau. Maurice Senart, Paris 

Paul Kadosa, Sonatine fiir Klavier, op. lib. 

Schott, Mainz 
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Neue Noten und Bucher iiber Musik 



Padagogisches 

Alfred Zastrau, Blockflotenstunde (Zimmermann- 
schule Nr. 217). Wilhelm Zimmermann, Leipzig 

Fritz Jode, Die Singstunde, Lieder fur Alle. 2. Jahr- 
kreie. Kallmeyer, Wolfenbiittel 

Johannes Palaschko, 24 leichte melodische Etiiden 
flir Viola. Sdiott, Mainz 

Max Kaempfert, Sechs kleine Serenaden fur Violine 
(erste Lage) oder Violinenchor und Klavier. 

Hug & Co., Ziiridi-Leipzig 

Der Jungbrunnen. Bin Liederbuch fur die Schule, 
herausgegeben von Adolf Seifert (Barenreiter- 
Ausgabe 441). Barenreiterverlag, Kassel 

Dietrich Sloverock, Die Erfindungsiibung als orga- 
nischer Bestandteil des Musikunterrichts, 3. Heft, 
Beitriige zur Schulmusik, herausgegeben von Hein- 
rich Martens und Richard Miinnich. 

Schauenbiirg, Lahr [Baden) 

Hermann Halbig, Kleine Gregorianische Formen- 
lehre. Barenreiterverlag, Kassel 

Neuausgaben alter Musik 

Sebastian Virdung, Musica getutscht, Basel 1511. 

Original getreuer Nachdruck nach dem Exemplar 

der Preufi. Staatsbibliothek Berlin. Mit einem 

Nacliwort neu herausgegeben von Leo Schrade. 

Barenreiterverlag, Kassel 

Das Liederbuch des Arnt von Aich (Koln um 1510) 
Erste Partitur-Ausgabe der 75 vierstimmigen Ton- 
satze von Eduard Bernoulli und Hans Joachim 
Moser. Barenreiterverlag, Kassel 

Adrian Willaert und andere Meister : Volkstiimliche 
italienische Lieder, in: Das Chorwerk, Heft 8. 

Kallmeyer, Wolfenbiittel 

Johann Sleuerlein, Weltliche Lieder (1575) fur vier- 
stimmigen Chor, bearb. von Giinther Kraft. 

Kallmeyer, Wolfenbiittel 

Heinrich Schiitz, Schlufigesang aus dem Weihnachts- 
oratorium (Dank sagen wir alle Gott), Psalm 150 
(Lobt Gott in seinem lleiligtum) 

Kallmeyer, Wolfenbiittel 

johann Vierdanck, Spielmusik fiir zvvei und drei 
Violinen oder andere Melodie-Instrumente 
in : Denkmaler der Musik in Pommern. 

Barenreiterverlag, Kassel 



Georg Philipp Telemann, Konzert fiir vier Vio- 
linen, herausgegeben von Hans Engel. 

Barenreiterverlag, Kassel 

J. B. Lully, Gavotte, Bearbeitung von Joachim 
Stutschewsky fiir Violincell und Klavier. 

Hug & Co., Zurich-Leipzig 

Karl Stamitz, Sonata fur Viola d'amore und Cem- 
balo (oder Klavier), bearbeitet von Christian 
Dobereiner). Schott, Mainz 

Josef Haydn, Divertissement, bearbeitet von Humphrey 
Milferd. Oxford University Press, London 

Dittersdorf, Konzert fiir Violine und Orchester in 
G-dur, bearbeitet und herausgegeben von 
Mlynarczyk und Lurmann. 

Friedrich Hofmeister, Leipzig 

C. M. von Weber, Variationen iiber ein norwegi- 
sches Thema, fiir Violine und Klavier, bearbeitet 
von S. Dushkin. Sdiott, Mainz 

Literatur 



Gabriel Faure, Opinions musicales (Gesammelte 
Kritiken und Essays). Editions Rieder, Paris 

Daniel Muller, Leos Janacek. Editions Rieder, Paris 

C. F. Hennerberg, Paul Struck, ein Wiener Kom- 
ponist aus Haydns und Beethovens Tagen, 

Konigl. Regierungs-Budidrudcerei, Stralsund 

Alberto Williams, Programas y Juicios. 

Gurina y Cia, Buenos Aires 

Camillo Artom, Teorial deHArmonia. 

Fratelli Bocca, Torino 

Karl Votterle, Das Jahr des Kirch enmusikers 1931 
(Kalender), dritter Jahrgang. 

Barenreiterverlag, Kassel 

Jahrbuch der Staatlichen Akademie fiir Kirchen- 

und Schulmusik, Berlin, dritter Jahrgang 

1929-1930, als Festbuch zum Heinrich Schiitz- 

Fest 1930, herausgegeben von Hermann Halbig. 

Barenreiterverlag, Kassel 

General-Catalogue of the Curwen Edition London. 
Hans Mersmann, Berlin 



Notizen 



Oper und Opernspielplan 

Mozarts „Idomeneo" wird in der vollstandigen 
Erneuerung von Ridiard Strauss und Lothar Waller- 
stein unter Leitung von Richard Strauss mit Alfred 
Piccaver in der Titelrolle Ende Februar an der 
Wiener Staatsoper zur Urauffuhrung gelangen. 

Hans Pfitzner hat soeben die Komposition seiner 
neuen Oper „Das Herz" beendet. Uber die Urauf- 
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fuhrung des im barocken Milieu spielenden Verkes 
ist nocb nichts bestimmt. 

Manfred Gurlitt, der bereits Biichners „Wozzeck 1 ' 
und Lenz' „Soldaten" vertont hat, komponiert jetzt 
Zolas „Nana" die ihm Max Brod als Opernbuch 
einrichtet. 

Im Stettiner Stadttheater, das unter der neuen 
Leitung von Hans Meifiner einen entschiedencn Kampf 



Melosnotizen 



urn das moderne Theater fuhrt, kam es bei der 
programmatischen Erstauffuhrung von Strawinskys 
„Geschichte vom Soldaten", die zusammen mit Mil- 
hauds „Armen Matrosen" in Szene ging. zu unver- 
standlichen Mififallsaufierungen eines Teils des 
Stettiner Theaterpublikuma. Die Auffiihrung wurde 
strotz storender Zwischenrufe und ironischer Beifalls- 
aufierungen zu Ende gefiihrt. Zum Schlufi jedoch 
wurden Darsteller. Regisseur und Kapellmeister der 
ausgezeichneten Aufffihrung, sowie der Intendant leb- 
haft gefeiert. 

Monteverdis „Orpheus" , das beriihmte und grund- 
legende Opernwerk der Renaissance, erfuhr kurzlich 
in der zeitgemafien Neugestaltung Carl Orffs seine 
erste Konzertauffiihrung im grofiten Rahmen durch 
die Wiener Gesellschaft der Musikfteunde unter Robert 
Heger. Das Werk machte den tiefsten Eindruck. Die 
Presse bezeichnet ubereinstimmend unter Betonung 
der Zeitniihe dieaer Musik die neue Fassung als eine 
Gewahr fiir die Wiedergewinnung des Orpheus fur 
Buhne und Konzert. 

Rossinis „Italienerin in Algier" gelangt im 
Marz im Stadttheater Freiburg i. Br. unter Leitung 
des Generalmusikdirektors Balzer zur Urauffiihrung. 

Das Breslauer Opernhaus bringt Ende Februar 
als „Deutsche Urauffiihrung „Madame sans Gene" von 
Umberto Giordano in der Inszenierung von Werner 
Jacob. Die „Junge Buhne" im Breslauer Opernhaus 
hatte mit ihrer zweiten Veranstaltung „L'homme et 
son desir" von Milhaud — „Hin und zuruck" von 
Hindemith — „Schwergewicht" vonKrenek — „Baby in 
der Bar" von Grosz) wiederum aufierordentlichen Erfolg. 

Eine moderne comedia dell'arte mit Musik, „Kilsse 
und Keile" von Pic-Mangiagalli, hatte im Hamburger 
Opernhaus einen starken Erfolg. 

Paul Graeners neue Oper „Friedemann Bacli" wurde 
soeben von der Stadtischen Oper Berlin zur Urauf- 
fiihrung erworben, die mit Hans Fidesser und Lotte 
Sclione in den Hauptrollen im Mai stattfinden wird. 

Die Stadtischen Biihnen Hannover brachten 
Rezniceks „Satuala" zur Erstauffuhrung. Fur Anfang 
Marz ist die Erstauffuhrung von Clemens v. Francken- 
steins „Li-Tai-Pe" in Aussicht genommen. 

Die Studiobuhne des Instituts fiir Theaterwissen- 
schaft in Koln, die mit der deutschen Urauffiihrung 
der Original Bettler-Oper (Beggars Opera von 1728) 
einen aufiergewfihnlichen Erfolg hatte, ist von einer 
Reihe Biihnen zu Gastspielen verpflichtet worden. 
Die ersten Auffuhrungen finden im Stadttheater 
Aachen, im Stadttheater Hamborn, weitere in Diissel- 
dorf und Bonn statt. 

Am Opernhaus in Frankfurt a. M. und am Landes- 
theater [in Braunschweig wird das Ballett „El amor 
brujo" (Liebeszauber) von Manuel de Falla zur Erst- 
auffuhrung kommen. 

Theaterkrise? 

Wie wir horen, hat die Zentrumsfraktion der 
Dusseldorfer Stadtverordnetenversammlung den Antrag 



gestellt, einen Versuch von gemeinschaftlidien Opernvor- 
stellungen durch Austausch mit Koln anzubahnen. 
Gedacht wird in erster Linie an Urauffiihrungen, 
Erstauffiihrungen und besonders bemerkenswerte 
Neueinstudierungen, deren Wirkung in einer Stadt 
nicht erschopft werden konne. Man glaubt, da6 das 
musikliebende Publikum durch die Moglichkeit, auch 
im Laufe des Winters einmal eine Nachbarbuhne zu 
horen, zu vermehrtem Besuch veranlafit werde. Hin- 
zu kommt noch, dafi durch solche Ubertragungen 
das Gemeinschaftsgefiihl beider Nachbarstadte auch 
auf andern Gebieten geweckt und einem ungesundt n 
Wettbewerb vorgebeugt werde. 

Die Verhaltnisse am Magdeburger Stadttheater, 
die sich im vorigen Jahre sehr schwierig gestalteten, 
scheinen sich jetzt zu konsolidieren. Da derMagistrat 
beschlossen hat, die Stadtischen Biihnen im nachsten 
Jahre in der gleichen Weise wie in diesem zu be- 
treiben, und da weiter angenommen wird, dafi die 
Stadtverordnetenversammlung dem Beschlufi zu- 
stimmen wird, diirfte es in Magdeburg keine Theater- 
krise geben. Der Zuschufi zu den Biihnen soil wieder 
850000- M. jahrlich betragen^ Der Vertrag mit dem 
neuen Intendanten Neudegg, der urspriinglich bis 
zum 31. Januar 1931 lief, ist nicht gekiindigt worden, 
der Vertrag lauft infolgedessen bis zum 1. Aug. 1933. 

Der Dezemberabrechnung zur Folge hat das 
Nationaltheater Mannheim gegeniiber demselben 
Monat des Vorjahrs ein Anwachsen der. Besucher- 
ziffern um 8000 Personen zu verzeichnen. 

Neue Konzertwerke 

Igor Strawinsky arbeitet z. Zt. an einem „Violin- 
konzert". Das Werk wird im Verlag B. Schott's Sohne 
erscheinen und im Herbst durch den Berliner Bund- 
funk mit dem Komponisten als Dirigent und dem 
russischen Geiger Dushkin als Solist zur Urauffiihrung 
gelangen. 

Ernst Toch fand mit seiner neuen „Kleinen Suite", 
die Furtw angler im Gewandhauskonzert in Leipzig aus 
der Taufe hob, grofien Beifall bei Publikum und 
Presse. Auch die darauffolgenden Auffuhrungen in 
Berlin und Hamburg unter Furtwangler hatten den 
gleichen durchschlagenden Erfolg. 

Das Berliner Philharmonische Orchester wird 
Hindemiths Ouvertiire „Neues vom Tage" unter 
Furtwangler^ auf seiner diesjahrigen Frfihjahrs- 
Konzertreise durch England und Holland in sechs 
Stadten zu Gehor bringen. Das Werk hat in dieser 
Saison mit bereits iiber 60 Auffuhrungen einen fiir 
ein modernes Konzertwerk sensationellen Erfolg. 

Ein Violinkonzert von Hugo Herrmann (mit 
Kammerorchester) kommt unter Generalmusikdirektor 
Sdiuricht, von Konzertmeister Bergmann gespielt, im 
Kurtheater in Wiesbaden zur Urauffuhrurig. Herrmann 
hat ferner soeben ein Alice Ehlers gewidmetes 
Cembalokonzert komponiert und arbeitet gegen- 
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wartig an einer kleinen Schuloper „Der Rekord", deren 
Text von Robert Seilz stammt. 

Im Rahmen der Konzerte des Berliner Sinfonie- 
orchesters wird Marc Lavry die „OuvertIre-Doppel- 
fuge fur grofies Orchester" von Alfred von Beckerath 
im Laufe des Marz zur Urauffiihrung bringen. 

Die „Deutsche Choralsuite" von Ernst Pepping 
wird in einera Chorkonzert auf dem diesjahrigen 
Tonkiinstlerfest des Allgemeinen Deutschen Musik- 
vereins in Bremen zur Aufftihrung gelangen. 

Auffiihrungen von Strawinskys „Hochzeit" sind in 
nachster Zeit in K6ln, Prag und Briinn vorgesehen. 

Die Ballettsuite fur Orchester von Hans Gal wurde 
in einem der Sinfonie-Konzerte in Karlsruhe mit 
grofiem Brfolg aufgefiihrt ; nachste Auffilhrungen : 
M.-Gladbach, Wiesbaden, Braunschweig, Gorlitz und 
Wien. 

Der Dortmunder Mannergesangverein veranstaltet 
am 22. Marz unter Leitung von Herrmann Dettinger 
ein Konzert, dessen ersten Teil auschliefilich Erst- 
aufruhrungen von Werken von Joseph Haas bilden. 

Im Rahmen moderner literarischer Vortragsabende 
wurden die „Gesange gegen bar" des jungen Dichters 
Giinther Franzke in der Vertonung von Hans Hermann 
Rosenwald zu Gehor gebracht. 

Das vierte Rheinische Musikfest des Provinzialver- 
bandes Rheinland des Reichsverbandes Deutscher 
Tonkiinstler und Musiklehrer findet in den Tagen 
vom 10. bis 12. April 1931 in Essen statt. Zur Auf- 
fiihrung kommen nur Werke rheinischer Komponisten. 
Unter den Werken befindet sidi auch die der Stadt 
Essen gewidmete ,,Messe des Maschinenmenschen" 
von Bruno Stiirmer fur Mannerchor, Baritonsolo und 
Orchester. Ferner gelangen die beiden Werke. die 
den diesjahrigen Beethovenpreis des Provinzialver- 
bandes Rheinland erhielten, zur Auffiihrung, namlich 
Paul Hoffer, Solo-Sonate fiir Violine und Dr. Kaspar 
Roeseling „Reden mit dem Wind' (Stefan George), 
Rezitative fiir Bariton, Harmonium und Klavier. 

Personalnachrichten 

Unerwartet ist in Berlin im Alter von 31 Jahren 
Josef Wolfsthal gestorben. In seiner fanatischeh Sach- 
lichkeit und geistigen Konzentration war er der 
Prototyp des modernen Geigers, der auf jede vir- 
tuosische Zauberei verzichtet. Wolfsthal war einer der 
eifrigsten Mitarbeiter Klemperers, seit Bestehen der 
Krolloper war er erster Konzertmeister desOrchestt-j. 
Mit Hindemith und Feuermann hatte er ein Streich- 
trio. Sein Tod bedeutet einen schweren Verlust fiir 
die junge Musikergeneration. 

Der Musikpreis 1931 der Stadt Milnclien wurde 
dem Professor an der Akademie der Tonkunst, 
Gustav Geierhaas verliehen. 

Am 19. Februar begeht Armin Knab in Miinchen 
seinen 50. Geburtstag. 

Generalintendant Tietjen und Wilhelm Furtwangler 
werden ab 1933 die Leitung der Bayreuther Festspiele 
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iibernehmen. In diesem Jahre finden die Festspiele, 
dem Willen Siegfried Wagners gemafi, unverandert 
statt. Toscanini wird Parsifal und Tannhauser diri- 
gieren, Furtwangler den Tristan. 

Die padagogische Bewegung 

An der Akademie fiir Kirdien- und Scliulmusik 
in Berlin beginnt am 1. April der siebente staatliche 
Lehrgang fiir Volks- und Jugendmusikpflege, dessen 
Ziel es ist, Lehrkrafte fiir die besondere Aufgabe der 
Musikpflege in Schule und Volk zu schulen. Die 
Leitung des Lehrganges liegt wiederum in den Handen 
von Prof. Jode. 

Ein Musikpadagogischer Informationskurs fiir Aus- 
lander wird vom 22. Juni bis 4. Juli vom Zentral- 
institut fiir Erziehung und Unterricht unter Leitung 
von Ministerialrat Kestenberg in Berlin veranstaltet. 
Die Beteiligung reichsdeutscher Teilnehmer ist er- 
wiinscht. 

Ein praktischer Lehrgang fur in- und auslandische 
Musiklehrer findet im Musikheim Frankfurt/Oder vom 
6. bis 26. Juli 1931 statt. Leitung: Dr. Herman 
Beichenbach. 

Vom Verlag B. Schott's Sonne, Mainz, wird ein 
„Neues Violinbuch" vorbereitet, das die vom gleichen 
Verlag mit dem „Neuen Klavierbuch" und dem. 
„Neuen Chorbuch" begonnene Arbeit fortsetzen soil. 
Komponisten, die sich fiir die Mitarbeit interessieren, 
werden gebeten, von dem Herausgeber (Dr. E. Dof- 
lein, Freiburg i. Br., Staufenerstr. 46) die detaillierten 
Bedingungen anzufordern. Einsendung von Manu- 
skripten, ohne vorherige Verstandigung, ist nicht er- 
wiinscht. 

Hunderte von Schulen und Kinderhorten. haben 
bisher Hindemiths Spiel fur Kinder , y Wir bauen eine 
Stadt" eingeiibt. Drei offentliche Auffiihrungen des 
Lessing-Gymnasiums in Frankfurt a. M. waren vollig 
ausverkauft. 

Im Reformgymnasium „Zum heiligen Geist" in 
Breslau, das neuere Musik mit besonderem Eifer 
pflegt, kamen Hindemiths „Wir bauen eine Stadt", 
Weills „Jasager" und Wunschs „Volk" zur ersten Auf- 
fiihrung in Breslau. 

Paul Dessau hat ein neues Lehrstiick „Tadel der 
Unzuverlassigkeit" fiir 2 Klaviere, Kinderchor und 
Soli (Text von Robert Seitz) soeben beendet. Es wird 
gemeinsam mit den Spielen fiir Kinder von Hinde- 
mith (Wir bauen eine Stadt), Hoffer (Das schwarze 
Schaf) und Dessau (Eisenbahnspiel) am 14. Marz 
vom Dessauer Kinderclior (Leitung Ericli Rex) im 
„Tivoli" zu Dessau uraufgefiihrt werden. 

Ausland 

England: 

Die Jury fiir das Internationale Musikfest, das im 
Sommer in Oxford und London stattfindet, hat u. a. 
die Zwei Etuden fiir Ordiester von Wladimir Vogel 
und die Drei Angelus-Silesius-Chore von! Egon Wellesz 
zur Auffiihrung angenommen. 
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Frankreich : 

In Frankreich hat man sich endlich entschlossen, 
die Subvention fur die Grofie Oper in Paris von 
3,2 Mill, francs auf 4,8 Mill, zu erhohen und die 
Subvention fiir die Opera Comique von 1,2 Mill, auf 
2,8 Mill, zu erhohen. — 600.000 Mk. das ist immer 
noch nicht viel fiir eine representative Staatsoper. 

Arthur Honegger hat eine neue symphonische 
Studie geschrieben, die den Titel tragt Vermouth- 
Cassis. — Hoffentlich geht sie den Ohren so gut ein 
wie dieser Aperitif dem Gaumen. Honegger hat 
weiter die Partitur zu La belle de Medon nach einem 
Libretto von Rene Morax beendet. 
Italien : 

Ottorino Respighi hat zwei neue Opern komponiert, 
die eine heifit Flamme und spielt in der Volker- 
wanderungszeit, die andere behandelt die Legende 
der agyptischen Maria und ist als Kammeroper fiir 
den Konzertsaal gedacht. 

Generalmusikdirelctor Fritz Busch von der Staats- 
oper in Dresden hat ein Konzert im Augusteo in 
Rom mit so aufiergewohnlichem Erfolg dirigiert, dafi 
er unmittelbar darnach fiir mehrere Konzerte im 
nachsten Jahre verpflichtet wurde. Das Programm 
enthielt Werke von Weber, Lualdi, Kodaly, Reger 
und Brahms. 

Verdis Lombarden hatten an der Scala in Mailand 
einen sensationellen Erfolg. 



Schweiz : 

Das Schweizerische Tonhilnstlerfest findet vom 
2.-4. Mai 1931 in Solothurn statt. Dabei kommt 
ein neues grofies Chorwerk von Arthur Honegger 
zur Uraufruhrung : „Cris du Monde". In zwei Or- 
chesterkonzerten wird man Werke von Andreae, 
Geiser, Haug, Lang, Moeschinger, Moser, Maurice, 
Marescotti,imKammermusikkonzert Werke vonMottu, 
Schmid, Beck, Doret, Pestalozzi und Piantoni hSren. 
Aufierdem kommt eine Messe von R. Flury zur ersten 
Auffiihrung. 

Igor Strawinshy dirigierte in einem Winterthurer 
Abonnementskonzert personlich ,,ApolIon-Musagete" 
und „Baiser de la Fee". Sein „Capriccio" kam unter 
Schoecks Leitung durch S. F. Miiller in St. Gallen 
zur Auffiihrung. 

In einer Studienauffiihrung der Gruppe der „Filnf" 
in Basel wurden Lopatnikoffs Sonate fur Violine, 
Klavier und kleine Trommel, Hihdemiths Klavier- 
iibung op. 37, Jarnachs Geigenrhapsodie und Hollers 
Solosonate fiir Geige aufgefiihrt. 

Ungarn : 

Ein Alexander Jemnitz-Abend fand im Akademie- 
saal in Budapest mit aufierordentlichem Erfolg statt. 
Mehrere Stiicke wurden wiederholt. 
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Diesem Heft liegen bei : 

„Der Weihergarten", Verlagsblatt des Hauses B. Schott's 
Sohne, Mainz -Leipzig -London - Bruaael - Paris (Nr. 2, Febr. 1931) 
ein Prospekt iiber die im Verlag B. Schott's Sohne, Mainz, er- 
schienene Gemeinschaftsmusik furMusikliebhaber, Schulen 
und Singkreise 

ein Prospekt iiber das im Verlag B. Schott's Sohne, Mainz, ver- 
einigte Gesamtschanen dea in Paria lebenden russischen Kom- 
pomsten Igor Markevitch 

Jahrgang 2, Heft 8 der Mitteilungen „Kultur und Schall- 
platte" der Firma Carl Lindstrom A.-G M Berlin SO 36 
ein Prospekt des Verlagea Hudebni Matice, Prag, uber die 
Collection Tempo, Neue Sammlung wertvoller Kompo- 
sitionen 



Erstklassige Floten, Klarinetten, Oboe, 
Fagotie und Saxophone 

fertigen als Spezialifat an 
Kunstwerksiaiten fiir Blasinstrumentenbau 

G. H. Huller, Schoneck im Vogtland 

Gegrundet 1878 No. 610 



Neue 
Gemeinschaftsmusik 



In Vorbereitung 

fiir Chor mit Instrumenten: 

Wilhelm Maler op. 13b/d 

Varlatlonen uber das Lied: "Nach grunef 

Farb mein Horz verlangU 

Musikzu dem Votkslled: »Esfreit ein wilder 

Wassermanna 

Sing- und Spielmuslk zu dem Lied: "Der 

Tag vertreibt die flnstre Nachfa 



WILHELM MALER 

Sechs kleine Spielmusiken 

fiir drei Instrumente, op. 13a Spielpartitur M. 1.20 

Dje sechs Slucke bleten keinerlei techhlsche Schwierlgkelten. Sie sind fur Schuler- 
orchester und jede andere Art muslzierender Vereinigungen bestimmt und In jeder 
Besefzung ausfuhrbar: fur Strelcher wie fur Blaser, auch gemlscht,_einzeln vvie In 
feder beliebigen Anzah). 

B. Schott's Sohne, Mainz-Leipzig 
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Diese Ubersicht ist zumeist aus eingegangenen 
Mitteilungen nach Mafigabe des zur Verfugung 
stehenden Raumes zusammengestellt. Der 
MELOSVERLAG bittet stets urn neue oder 
erganzende Einsendungen. 



Kammermusik 

(Fortsetzung aus dem Dezember-Heft) 



Blaaer-Kammermnsikvereinigung Kiiln: Benlzon: 
op 7 (Trio); Bullerian : Sextett; Haas, op 23 
Bagatellen; Herrig: Quintett mit Alt-Stimme; 
HindemHh: op 34 Nr. 2, op. 36 Nr. 2, op. 36 Nr. 4, 
op. 46 Nr. 1; Janacek: Concertino; Slavenski: Aus 
dem Dorfe; Straesser: Quintett; Tansman: Dance 
de la Sorciere; Weill: Frauentanz 

Danziger Streichquartett: Haba: Streichquartette 

Dresdner Streichquartett: Bartok op. 7, Casella 
Hindemith: op. 10; Korngold, Respighi, op. 7 

Fasshander-Rohr-Trio (Miinchen): Scolt: Trio Cdur; 
Tscherepnin : op. 34; Peter Fassbander: op. 65, 
op. 102 

Haber-Klengel-Qnartett (Leipzig) : Hindemith : StUcke 
fiir Stieichquartett 

Hamburger Blaser-Quintett: Lendoai; Moriiz 

Hart House String Qnartet (U. S. A.): Bartok: op. 7; 
Debussy: g-moll; Btoch: Stiirke; Goossena: Fan- 
tasie-Quartett; Malipiero; Kodaly; Respighi: 
Quartetto dorico ; Schulhoff: 5 StUcke ; Szymanowski 

Havemann-Qnartett: Jarnach: op. 10 (Variationen) ; 
Tiessen: op. 32 

Kleemann-Qnartett (Aachen): Hindemith: op. 16; 
Schonberg : II. Streichquartett fismoll; Bleyle: 
op. 37; Kreisler Streichquartett amoH 

Koene-Trio (Viol., Via., Violonc): Ostrcil: Sonatine 
op. 22; J. Jongen: Trio op. 30 

Kopenhagener Blaserquintett : Benizon: op. 7, Inter- 
mezzi espressivi; Hindemith ;Kleine Kammermusik; 
Ibert: Deux mouvements; Knudsen: Quartett; 
Mithaud: Quartett; Nielsen: Quintett; Raasted: 
Serenade; Risager : Kammermusik; Roiissel: 
Divertissement; Strawinsky: Oktett 

Lanibinon-Quartett: Jarnach: Serenade op. 24 

Mitteldeutsches Trio (Leipzig): Klavier-Trios von 
Bullerian, Cassado, Kletzki, Novak, Raphael, 
Roters, Scott, Windspeiger 

Neues Dreidner Trio: Casella; Pizzetti; Pyper; 
Ravel; Scott 

Peter-Quartett (Krefeld) : BartoS: op. 7; Berg: op. 3 
Butting : op. 20 ; Casella : Concerto ; Debussy : g moll 
Ehrenberg'. op. 20; Geierhaas; Griinberg: Four In' 
discretions; Jos. Haas: op. 50; Hindemith: op. 16 
Jarnach; Siegfr. Krug; H. K. Schmid: op. 26. 
Sekles: op. 31; Strawinsky: 3 StUcke; Toch: op. 28 

Prager Streicli-Quartett: Slavenski: Lyrisches 
Streich-Quartett 

Pro Arte-Quartett (Brtissel): Alfano. BaHok, Berg> 
Bliss, Bloch, Bridge, Casella, Debussy, Dresden, 
Faure, Fitelberg, Goossens, Grueuberg, Haba, 
Hiti demith, Honegger, Hiiybrechts,Jacoby, Jarnach, 
Kaikhosru-Sorabji, Kodaly, Koechlin, Krasa, 
Lazzari, Levy, Malipiero, Martinu, Milhaud, 
Pizetti, Ravel, Reichel, Rieti, Schoeck, Schoenberg, 
Sowerby, Vaclav Stepan,Strawinsky,Szymanowsky, 
Tansman, Toch, Webern, Wellesz 

Eeitz-Quartett: Bartok: Quartett d-moll; Busoni: op. 26; 
Hindemith: op. 10; Kaminski: Quartett F-dur; 
Ravel: Quartett F-dur 

Nachdruck nur mit beaonderer Erlaubnia, 



Rolh-Qnartett (Paris): Honegger; Milhaud; Vogel 
Wiener Streichquartett (Kolisch-Quartett): Bartok: 
op. 17; Berg, op, 3, Lyrische Suite; Bloch: Kla- 
vierquintett; Butting: Kleine StUcke, op. 26; Ca- 
sella: Concerto; Eisler : Duo, op. 7; Griinberg: 
Four Indisretions; Hauer, 5 StUcke op. 30; Hinde- 
mith: op. 22; Hoerte, Pastorale et Danse; Honegger: 
I. Slreichquaitett; Jarnach: Serenade op. 24; Jem- 
nitz : Streichtrio op. 27; Kodaly: op. 10, Serenade 
op. 12; Korngold: op. 16; Krasa: Streichquartett; 
Krenek: op. 20; Labroca: Streichquartett; Mali- 
piero: Stornelli e Ballate 
Winterthurer Streichquartett: Ehrenberg: op. 20; 
Hindemith: op. 32; Jarnach: op. 16; Kaminski; 
Quintett (mit Klarinette und Horn); Petyrek: Sextett 
(mit Klarinette) 

Oesang 

Gertrud Alftan: Jaques Beers: 3 Chansons pour 
danser; Hiudemith: Serenaden; Milhaud: Hebra- 
ische Volkslieder; H. Reuller : Kussische Lieder; 
Strawinsky : Chants russes. 

Hargarete Babajan: Hindemith 

Maria Basca: Gretchaninoff 

Hildegard von Buttlar: Bloch; Braunfels; Hinde- 
mith: Die jungeMagd; Jarnach: op. 15; Milhaud: 
Poemes iuifs; Respighi: II Tramento; Seiber; 
Strawinsky: 3 Histoires pour enfants, Berceuses 
du chat; Welz; H. Zilcher : op. 41 (Dehmel-Lieder) 

Hedwig Cantz: H.Reutter: Introduktion, Hymnus und 
Choral (Alt-Solo). 

Clare von Gonta: Graener: Aus op. 21 und 30; 
Haas: Lieder des Glucks, Heimliche Lieder, 
Unterwegs, Gesange an Gott, Christuslieder, Tag 
und Nacht; Hindemith: 8 Lieder op. 18; Marien- 
leben ; Stephan : Lieder mit Klavier (auch mit 
Orchester); Toch: Die chinesische F18te; Winds- 
perger: op. 24 und 25, Fremder Sang 

Tiny Debitser: Hindemith; Toch 

Hertha Dehmlow: F. o. Borries: Ernste Gesange; 
H. J. Moser 

Lily Dr^fus: Windsperger 

lion ll Durigo: Bartok: op. 16; 5 Lieder nach A. Ady; 
Ungarische Volkslieder; Fallu; Spanische Volks- 
lieder; Fortner: Marianische Antiphonen. 

Anne Fellheimer-Hirsch : Hugo Hermann: Lieder nach 
Holderlin, Herb.tlieder, Hymne a. d Nacht, Galante 
Feste ; E. Mattiesen; Kodaly; H. Reuttei : Missa 
brevis, „Die Weise von Liebe und Tod' (Rilke); 
/. Weismann: Lieder nach Eilke, Cale, Tagore; 
Windsperger 

Bettina Frank: Liederv. W.Gernsheim.A.Gretchaninoff, 
J. Haas, W. Hirschberg, Itor Kahn, J Klaas, 
E. G. Klussmann, H. Kl. Langtv. N. Medlner, W. 
Rettich, E. Rhode, C. Schadewilz, H. Schalit, 
J. P. Seller, M. Trapp, J. Weissberg 

Rose FuchB-Fayer: Grosz; Kaminski; Kodaly 

Anne-Marie Geiger: Debussy; Honegger; Kodaly; 
Roussel 

Die Veroffentlichung wird im nachsten Heft fortgesetzi : 
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(Sin £e^rjl«rf: 

pauf goffer 

(Sin 6pief f li r S?inber. 

Ktaeierparfitur . . . . . 2JW. 4.- 

ff efeftung : 3um ftfaDier treten 3nffrumente, bie 

Je nad) ben Dorljcmbetien firfiftcn 

befefjt ©erben fonnen. 



roei 



2JI e ( o e* : JBenn Sinter baju gebradjf werben, 
fid) mil foftf)en ©fflden 311 befdjdftlgen, fo 
Urteite : erarbelfen (le fin) bamlt Bon felbff clnen n>ln> 
figen 3ugang 3ur gegentoiirflgen Sluflf. 

©eulftfje Sfllgem. 3fg.: iDai tear boiS 
Jlelteffe, wad t>lefe Sage botenl JBIe biefc 
3ungenii unb OTdbeld unbefangen, nalflrlla) 
unb lebenblg ,/Oai fdjujorje @<f)af" fplelfcn! 
e« flnb eln baar reljenbe 2Jlarfd)r1)!)lf)men 
barln, unb bcr flelne <3dj(afd)or am ©djlufi 
1(1 eln bejaubernbeii Sffldijen. 
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EIN NEUES WERK FUR 

B A R I T O N 



HANSF.REDLICH 



OPUS 7 



APOSTELGESANGE 

PRESSESTIMMEN NACH DER 

URAUFFOHRUNG 

AM 12. JANUAR 1931 IN 

HANNOVER 

(G!ID. Krasselt — W. Domgraf-raSbaemler) 

HANNOVERSCHES 
TAGEBLATT 

„ ... krttf tiger Piilsschlag verinnur- 
lich'cn Gestaltens, der liesonders 
in dein fnrbenrciclicn Orchester- 
piirt die Musik in ciner Weite und 
Urtiefe in das Ausdrucksgebiet 
mystisch-religioHeu Erlebens ver- 

sctzt . Die Singstiinme wird zu 

einem direkt an den rb'misclien 
Choral erinnernden Toiifnll nn- 
gehnlten". 

HANNOVERSCHER 
ANZEIGER 

„... eine a u fl ergo w oh nl I elm 
Begabung ... groBe Auffaasung 
... innigaufeinanderbezogenePo- 
lyplionie verdient etarke Beach t- 
ung. tiie bestritigt ein Konnertuni 
... Derijzweite Gesang bedeutet 
sell on eine ganz eigenwertige Lb's- 
img, deren fast magiachem, durch 
eine interessante Instrumentation 
_ _ _ _ verstUrktem Zauberman sicli gern 

ED. BOTE &G. BOCK hi. gl bt«. 

BERLIN W. 8, LEIPZ1GERSTR.37 



NEU 
NEU 
NEU 
NEU 
NEU 
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Der neue Erfolg von 

HINDEMITH: 

„Wir bauen 

eine Stadt" 

Es erschien soeben unter dem gleichen Titel 

Klavierstiicke fur Kinder 

Ed. Scholt Nr. 2200 M. 2.— 



&*"S"***: 



Verkleincrinig des Tit els 
nach der Originalzeichnnng 
emeu lljahrigen Mildchena. 



1. Marscli — 2. Lied: Wir bauen eine Stadt — 
3. Musikstuck: Man zeigt neu ankommenden Leuleu 
die Stadt — 4. Lied: Ich bin ; ein Schaffner — 
5. Man apielt ,,Besudi" — 6. Die Diebe kommen in 
der Nadit. 

IDiese Stiicke wurden voin Komponiaten aua dem 
Spiel fur Kinder „\Vir bauen eine Stadt" ausgewahlt 
und fur Klavier neu gesetzt. Sie stellen vorzuglidiea 
Material zur Anwendung zeitgenossisdier Muaik im 
ersten Klavierunterridit dar. 



NEU 
NEU 



B.vSCHOTTS SOHNE 



MAINZ- 
LEIPZIG 
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Wir bringen Neues von 

Volkmar Andreae: 



m 



lllilllilllllllllllllllllllllllllllllllllllllMIIMIIIUIIIIIIIINI 



>Li-tai-pe 



« 



Acht chinesische Gesange 

fiir 

eine Tenorstimme und Orchester 



Urauffiihrung : 

am 27./28. April in Zurich (Abonnements- 
Konzerte) durch Kammersanger Jul. Patzak, 
Miinchen, unter Leitung des Komponisten 



Wir brachten kiirzlich 



Volkmar Andreae: 

IrmnnnOiuiTmnnnM^ 

Musik fur Orchester Nr. 1 

und hatten mit seinen bisherigen Auf- 
fuhrungen in 



Zurich — Leipzig — Liittich (Int. Musikfest) 
— Basel (3 mal) — Ulm - Bern — Bruch- 
sal — Genf - Lausanne - Neuchatel — 
Konigsberg (Ostraarkenrundfunk : Hermann 
Scherchen) 

ausgezeiclinete Erfolge! 



Verlag Gebriider HUG & Co., 

Zurich und Leipzig 



Eine beliebte Geschenkreihe: 
ALMANACH 

der Deutschen Musikbiicherei auf 1921 

Gebunden Mk. 2.— 

Mit Beitragen von Marie v. Biilow, E. T. A. Hoffma n n, 

PaulEhlers. Otto Ernst, Dr. Georg Kinsley, Prof. Dr. P. 

Mar sop, Theodor Storm u. a. und zahlreichen Bildern 

von Prof. Hans Wildermann. 

ALMANACH 

der Deutschen Musikbiicherei auf 1922 

Gebunden Mk. 2 — 
Mit Beitragen von Prof. Dr. F. Gregori, M. Hehemann, 
E. T. A. Hoffmann, Dr. K. Huschke, Prof. Dr. P. 
Marsop, Dr. W. Matthiefien, H. Raff, A. von Veith, 
Rich. Wagner u. a. und zahlreichen Bildern von Prof. 

Hans W ildermann. 

ALMANACH 

der Deutschen Musikbiicherei auf 1923 
„Das deutsche Musikdrama nach Rich. Wagner" 

Gebunden Mk. 2.- 
Mit Beitragen von Prof. C M.Cornelius, Dr. H. Hollc, 
Dr. ArminlCnab, Heinricli von Kleist, J. Peter Lyser, 
Prof. Dr. R. Specht, Prof, Dr. A. Seidl, Dr. M. Stei- 
nitzer u. a. und zahlreichen Bildern von Prof. Hans 
Wildermann. 

ALMANACH 

der Deutschen Musikbiicherei auf 1924/25 
„Die deutsche romantische Oper" 
Halbleinen Mk. 3. — , Ganzleinen Mk. 4. — 
Mit Beitragen von Prof. H. Abert, Dr. K. Bles singer, H. 
Burkhard, Fricdrich Hebbel, M. Jungnickel, Dr. E, 
Kroll. Prof. Dr. P. Marsop, Prof. K. So hie, Johanna 
Schopenhauer, H. Tessmer, Prof. Dr. H. Z i 1 c h e r u. a. 
und zahlreichen Bildern von Prof. Hans Wildermann. 

ALMANACH 

der Deutschen Musikbiicherei auf 1926 

„Wiener Musik" 

Halbleinen Mk. 6.—, Ballonleinen Mk. 7. — 

Mit Beitragen von Prof. Dr. G. Adler, R. H. B a r tsch, Dr- 

E. Decsey, Dr. M. Graf, Dr. R. Haas. Dr. \V. Kienzh 
Dr. R. v. Prochazka, Prof. Dr. H. J. Moser, Prof. Dr' 
H. Rietscl Prof. Dr. R. Specht, Hans Watzlik u. a- 
und zahlreicht-i Bildern von Prof. Hans Wildermann- 

B EETHOVEN-ALMANACH 

(1927} 

Halbleinen M. 6.—. Ballonleinen Mk. 7. — 

Mit Beitragen von Prof. Dr. H. Abert. Prof. Dr. W. Alt- 

mann, Peter Cornelius, Franz Grillparzer, Prof Dr. 

F. Gysi, Prof. Dr. R. Haas. Prof. Dr. Th. Kroyer, Prof. 
Dr. K. Kobald, Prof. Dr. H. J. Moser, Prof. Dr. W. 
Nagel, Wilhelm Heinrich Riehl, Prof. Dr. A. Sand- 
berger, Prof. Dr. L. Schiedermair, Prof. Dr. K. 
SQhle, Hans Watzlik, Reinhold Zimmermann u. a. 
und zahlreichen Bildern von Prof. Hans Wildermann. 



GUSTAV BOSSE VEBLAG 
REGENSBURG 
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Soeben e rsd\ ion en : 



..In 
a Her 
Fruhe 



b* 



10 sehr leichte Stiicke 

f i"i r V i o I i n e u n d K I a v i e r 

in der ersten Lage 

von 

A. Gretchaninoff 



Adolf B e h n e r schrcibt: 



op 



126 a 



-Eines dcr weni^en fur den Antangsunterricht 
^xistirronden Hcilc, das leichte unci daboi mu* 
sikallsch vertvollc Stiicke enthalt Dcr rnssische 
Mcister lmt hier fiir die Violine otwas Aelm- 
lichcg peschaffen wic Scliumami mit seincm 
„ Album fur die Jugeud" fiir das Klavier* Din 
Stiicke ci prion sicta audi trcfflich als erstc Ein- 
fuhrunR in din KlnngwclL der nruen Musik - 



Edition Schoti Nr. 2142 . 
Ausgabc ffir Violoncello 

Edition Schott Nr, 2143 . 



- M, 2.— 
il KInvirr op. 126a 

. . . . M 2,- 



B. Schott's Sokne, Mainz-Leipzig 




LUDWIG 
WEBER 

Tonsatze 

fiir Klavier 







L 

r 



Die crsle grGGcre Klavicrkom- 
position Ludwig \V<_*bcre. Da* 
hohe Ethos und der licfc Ernst 
seines SchafTens ofTcnbarc'n 
sich audi in diesem konxen- 
triertcn meisterlichen Werkc 




Ed. Schott Nr. 2155 M. 3.50 



B. Schott's Sohne 

Mainz— Leipzig 







AUGUST HALM 



KLAVIER 
WERKE 



wieder lieferbar 

I. Band: Praludien und Fugen. 
BA 230. ML 6.50 / II. Band: 
Bagatellen, Sarabanden, Gavotte. 

BA 469. Mk. 5.60 

-,. . . \t irklich neue Musik und dorh gebunden 
an die Trndition der Grofitcn. Es hleibt zu 
wunschnn, dafi dicse Werke inehr Eingang in 
den Untcrricht und endlich audi in die Konzorte 

linden mogen-- 

n 

Die KlavicrstGckc gehoren zu tlr-n am metal en 
geschatzlen Werken Halms. Die Neuauflagen 
sincl nach liinterlassenen Notizen leicht verandcrt. 
Aufierdem erschienen drei Heft p. fur Aniangrr: 

LEICHTE 
KLAVIERMUSIK 



Erstes Heft: Leichte Stiicke 

Hande. 30 Seiten. Mk. 3.- 

Zweites Heft: Drei Suiten 

Hande. 24 Seiten, Mk. 2.- 

Drittes Heft: Zwei Sonaten in A-dur 

und G-dur. 12 Seiten, ML 1.80 BA 229 



fiir kleine 
BA 227 

i'ur kleine 
BA 226 



»■ - . Halm sucht mit diesen Stficken augen- 
scheinlich der Bach-Technik vorzuarbeiten . . . 
Der kindlichc Horizont soil enveitert. die Grenze 
der kindltcfaen Leistungsfahigkeit erreicht, aber 
doch nie iiberschritten werden. All das verrat 
den erfahrenen Padagogen und den denkenden 
Muaiker, den \rir seit langem in Halm kenncn 
und schatzen*. Kurt Westphai in der ,Musik" 

BARENREITER-VERLAG KASSEL 



mtic bcMfehcn Sic stdi bei affci, Anftmg 
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Heft 3 
10. Jahr 



Marz 1931 



Die junge Generation 



Wir wandten uns an eine Reihe junger Musiker. die noch in der 
Ausbildun^ stehen oder diese cbcn vollendet habcn. Vir bernQhen 
uns, ein Bild von dam zu gewinnen, was von diesen jungen Menschcn 
heute als Au%abe und als Ziel erkannt wird. Neben die Einzel- 
berichte, die uns zwei Pianislcn, ein Komponist, ein Musildchrer 
und ein Musi kwisscnBch a filer geben. trclcn zueammcnfassende Be- 
tracluungen uber die Frage ..Jugend und Musik"., dercn Verfasser 
Padagogen sind. 



Meine heutige Stellung 
zur Musik 



Fritz Thone 



Wenn ich die Probleme, die mich als Musiker beschaftigen, ganz zu Ende denke, 
korame ich immer auf denselben entscheidenden Punkt: eine alte Gesellschaftsform 
steht gegen eine neue, Eine neue Menscbengruppe beginnt, sich ihrer bewufit zu werden, 
und sucht nacb den ihr eigenen kiinstlerischen und soziologischen Ausdrucksformen. 
Weniger optimistisch formuliert: die vor dem Kriege fiihrende Menscbengruppe hat 
heute keine Kraft mehr zu beidem. Ich bin nicht Politiker, ich bin Musiker. Allerdings 
fuhle ich, auch als Musiker, die Pflicht, die Wirklichkeit klar zu sehen. 

1. 

Ich beschaftige mich viel rait moderner Musik. Nicht aus Liebhaberei oder Spezia- 
listentum. Ich bin aufierst interessiert: was gibt es schon an Werken in der modernen 
Musik, die sich auf eine neue Menscbengruppe beziehen, und worin unterscheidet sich 
die moderne Musik: von der alteren? 

Ich sehe drei Wege in der modernen Musik. Weill: Ankniipfung an die Tatsache 
Jazz, allgeraeinverstandliche Harmonik und Melodik, breiteste Publikumserfassung. 
Schonberg, Strawinsky, Hindemith: Sauberung des Intellekts, logische Klarheit, 
Ehrlichkeit und Intensity des Musizierens. Eisler: Verbindung der Musik mit dem 
Ideologischen einer neuen Gesellschaftsordnung; strafTe, enthaltsame Musik. 

Alle drei Wege erschrecken den durchschnittlichen, gebildeten Horer. Weill ist 
,,unmoralisch". Seltsame Kraft Weillscher Musik: sie bezwingt auch die, die eigentlich 

nicht mit ihr einverstanden sind. 

Schonberg, Strawinsky, Hindemith „saubern" derartig, daft nichts mehr von dem 
„schonen" Klang der Musik ubrigbleibt. Der Durchschnittshorer findet schwer Zugang, 
Ichnt oft instinktiv ab. Interessant, wie stark das Stoflliche in dieser Musik im Gegen- 
satz steht zu dem von ihm ersehnten oder (iberhaupt aufnehmbaren StofF. Derjenige, 
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Musik und Gesellschafisformen , — i 

der an eine Weiterentwicklung der bisherigen Gesellschaftsordnung glaubt, glaubt audi ! 

an eine Weiterentwicklung der Musik aus der Romantik, etwa aus Straufi und Pfitzner. 

Gegen Eisler liegt eine klare Handhabe vor: JVIusik darf nicbts mit Politik zu ? 

tun baben". Trotzdem wird diese Verbindung mit einer neuen Gesellschaftsordnung 
immer starker werden und schliefilich gar nicht mehr fortzudenken sein. 

Die Einstellung zum vorhandenen alteren Musikgut wird durcli die moderne Musik 
bceinflufit: kritiscbe Erkenntnis der formalen und architektonischen Werte. Die Vor- 
herrschaft des Klanges, des Harmonischen wird beseitigt. Beethovens Werk bekommt 
einen anderen Inbalt, sicher einen nicbt weniger intensiven. Bacb und Mozart rucken 
in den Mittelpunkt. Stravinsky mufi sich in einer Musikzeitscbrift gegen den Vorwurf 
verteidigen, er Iiebe die altere Musik nicht. Dieser Vorwurf wird gem „zum Scbutze der 
bestehenden Kultur" erhoben und begierig geglaubt. 

Ein kleiner Kreis von Musikern lehnt heute tatsaclilich die altere Musik vollig ab. 
Sie stehen mitten im Kampf urn eine neue Gesellscbaftsordnung und setzen ihre ganze 
Kraft nur an dieser einen Stelle an: Musik ist Kampf. Nach diesem Kampf wird audi 
von ihnen die altere Musik aufgenoramen und verarbeitet werden. 

2. 

Die Funktionen, in den en heute die Musik ausgeiibt wird, die zahlreichen Wechsel- 
beziehungen zwischen Komponist, Reproduzierenden und Aufnehmenden zeigen am 
deutlicbsten den Unterschied zwischen alter und neuer Gesellsdiaftsform und die Ab- 
hangigkeit der Musik vom Gesellschaftlichen. 

Theater: Prunkoper, Wagner, „Unantastbarkeit u des klassiscben Repertoires gegen- I 

fiber den neuen Operntypen Mahagonny (Weill), Oedipus (Strawinsky), Die Mafi- 
nahme (Eisler; und Klemperers Inszenierungen. Beschaulichkeit und Genuft gegen uber 
Selbstentseheidung und Mitarbeit. Das Individuelle tritt im neuen Theater, auf der 
Buhne wie im Zuachauerraum, zurfick; das Theater wird an manchen Stellen zum | 

kollektiven Erlebnie. 

Konzert: Das Abonneraentskonzert ist direkt eine Angelegenheit der alten Gesell- 
sdiaftsschicht. Die Solistenkonzerte beruhen auf ahnlicher Basis. Letzte Ursadie 
tor die leeren Sale sind nicht wirtschaftliche Schwierigkeiten. Der neu gegriindete 
^Konzertgeber-Bund" will die Krise ganz aufierlich losen. Neue Formen des Konzertes, 
Zueammenmusizieren, Arbeitsgemeinschaften entstehen, urn einfache Schichten an Musik 
heranzufuhren. Dort wachst ein neues Publikum. 

Unterhaltungsmusik: Die Gastatatten zerlallen neuerdings in zwei Kategorien: 

'■ mit Musik im Jazzstil und solche, die wieder das „Salonorchester« mit Ouverturen, 

em und PotoourriB eingefahrt haben. Im Radio hat sich gegen Jazz und moderne 





££ S-?*r J^V"* Unterhalt ^g ™ "belsten Sinne eingesteUt: Walzer, 
Polka, Muitarmfirsche und Man dolmen musik. 



.«*■ e ' daii dle Bevegung urn Jdde in ihren musikalischen 
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Die zugespitzte Situation in Deutschland 



Auswirkungen mit wemgen Ausnahmen sich niclit auf den Boden einer neuen Gesell- 
schaftsschicht stellen kann; aie lebt auf irgendeiner idealen Insel. 

Im otfentlichen Musikunterriclit hat sich der BegrifF Volksmusikschule bereits gegen 
den Bcgriff Konservatorium abgegrenzt. Im Privatunterricht ist der Typus des alten und 
modernen Musiklehres in alien Schattierungen vertreten. 

3. 

Wir messen diese Feststellungen, die sich aus den besonderen Verhaltnissen der 
deulschen Musik ergeben, an der europaischen Situation. 

Rutland hat bereits seinen neuen, eindeutigen staatlichen Ausdruck gefunden. 
Unter seinen kiinstlerischen Ausdrucksformen ist gerade das Gebiet der Musik fur 
uns sehr ungeklart. Im Gegensatz zu den uberragenden Leistungen in Film, Theater 
und gesamter Piidagogik fehlt der russischen Musik in Stotf und Ausiibung bisher scharfe 
Kritik und Durcharbeitung ; sie besitzt blofi eine grol&e Unmittelbarkeit. 

Der russische Mensch in seiner starkeren Urspriinglichkeit ist wohl dem Stofflichen 
der Musik, auch besonders dem Tanz, noch ganzlich verbunden. So ist es moglich, daft 
dort Romantik, Prunkoper und individuclles Solistenkonzert exisliert neben reiner Pro- 
pagandamusik, aktueller Operntruppe und piidagogischen Konzerten. Dazu ist die altere 
Musik fur Ru Inland infolge seiner sprunghaften gesellschaftliclien Entwicklung ideologisch 
wenigcr gebunden, soda& die Musikentwicklung dort sich vielleicht ganz anders abspielt 
als bei uns. 

In Frankreich und England hat sich die Musikausubung in ihren Funktionen 
weniger veriindert, weil die alte Gescllschaftsschicht noch lcbensfahiger ist. Abcr das 
Stotf liche der Musik hat gerade in Paris entscheidcnde Neuformungen erfahren. 

Amerika steht uns trotz des Jazz am fernsten. Seine Bcziehungen zur Musik er- 
scheinen uns im ganzen als Experiment odor sogar als Sensation. 



In Deutschland ist also das Verhaltnis der Musik zum Gesellschaftliclien am starksten 
zugespitzt Wir brauchen fur die kommenden musikalischen Aufgaben nicht etwa Politiker 
oder Wissenschafller, sondern tuchtige Musik-Fachleute, welclie die Zusammenhange er- 
kennen und sich restlos dafur einsetzen. 



Meine 
Kompositionsplane 



Herbert Trantow 



Wir hahen omen Komponiatcn der jungen Generation gebcten, 
uns ctwos uber seine Plane und Aufgaben zu bcrichten. Trotz der 
personlichcn Form, in der dies hier gcachicbt, durfen wir annchmen, 
daft der Einzelbcricht als Symptom gewcrtet werden kann. 

Sehr geehrter Herr Professor Mersmann, 

ich mache gern von der Erlaubnis Gebrauch, meine Antwort auf Ihre Frage nach 
den Aufgaben, die ich als junger Komponist vor mir eehe, in dieser freien Form all 



83 



I" 



I 






;i 



> 



Arbeit auf Bestellung und zum Gebrauch 



ZuBchrift zu beantworten, da es mir schwer fallt, ein so personliches Thema in nur 

sachlicher Weise zu behandeln. 

Die Aufgaben, die ich personlich vor rair sehe und die - (wie ich vor einigen 

Wochen an einer Buhnenmusik, die ich fur die Dresdner „Komodie" schrieb, wieder be- 

statigt fand) - meiner Begabung am meisten entsprechen, sind Musiken fur die Biihne - 

die Fragen, die sich fur mich daraus ergeben, sind die nach entsprechen den Auftragen und 

Textbuchem. Beides ist von Dresden aus sehr schwer zu bekommen : Dresden ist nach 

aufien hin Provinz, ein Erfolg hier wirkt sich nur sehr schwer aus, und in die Kreise 

hineinzukommen, die mit der Biihnenproduktion in unmittelbarer Beziehung stehen und 

die alle in Berlin sitzen, ist von hier aus fast unmoglich. Da ich des Broterwerbs wegen 

zunachst in Dresden bleiben mu£, erklart sich, daft ich neb en dem immer v erfolg ten 

Ziel der Buhnenarbeit andere Sachen schreibe: so augenblicklich ein Capriccio fur zwei 

Klaviere und Orchester mit der Absicht, es mit Paul Aron zusammen in Konzerten zu 

spielen, Musiken fur den Rundfunk, Songs fur ein politisches Kabarett, Musiken fur 

Tanzerinnen — Palucca hat einige in ihrem Programm — also alles „Gebraucbsmusiken", 

meistens auch auf Bestellung geschrieben. Ich beduure sehr, dafi ich keine Begabung 

habe, Laienmusiken zu schreiben oder gar Lehrstiicke oder Schulopern: vielleicht liegt 

ee mit daran, dafi mir . keine Texte zur Verfugung stehen, aber ich habe einige Male 

versucht, Spielmusiken zu schreiben und mufite es jedesmal wieder aufgeben, da ich 

keine inn ere Beziehung dazu habe. 

Die Fragen, die sich mir aus dem Wunsch, fiir die Buhnen zu schreiben, im be- 
sonderen ergeben, liegen in der ganzen gegenwartigen kulturellen Situation bcgriindet. 
Es ware mir unmoglich, etwa einen Opernstoff zu wahlen oder Musik zu ein em Theater- 
stuck zu machen, das nicht lebendig aus der Problemstellung unserer Tage herausge- 
wachsen ist Wenn ich die n6lige fmanzielle Unabhangigkeit hatte, wurde ich mich so- 
fort fiir einen mir vorliegenden tragikomischen Opera text entscheiden, die „Geschichte 
ernes polkisch Verfolgten" - da aber bei der augenblicklich en Situation mit der Auf- 

einer Oper, die sich bewufit an ein nicht-burgerliches Publikum wendet, nicht 
zu rechnen ist - im Falle der AufTuhrung aber bestimmt mit weifien Mausen und 
Stinkbomben - kann ich mich zur Komposition dieses Vorwurfs zunachst noch nicht 

n. Zu einem mondanen oder reifierischen Text noch weniger - einen 
witzigen, ganz gelosten OperettenstofF, der mir die Mdgtichkeit gabe, dazu eine 
e Musik zu schreiben, fand ich noch nicht. 

Arbeiten ergeben sich fat immer aus Bestellung und Gebrauch, ' sodafi es 

mS^ich ist, dafur weidaufigere und aUgemeiner interessierende Ziele zu 

- daher wahlte ich fur dtese Zuschrift die zwanglose personliche Form. In 

wo ich mich zur Komposition einer Oper entachliefie, bin ich in meiner 

auf Jahre festgelegt - bis dahin macht es mir eben einfach Freude, 

emen ganz bestimmten M praktischen« Zweck zu schreiben, soweit sich das 

en 
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Mit herzlichem Dank fur ihr Lateresse 

Ihr ergebener 








Tanzsiunde oder Singkreise? 



SchuJe und neue Musik 
in der kleinen Stadi 



Kurt Bergmann 



Jn einer Kleinstadt hat der Zuhorer kaum Gelegenheii, neue Musik zu horen. Desto 
grower ist darum die Verpflichtung der Leiter von Konzerl- und Oratorienvereinen, 
einen Kreis von aufnahmefahigen und -bereiten Menschen zu schaflen. 

Auf dem Wege liber Solistenkonzerte ist schwer etwas zu erreichen, einmol weil 
die Zahl dieser Veranstakungen beschrankt ist und dann weil ganz nanihafte Solisten, 
Quartette usw. erst nach mehr oder weniger sanftem Druck bereit sind, auf die an- 
sprecbenden oder gar virtuos gehaltenen Zugnummern zu verzichten zugunsten eines 
neuen Werkes, das naturgemafi nicht zum Iauten Beifall herausf order!. Viel mitzhcher 
ist cine mehrjahrige Chorerziehung, weil derjenige am chesten zur neuen Musik kommt, 
der sich tatig an ihr iibt. 

Wir sind mit Werken von Kurt Thomas, Ludwig Weber, Ernst Lothar von Knorr, 
Kaminski und Paul Hindemith soweit gekommen, dafi etwa drei Viertcl aller Beteilig- 
ten freudig mitgehen und ein kleiner Kreis von begeisterten und verstehenden An- 
hangern selbst der Musik von Hindemith besteht Erschreckend ist dagegen die Hilf- 
losigkeit der mancbmal benotigten Solisten und Orchestermusiker. Allerdings sehnt sich 
auch ein Rest des Chores nach den grofien Erlebnissen an Bruchs „Glocke kl und ahn- 
lichem. Es liegt also nicht so, dafi die Angehorigkeit zu einer Generation eine ent- 
scheidende Rolle in der Aufgeschlossenheit fur neue Musik spielt: in unserem engeren 
Kreise sind ebenso viele Leute von vierzig bis fiinfzig, wie von zwanzig Jahren. 

Nach meinen Beobacbtungen ist der Weg zur Moderne alien denen verbaut, die 
ihrc letzten musikaliscben Bedurfnisse in dem „GefuhJsreichtum" der Romantik be- 
friedigen ; dagegen steht er denen ofTen, die an der klassischen und besonders der vor- 
klassischen Musik erst einmal horen, einfach horen gelernt haben. Audi der entgegen- 
gesetzte Weg wird bescbritten : ein Primaner schreibt in einer Arbeit, dafi er erst ein 
Verhaltnis zu Bacli gewonnen hat aus dem Verstandnis der jungsten Kunst Da nun 
der Privatmusikunterricht zum gro£en Teil von Leuten erteilt wird, die kein Verhaltnis 
zur neuen Musik haben, so sind die von ihnen betreuten meiner Schiiler immer wieder 
enttauscht, dafi die ersehnten Rauschzustande ausbleiben. Bei den Jugendlichen, von 
denen ich an den hiesigen hoheren Schulen etwa 500 musikalisch fuhre, liegen die 
Verhaltnisse ganz ahnlich wie bei den Erwachsenen. Aufierordentlicli wicbtig fur die 
Stellung der Person en zur neuen (wie zu jeder ernsten) Musik ist die von Fritz Jode 
immer wieder betonte menschliche Gesamthaltung. Ich habe gauze Klassen, in denen 
sich die gesellschaftliche Tanzstundenerziehung so fest erhiilt, dalS sie unseren Bestrebungen 
unzuganglicli sind, wahrend andere Klassen wieder mit dem aufgclockerten Geist der 
Jugendbewegung auf die neue Musik gewartet zu haben sch einen. Wir sin gen die Hymn en 
von Ludwig Weber, das Bast ell ted von Hindemith, sin gen und spielen die Kanons von 
Hindemith mit Freude, und an der Art des Sin gens erkennt man das errungene Ver- 
standnis. Dagegen steht man dem Streichquartett Op. 22 und dem Streichtrio auf der 
SchaJlplatte zieralich hilflos gegenuber. 
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Der »Jasager« in Arnstadt: Freunde und Gegner 

Alle planmafiigen Arbeiten und Beobachtungen wurden unterbrochen und alle 
Widerstande iiber den Haufen geworfen durch zwei grofie Ereignisse: die Schulopern, 
bei den Kleinen durch Hindemiths „Wir bauen eine Stadt" und bei den Oberklassen 
durch den Jasager" von Brecht und Weill. Die Sextaner haben bis auf ein paar „gute 
Klavierspieler" den Hindemith als ihre Musik gesungen. Und der Jasager" hat wie ein 
W under bei den Sekundanern und Primanern gewirkt - bis der politische Kampf ein- 
setzte und einige Jungen verstockte. Troizdem haben auch volkisch eingestellte junge 
Menschen ungeachtet der Beeinflussung von Seiten ihrer Fiihrer mit hochster Begeisterung 
an der Darstellung des Werkes mitgearbeitet, Der Erfolg war dement+prcchend: wochcn- 
lang wurde iiber den ,Jasager lt gestritten, und nicbt nur in der Schulgemeinde, sondern 
in alien musikalisch interessierten Kreisen. Der Kritiker, ein f'einer musikalischer Kopf, 
bekennt sich zum ersten Male vorbehaltlos zur neuen Musik. Musikalisch Gleichgultige 
sind geweckt Abseits stehende Erwachscne, nicht nur Eltern von Mitwirkenden, trcten 
in den Kampf fur die neue Musik ein. Als Zentren der Gegenbewegung atellten sich 
heraus: die volkische Bewegung, der Vagner-Jugend-Bund (an unserer Anstalt von 
einem Philologen geleitct) und die orthodoxc Richtung der Kirche (des unohristlichen 
Gedankenkreises wegen). 

Wie stark die Nachwirkung war, mag man daraus erkennen, daft bei dem iiblichen 
Krippenspiel nach einigen Wochen der Saal nur halb gefiillt war und verschiedene 
Zaudernde erklarten, sie merkten jetzt erst an dem lauen Eindruck des — allerdings 
schwachen - Weihnachtsspiels, wie tief und nachhaltig die Wirkung des ,Jasagers" ge- 
wesen Bei. 

Freilich ist der Geist unserer Zeit in dem „Jasagcr" gebannt und wird von alien 

Jugendlichen, die nicht durch Erziehung und andere Beeinflussung ihre Ideale in ver- 

gangenen Zeiten suchen, schnell und stark erfafit. Sonst aber fiihrt Heranwachsende 

und Erwachscne die vorromantische Muaik zur neuen. Es stehen jugendliche Menschen 

jeden Alters zusammeii; der gleiche Kunstwille in ihnen iiberspringt die Jahrzehnte und 

bindet die verscbiedenartigsten Menschen zusammen zu eemeinsamem Diensl am neuen 
Werk. e 



Perspektiven des 
Musikerziehers 



Sabine von Engel 



I 7"." f' Auabildun S fur einen Ber »f Btoht und ein staatlich gestempeltes Papier 

f T ^ u* "T notwetldi S en ^oterwerb berechtigt, der ha! wenig Zeit, sich 

I daruber klar zu werden, in welchen Stromungen er steht. Und doch fordern diese 

Stromungen so gegenwartestark seine bewufite Stellungnahme. Leider ist nur das zeit- 
lien una raumlieh RnfF»rnt« K«^.,„ m : w r»,.i_ -i ... _ . 



i\k*~ j;« • ,* tp i • x oiuaur«5iaen, una left lurcnte, wir wissen 

«L iJ IT Ev f t,bnen , U ™ 16C0 ™«' * Aber unsere Zeit Um es gleich zu 
SL If P^r m ™^*<*"° -Klebburgern'S die sich bewufit sind, dafi ihnen 

Podium undjartrtur n.emah blQhen werden. Vor 1900 hfitte man sich mit sokher 

nur zum „Kunstdunger« der Konzertsale und zu entfernter Anbetung der 





Nicht mehr Kunstdunger der Konzertsale 



b 



Sttrne an Euterpens Himmel geeignet. H eute bluhl uns zum Gliick ein reiches Feld der 
Tatigkcit. 

Die grofte Ilinwendung zur Musikeraehung und Gemeinschaftsmusik mil ihrem 
soziologischen Akzent, dem zuliefst wohl eine religiose Sehnsucht zugrunde liegt gibt 
Raum fur die Kraft all dcrjenigen, denen der Begriff Kultur Cberhaupt etwas bedeutet. 
Im Vordergrund steht nicht der asthctische Genu/3, sondern das personliche Erleben 
nnd Mitschwingen jedes einzelnen. Und in diesem Punkte, glaube ich, ist die Tendcnz 
der heutigen Musik- Erfassung derjenigen der oft bescholtenen Romantik, des Priigel- 
knaben „unserer Zeil i; , gar nicht so fern. Audi damals war die Musik subjektivstes Er- 
lebnis. Heute nur wird cs in cinen Sammelrahmen gespannt und soil niclit dem ein- 
zelnen zur Erholung, sondern der breiten Masse als Erziehung dienen. 

Die zwei wechselnden Pole: „Erziehung zur Musik". „Emehung durch Musik" Bind 
coenso wic die Begritfe des „Erarbeilcns" der „Arbeitsgemeinsehaft" jetzt schon zu Schlag- 
worten geworden. die man zwar nicht mehr anhoren kann, die aber den Musikwillcn 
unserer Zeit am besten kennzeichnen. - Die oft zitierte Sachlichkeit hat auch hier 
ihren Einzug gehalten und ibrdert tnit der ntichternen Gradheit unseres sauberen Slils 
redliches, handwerkliches Dienen um eine Kunst, die I'iir ein Jahrhundert lang nur den 
groften Geistern und deren Intuitionen rescrviert war, Nicht Rekordleistungen auf einem 
Gebiet, sondern chrliche Durcbbildungcn auf alien Gebieten - in bescheidenen Aus- 
maften - streben wir an. Das steht in sonderbarem Gegensatz zu clem anderen groften 
Brcnnpunkt dieser Zeit: dem Sport. Vielleicht schaffen wir, ohne daft wir es jetzt 
noch wisscn, einen Gegenstoft, ein Haltetau gegen fiber dem Moloch ,,Rekordsucbi". 

Ich wiirde am liebstcn jedes Instrument spielen lernen, so weil wenigstens, bis ich 
seine "Wirkungsmoglichkeit und seine Rolle innerhalb alien Musizierens erfaftt hiitte. Ich 
mochte iiber jede Epoch e, jeden Stil so weit Bescheid wissen, bis ich das \Ve9c11tlichste 
crkannt hatte und dann von jeder llimmelsrichtung aus das ewig altc Thema „Musik" 
beleuchten konntc. . Dcnn nicht cine Zeit aJlein kann Antwort geben auf die Frage ) 

,.was will Musik", die einem librigens gcrade von Laien sehr haufig gestellt wird. Heute 
antwortet man sehr pathetisch: ,,geh hin und singe in einem Chor". Aber damit ist fur 
den, der sich ernstlich mil der Musik auseinandersctzen will, die Frage noch nicht er- 
scliopft. Was jede Epoch e aus der Musik und mit ihr gemacht hat, wollen wir wissen. 
Und dazu verhilft die (schon wieder!) 51 Arbeitsgemeinschaft", die rnir am idealslen 
scheint, wenn sie aus geschulten, aber nicht virtuosen Musikanten zusammcngesetzt ist, 
Sangern, Streichern, Pianisten, so daft die Literatur jeder Zeit nicht Papier bleiben, 
sondern lebendig gestallet werden kann. Grofte Konzerte soil niemand mehr geben; 
nur tonende Beispicle soil er liefern, damit wir den MusikwiUen einer bestimmten Zeit 
erleben und erarbeiten konnen. Bucher und Lehrcr wirken ja ineist nur insofern fordernd, 
als sie durch Aufstellung von Rehauptungen iinseren Widersprucb und somit unsere 
aktive Stellungnahme anzeigen. 

Fur die La icn musik kommt natiirlich fast nur der Chor, jedenfalls die auf Ge- 
nicinschaft gerichtete Musik in Frage — also Polyphonic Doch mit der Beherrschung 
des bandwerklichen Materials wiiebst auch der Kreis der Umschau. Nach meiner An- 
sicht so lite sich jemand, der die Musik zum Beruf hat, nicht auf einen Stil verschworen 
und den anderen ablehnen, sondern versuchen, sich in jede musikalische Weltanschauung 
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Musikerzieher, nicht Klavierlehrer 



einzuleben. Zumcist ist unsere Generation ausgespannt zwisehen zwei Weltanschauungs- 
kreisen und hal die Pflicht, auf irgendeine saubere Art die Diskrepanz dieser gegen- 

satzlichen Machte auszugleichen. 

Nur das Unreite ist untolerant und einseitig (aber im gleiehen Mafic stottkraftig!). 
Man kann jedoch den Willen seiner Zeit bejahen und trotzdem die romantische Musik 
lieben. Man kann sowohl aus einem Josquin wie aus eincm Brahms, wie aus einein 
Weill sein sich selbst mogliches Musikcrlebnis herausholen. Es scheint mir auch vollkonimen 
gleichgiillig, oh man komrnunistisch oder konscrvativ gesonnen ist! Leider tragen 
viele in die Musik, deren Gemeinschaftswert doch wirklich die allseitig proklamierte 
und allseitig gescheiterte Uberparleilichkeit in sich begreifen sollte, die politischen Gc- 
sinnungen und Strom ungen herein. Wenn wirklich etwas nach deni groften Zusammen- 
bruch stchen blieb, dann ist es doch der Begriff der Kunst. Ich selbst niufi sagen, dais 
ich gar nicht immer auf die moderne Musik schworc, ihr manchmal nur mit bittersiifier 
Duldung und etwas hilflosem Willen gegeniiberstehe, aber dennoch den Musikwillen 
unscrer Zeit voll bejahe. Denn was ist Ietzten Endes in ihin a Is die grofte Suche nach 
eincm gemeinBamen Nenner? 

Wichtiger noch, als die pcrsonlichc Eroberung der Musik ist cs, wie wir sic 
andern nahebringen. Also in Praxis : wie werde ich als Klavierlehrerin meine 
Schiiler an die Musik heranbringen ? Ich werde erstens bemuht sein, nicht Klavier- 
lehrer, sondern Musikerzieher zu sein. Ich werde ferner die Verbindung mit einor 
singenden oder streichenden Kollegin aufrecht erhalten und bei jeder nur mog- 
lichen Gelegenheit deren Schiiler mit den meinigen zu gemeinsamem Musizieren zu- 
sammenbringen. Ich werde ein gutes Einvernehmen mit einem Musikalienhandler an- 
strcben und sowohl seine Gebrauchsmusik als auch die Neuerscheinungen durchstobern. 
Grade den blutigsten Aniangern, ob Kind oder Erwachsener, werde ich Gebrauchsmusik 
geben, werde sie ein Stuck auf zwei Klaviercn, eine leichtc Streich-Suite oder einen 
einfachen Chor gcstalten las&en, denn die Vorbedingung zu allem Musikuntcrricht ist 
Freudc. tch werde dem polyphon eingesielltcn Schiiler nachgebeu, aber ihm auch llomo- 
phonie nahezubringen suchen. Und die auf Romantik eingeschworene altlichc Dame 
mfichte ich iiher Bach zur Polyphonie uberrumpcln. Dazu brauche ich eben rnehr als 
nur das Klavier und mutt mir Musikanten aus alien Lagern hcranholen. Vor allem 
aber will ich dem Schiiler niemals „mein Programm" verraten, sondern slots im Minter- 
grunde bleibcn und ihn selbst suchen und erleben lassen. Die nOtige technische HOfa- 
stellung ergibt sich dann jcdcsmal aus der Veranlagung des einzelnen. Der musikalische 
Mcnsch will heute mit ganz bescheidenen Mitteln zweierlei: sich verlieren im Dienen 
an einer Idee und sich reraigen im Gestalten jenseitiger Erlebnisse. Vor beidem steht 
heute nicht mchr die Schranke des Virtuosen. Wir, die ,,musikalischen Kleinburger", 
haben den Boden zu bereiten fur die Gemeinschaftsmusik der Laien und fiir das grofte 
«**«*• Kunstlertum - denn Uteres braucht brciten Boden, um sich auswirken zu 
«L a C ! ne . L ; n r» " 1Cht dn 9 P eziali8 i^er Gesinnungskreis steht im Vorder- 

CLTlT T m \ T alCa Musik ™ U ^ Und wir suchen keine zeitlichen 

Atemzuge, kerne Lieblmgo und keine Prugelknaben, denn wir wollen die Musik selbst. 




Das Grundubel des Konzertsaals: MittelmaBigkeit 



Aufgaben des Pianisten Gustav sabei 

Im Folgenden mciehte idi in Kurzc darzustellen versuehcn, wie ich mir die Auf- 
gaben des Pianisten heute vorstelle. Der Pianist darf sich nicht mehr allein vom Vir- 
tuosen und Gefuhlsmafiigen lciten lassen, sonde™ er inuft auf Objektivierung bedacht 
scin, wobei er sich in der stilistischen Auffossung auf Ergebnissc der musikwissenschaft- 
lichen Forschung stiitzen kaiin. Ich denke hierbei etwa an Gieseking und SchnabeL oder, 
um e1 was Verwandtes zuin Vergleich heranzuziehen, an Klejuperers Bacbauflassung. Ala 
llaupiaufgabe mochte idi die Pflegc zeitgenossiseher Musik betrachten, obwohl idi darnit 
durchaus niche die Ansicht vcrtrcten will, man solle die klassisrhc Musik vernachlassigen. 
hn Gegcnieil llnde ich, daft bei manchen jungen Pianisten die Darstellung raoderner 
Werke die Plastik und Sorglall vcrmisscn laftt, die erst dureh das Siudium der Klassiker 
zu erwerben ist. 

Ich hrauchc wohl kuuni zu erwiihnen, daft das Hauptproblom im heutigeu Konzert- 
helricb liegt, und worin die UrsacJicn des schlechten Konzcrtbesuchs liegen. Auch auf 
i lie Konkurrenz des Rund funks wird oft hingewiescn. der zweifellos beim Durchschnitts- 
hiirer Beijuemlichkeit und Wahllosigkeit des Geschmackes wesmtlich stiirkt. Man darf 
natiirlich nicht die Vorteile iibersehen, die dor Rnndfunk bcsilzt. indcin cr einem sehr 
grofien Kreise modenie Werke vermitlcln kann. Wenn ich mir den Konzertbetrieb, wie 
er jelzl ist, vor Augcn halle, habc ich den Eindruck. uls oh er in der bisherigen Form 
kcine ffinf Jahre mehr i'ortgesetzt werden kann. Dal* Klavierabcnde iiberhaupt nicht 
mehr si all linden solle m mit Ausnahme von solcheu eanz irrofter und unerkan titer Meister. 
und dulS der ausiibonde K mistier nur nodi durch den Unterricht wirkt, mochte idi auf 
keincn Fall wiinschen. da dies mit meiner AuIIaBsung seines Bcrufcs nicht vereinbar ist. 

In einem Punkie haben sich die Pianisten wohl haufig selbst die Schuld zuzu- 
schrcibem nam 1 ich in der Aufstellung der Programme. Ma rich e Werke sieht man auf 
jedeiri dritten Programm. wie etwa die h-moll-Sonate von Chopin oder die Symphonischen 
Kludrn. Einmal konnt* 1 man mehr moderne und zwar grundlegendr Werke bieten. Ob- 
wohl man viele neuc Nainen auf den Programmcn sehen kann, werden doch Hinde- 
miths oder Schon bergs Klavierwcrke wie auch die Sonaten des spiiteren Skrjabin sehr 
sHten gespiell. 

Man kann nicht verlangcn, dato cin Pianist, dem moderne Werke nicht liegen, sie 
uubedingt spielen soil. Aber audi aus der klassischcn Literatur komien andere Programme 
aufgestellt werden. Wie scltcn werden die Beclhoveuschcn Sonaten Op. 22, Op. 31 Nr. 1, 
Op. 54 und Op. 78 gespiell oder etwa cin Stuck wie die sehr schon e Humoreske von 
Schumann. Auch in Schuberts Klaviersonaten und bei Mendelssohn licfte sidi vieles 
fin den. Ich leugne durchaus nicht die Bedeutung, die der Jazz fur die Komposition ge- 
hiibt hat, doch wird die Jazz-Musik aus den Konzertprogrammen ausscheiden, so tmter- 
haltend auch die Abende des ,,Klavierquartetts" gewescn sind. 

Eine wesentliche Bereicherung der Programme wurde es bedeuten, wenn man die Werke 
Bachs und seiner Zeit in hdherem Mafic als bisher berucksichtigte. Allerdings braucht man 
ffir sie das Cembalo. Es entsteht die Frage, ob der moderne Pianist nicht gut daran tate, 
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sich auch die Technik des Cembalo zu eigen zu machen, das fur derartige Werke un- 
erlalSlich ist. Vielleicht konnte der im Klang zwar durchaus vom Cembalo abweichende, 
aber dessen Registrierungs- und Koppelungsmoglichkeiten mit dem Klang des modemen 
K onzertflugels vereinende zweimanualige Becli stein-Moor-Flu gel dem des Cembalospiels 
Unkundigen einen Ersatz bieten. Da die Klavierliteratur reich genug ist, sollte man 
t-igentlich keiue Orgclfibertragungen studieren. Wenn man sic trotzdem spielen will, 
durften sie auf dem Bech stein -Moor- Flugel wesentlich einfacher auszufiihren sein und 
daher eine ruhigere und dem Original getreuere Wirkung erfahren. Im iibrigen ware 
denkbar, daft eine eigen c Literatur fur dieses Instrument geacbrieben wi'irde, die dessen 
Fahigkeiten ausnutzt. 

Ein glucklicber Gedanke, der sclion mehrfach in die Tat umgesctzt ist, scheint mir, 
Konzerte von einer Organisation aus fur eine grofiere Gemeinschaft zu veranstalten, 
wie es etwa die Volksbuhnc oder der Berliner Tonkunstlerverein tun. Ein Nachteil 
ware — ich denke hierbei an die an sicb durchaus verdienstvolle Musikgemeinde meiner 
Vaterstadt — . dafi ctwa secbs Konzerte bewahrten Kunstlern Gelegenheit geben, vor 
einem zablreicben Publikum zu musizieren, wabrend alle anderen Solistenkonzerte so 
gut wie gar nicht besucbt werden. 

Obwohl die Riesenstadt Berlin als Zentrum geistigen und kunstlerischen Lebens 
in musikalischer Beziehung sehr grofie Bediirfnisse und entsprechende Aufnahmefahigkeit 
hat, ware doch zu befiirworten, daft viele der hier wirkenden Musiker in die Provinz 
gingen. Denn dort ist haufig da? Bedurfnis nach guter Musik in starkem Mafte vorhanden, 
und ein Musiker, der bier studiert hat, konnte dort das Musikleben organ isieren und 
eine ausfullendc Tatigkcit (in den. 

Sollte die Art der Filmmusik, wie sie an der Hocbschule fur Musik in den Kursen 
gezeigt wird, spaler einmal die Geschmacklosigkeiten der gegenwartigen Tonfilmmusik 
eraetzen, so wurde wohl eine Beschaftigung gut ausgebildeter Musiker in starkerem 
Mafie als bisher erforderlicb sein und vielleicht auch dadureh zur Hebung der rnateriellen 
Lage der Pianisten beitragen. 

Auchyvom Standpunkt des ausiibenden Kunstlers ware dringend zu wunsclien, 
dofi sieh breitere Sehichten for Musik inter ess iert en und ihr.gegcnuber zu einer geistigen 
Einstellung gelangtcn. Aufbauend kSnnle der Musikunterricht an den Schulen wirken, 
dann der Gemeinschaftsuntcrricht der den Klavierunterricht begleitet, ferner die Jugend- 

;ung, die sich allerdings zu sehr von Werken abwendet. die nicht als Gcmein- 
schaftamusik zu verwertcn sind, vor allem aber die Pflege von Hausmusik. Ob es gut 
ist, dafi der Pianist bei sehwer zu erfasscnden Stucken selbst eine Einfiihrung gibt und 
das Werk nodi ein zwekes Mai spielt, wage ich nicht zu entscheiden. Auf jeden Fall 
muttto-w dann die geeigneten Fahigkeiten zu einer knappen. verstandlichen. nicht allzu 
wissenschafthchen Einluhrung besitzen. 

^^■'? AAai !^ n T m nGeh die Frage auW <^ <* der Pianist ein Typ ist, der 
«•** Zeit gemafc ist. Jedenf alls ist der Nur- Virtuose, wie man ihn im 19. Jahrhundert 

moghch. Der Pianist mufi versuchen, die Werke, die er vortragt, 

wissenschaftlichen Scharfe eines Hans v. Bulow in der Erfassung jeg- 

zu erarbeiten. Wenn die Beschrankung auf einige zuviel ges'pielte Glanz- 
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Breite Basis der neuen Musikwissenschaft 



stucke der Klavierliteratur fortscbreitet, durften in absehbarer Zeit nur noch die grofiten 
Meister Werke von Komponisten vortragen, auf deren Stil sie speziell eingestellt sind. 
AIs vornehmste uod angemessenste Aufgabe des heutigen Pianisten erscheint mir, dafi 
er sich fur die Werke der lebenden Komponisten einsetzt Doch muGte das Publikura, 
damit die Leistungen des ausiibenden Kiinstlers die gebiihrende Aufnahme finden, in 
reicberem Mafie als bisher fiir Musik im allgemeinen und besonders fiir die Bestrebungcn 
der zeitgenoBsischen Komponisten empfanglich gemaebt werden. 



Probleme und Aufgaben 

der Musikwissenschaft Edwin von der nqii 

Wenn hier versucbt wird, nacb eben abgescblossenem Studium der Musikwissen- 
schaft auf die Arbeit der Universitatsseminare zuriickzublicken und einige Zukunftsbe- 
tracbtungen daran anzukniipfen, so soil dies in keiner Weise als Stellungnahme gegen 
das Studium und gegen unsere Lehrer aufgefaftt werden. Im Gegenteil wollen wh- 
ims bemiihen, das Beste, was uns mitgegeben wurde, nacb Kraften zu verwirklicben : 
die Pflicht, der Musikwissenschaft neue Gedanken zuzufuhren. Und zwar sowohl in 
peinlich genauer Spezialarbeit (aber zielbewufit im Zusammenhang mit einer grofien 
Aufgabe!) wie in methodiscber Grundlegung. Erst in diesem Geiste ist die junge Generation 
ein gelungenes Erziehungsprodukt unserer Lebrerscbaft. 

Die Musikwissenschaft, so wie sie heute ist, gliedert sich in zwei Disziplinen, Ge- 
schichte und Systematik, die ihrerseits wiederum verschiedene Arbeitsfelder umspannen. 
Nicht nur an den groftten Universitaten, denen Vertreter beider DiszipHnen angehorcn, 
son d em auch an den kleineren Universitaten, wo beide Facher in einer Person vereinigt 
sind, laufen die zwei Gebiete nebeneinander. Der Historiker nimmt nur zogernd die 
Krgebnisse der vergleicbenden Musikwissenschaft und der Tonpsychologie entgegen. Um- 
gekebrt werden die neuen Ziclgebungen der Geschichtswissenschaft vom Systematiker 
vorsichtig herangezogen. Hier setzt bercits cine entscheidende Aufgabe der jungen Musik- 
wissenscbaftlergeneration an. Was unsere Lehrer in bciden DiszipHnen getrennt von- 
einander miihevoll aufgebaut haben, das mufi zusammengeschweifet werden. Die Er- 
gebnisse der stil- und geistesgescbichtlichen Betrachtungsweise, die Horizonterweiterung 
durch die Tonpsychologie und die vergleichende Musikwissenschaft miissen ausgenutzt 
werden. Wechselseitige Beleucbtung mufi zu neuen Folgerungen fiihren. Unmoglich, dafi 
das Taylorsystem, das in der durchgearbeiteten Literaturwissenschaft vor einem Menschen- 
alter zu den bekannten Disserlationsthemen fiber die „Rolle des Apfels in Goethes Lyrik" 
fuhrte, in der relativ jungen Musikwissenschaft als letzte Zielsetzung fiir eioe feme 
Zukunft heute noch gcdacht werden kann. Nein, Synthese und weitere Fruchtbarmacbung 
der ohnehin schon sehrzersplittertenEinzeldisziplinen durdi Vereinigungihrer methodischen 
und stofflichen Ergebnisse muE angestrebt werden. Dies hat nicht in gelegentlichen 
guten Bemerkungen zu gesclichen, sondern auf brcitester Basis mit grofitmoglicber 
Materialkenntnis, angestrengtcr Kombinationsarbeit und methodiscber Grundlage. 
* Gerade die Frage der Methodik verdient es, immer und immer wieder erortert 

zu werden. Sic ist fur den Studierenden stets der Ort, an dem er zu scheitern droht. 
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Forderung: methodische Schulung 



Dariiber durflc sirh nalurgeiuufci cine Diskussion erUbrigeu, dal£ Methodik nioht der 
Nurnbergcr Triehtcr isi. mil Hilfc dessen aus jungen Studenten Musikwissenschaftler 
gemacht werden kniineii. Aber musikwissenschaftliche Methodik ist ebenso wie Methodik 
in der praktischen Musikausubuug Angabe des kiirzesten Weges, urn vorhandene Fahig- 
keiten und Arbeilskrafto an „das" Ziel zu fiihren. Ob dieses Ziel in wertfreier Erkcnntnis 
in afiekdoser Scboii brsteht. dariiber laftl sich nicht mit wenigen Wortcn spredicn. 
Jedenfulls in i\ (Ate rezeptive und produktive Arbeitsmethodik als Lehrgcgenstand vie! 
e lit sell cid wider in den Vordcrgrund treten, als es geschieht. Wer jahrelang aufmerksam 
den gegenwiirtigen Sludierbetrieb beobachtet hat, wird zugestehen, dafA in diesein Punkte 
von der Schiilcrschaft an den Lehrer Anforderungen gestellt werden, welch e die Kralie 
eines Meuschen ubcrsleigen. Es bedeutet eine ungeheure Zeit- nnd Energievcrgeudung 
ficiteiis der Lehrer, wenn in Konferenzen unter vier Augen zwei stets wiederkchrende 
Kragcn in it den gleichen mehr oder minder umfangreichen Antworten versehen werden 
muss en : 

/. Wie soil icfi arbeUen, um den Staff der Musikwissenscfiajt zu be/ierrschen f 

2. Wie soli ich das Thcma ineines Rcferatcs (meiner Dissertation) anfassen. 

damit elwns dabei herauskomml, und was soil uberhaupt lierauskommen *? 

Diese beiden Fragestellungen miitilen das llauptthema mindestens der ersten 
Studiensemrster sein. Es ist fur den jungen Studierenden viel wesentlicber zu wissen, 
wie er mil. dem Stolf umgehen mufi, um mil ihin in Kontakt zu gelangen, als in ein 
beliebiges Spezialgebiet der Materie geradc deshalb (fast: mochte ich sagen: nicht) hinein- 
zukotnmcn, weil es zufallig in sein em ersten Studiensemester gelesen oder geiibt wird. 
Das Gleiche gilt fiir die Anleitung zum produktiven Arheiten. Der Studierende sollte 
fiber Sinn und Ziel der Musikwissenschaft Beschcid wisaen, bevor er sein erstes Referat 
ausarbeitet. Allgcmeiner gesagf. heilk die Forderung: R a I i o n a 1 i . s i e r n n g des 
S t u d i u m s ! 
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Der Verfuascr dioactt Aufeulzcs urhcilet in umer klmncn mitld- 
deutachen Stndt old Organist, Chorleitcr und Volkahocbscliullchrcr. 
Lr achreibt diesc Zeilen nicht als abseils stehender, bcobacli render 
kriukcr, sondurn auf unrare Bitti- von cfcn Erfalirungen atiinrr 
cigenen Arbeit aus. 

Die Entwiddung der Jugendmusikbewegung von ihren ersten Wandervogel-Musizier- 
tormen an verdankt unter anderem ihren aufierordentlichen Aufschwnng einer acharfen 
Lntok, d» ate fortgesetzl an eich selbst ubte. Was wir heute Jugendmuaik nennen, die 
Pflege gemeinschaftltchen Muaizierens meist alter, objektiver Musik, war nichl einfach 
ZJT* ' T ? f dUfdl bten9ive K ^"«beit erst allmahlich geworden. Heute 
fat L T' "t ChtCn : ^ ^ diCSCr Zcit 90 viel *« ^nlosen MuLicrens ist sie 



f«ot Ai* *: - d . ov V1C1C " sumioaen iviusizierens isi ^ 

wLd e Z 6e a n!%T g ^ einer gMUnden ' ""^ttenen geistigen Grundlage- S* 
w«d 8 ,e von alien f3 eite » gehegt und gepflegt, st.atlid, propagiert und g ef6rdert. S. 
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Singkreis oder Collegium musicum 

wftchst sie jetzt seit tiber zehn Jahren. Die fortgesetzte Solhstkritik ist abgelost cluirh cinen 
klaren, zielstrebigen Aufbauwillen 

Ist mm wirklich alles so in Ordnung? Ist nach zehn J allien Aufbauarbeit diese Be- 
wcgung fiir die Allgemeinheit so bcdeutungsvoll geworden wie z. B. damals das Auf- 
komroen der Oratorien- und Mann ergesangvereine? Ist eine gesundere Art gemei 
Musizierens geschatfen worden, die den Kampf gegen die Musizicrfornien des vorigen 
Jahrhunderts recbtfertigt ? 

Wir legen fur die folgenden Beobacbtungen zugrunde die MusikverhaJtnisse einer 
Stadt von 300000, einer anderen von 50000 Einwohn em und niehrerer kleinerer Stadte. 
Diese Stadte wurden vor einigen Jahren durcb Kurse. Singwochen, Hausmusikabende 
und personliche Werbung mit der Jugendmusikbewegung bekannt gemacbt. Der erste 
Anaturm ist mittlerweile zu einem gewissen Abschlufi gekommen. Er hat Wirkungen gezeigt. 
die man heute kritisch beleuchten sollte, urn fur die Weiterentwicklung der Bewegung 
Folgerungen zu Ziehen. 

Die Morgenfeiern der Berliner Funkstunde, die MusikpMege im Musikheim Frank- 
furt/Oder und in einigen Landerziehungsheimen diirfen nicht claruber hinwegtauschen, 
daft sich die Auswirkungen der Jugendmusikbewegung in ihren einzelnen Zweigen etwa 
folgendermafien darstellen : 

Die gunstigsten Erfolge hatte wohl die Orgelmusikbewegung. Es gibt heute kaum 
nocb Organisten, die in den letzten Jahren nicht eine wesentliche Bereicherung ihres 
Repertoires durch die alte Mu sik erfahren haben. Etwas ungiinstiger ist die Situation schon 
bei den Kirch en choren. Sic sind auf Grund ihrcr Tradition und ihrer geringen Geld- 
mittel nur scliwer von den Motetten des vorigen Jahrhunderts abzubringen, auch ist 
haufig die musikalische Vorbildung fiir gewisse alte Werke nicht ausreichend, sodafi man 
schliefilich docb wieder auf ein Einpauken hinauskommt. Die Oratorien vereine, den en 
heute aus finanziellen Grunden die alte Musik sehr willkommen sein muf&te, fuhren* 
lieber nach wie vor -grofiere Werke" tnit Orgel- stalt mit Orchesterbegleitung auf, ale 
dafi sie aus der Jugendmusikbewegung Neues uberniihmen. Fast uberall nun besteht 
ein mehr oder minder grofier Singkreis, der in der Regel als Haupttriiger der Jugend- 
musik angesehen wird. Kanonsingen und Lautespielen halt man ja im allgemeinen fur ihre 
typischsten Formen. Da sich in diesen Kreisen aber nur ganz bestimmte Menschen zu- 
sammengefundcn haben, die in Kleidung und Lebensformen etwa den alten Wander- 
vogelidealen nocb huldigen, ist ihr Einflufi verhaltnismafiig gering. 

Eher schon konnte eine Verbreitung der Jugendmusik ausgehen von einem Collegium 
musicum, als einer Gruppe von Menschen mit den verscbiedensteii Interessengebieten. 
Hier aber haben wir im Grund e nur Liebhaberorchester im alten ublichen Sinne vor 
tms; vor allem fehlt das, was eigentlich Grundlage und Ziel der Jugendmusik sein sollte: ein 
wirklich es Gemeinschaftsempfinden. Von diesem „Gemeinschaftsempfinden aus dem Geiste 
alter Musik" ist im allgemeinen (iberhaupt nocb nichts zu verspuren, aufier in einigen mueik- 
begeisterten Familien, wo die Jugendmusik zur Erneuerung der Hausmusik getrieben 
wird. Die Musizierfreudigkeit ist hier haufig beispiellos und oft das Wertvollste. Da man 
unter Berufung auf die ablehnende Haltung der „klavierspielenden hoheren Tochter" durch 
die Jugendmusik fachmannischen Unterricht als uberflussig betrachtet, ist jeder Autodidakt. 
Kiir Blockflote und Laute mag daa angehen — die Leistungen der Streicbinstnimente 
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Sektiererei - die Gefahr der Jugendmusik 



dagegcn sind vollig unzureichend. Es versteht sich von selbst, dafi neben diesen uner- 
(reulichen Ergebnissen andere Familien mit einer gewissen Kultur durch die Jugend- 
musik eine aufierordentliche Bereicherung der hauslichen Musiziermoglichkeiten zu 
verzeichnen haben. Die Grundlage zu dieser Kultur aber bildet meist eine technische 
Schulung, die die Betrefienden durch eine Musikerziehung im Sinne des vorigen Jahr- 
hunderts genossen haben. 

Wir sehen - der eigentliche Einflufi der Jugendmusik ist bisher noch aufier- 
ordentlich gering, und demgegeniiber kann man feststellen, dafi die Zahl der Jklavier- 
spielenden hoheren Tcichter" noch erheblich grofi ist und die Zahl der Gesangstunde 
nehmenden Damen und Herren bedenklich zunimmt. Die sogenannten Vorspielabende 
der Musikschulen dauern von 5 bis 10 Uhr vor ausverkauften Salen. AH diese Leute 
werden also durch die Jugendmusikbewegung uberhaupt noch nicht erfaftt. Dieser bisher 
verhaltnismafiig geringe Erfolg hat sicher vielerlei Griinde. Ein wesentiicher Grund 
scheint folgender zu sein: 

Die Trager der alten Musik in den erwahnten St ad ten haben den Strich zwischen 
der Jugendmusik" und der Muaik des vorigen Jahrhunderts in einer Weise gezogen, 
die ebenso ungerecht wie toricht ist. Sie fordern einseitige Pflege der alten Musik; sie 
reden und schreiben mit offensichtlicher Geringschatzung von der „ibrm- und ziigellosen 
subjektiven Musik" des vorigen Jahrhunderts. "Wer Schubert und Schumann spiel t, isi 
Verrater an der Idee; fur jedes kanon- oder fugenahnliche Stiick eines alten Meisters 
fordern sie eine kritiklose Bejahung, wahrend sie es ablehnen, die Symphonien und 
Opern des vorigen Jahrhunderts uberhaupt nur kennen zu lernen. Grammophon und 
Radio waren bis vor kurzem ein unverzeihlicher Barbarism us. Schubertfeiern veranstaltete 
man in den Singkreisen nicht; denn das lag aufterhalb ihrer Zielstellung. Die Sektiererei 
also ist die grofie Gefahr, die der Jugendmusik so viele entfremdet, die zu ihren be- 
geisterten Anhangern gehoren wurden, wenn sie nun endlich die Synthese mit der 
MuBik des vorigen Jahrhunderts und einen gewissen Absrancl gegeniiber der alten 
r Musik fande. 

( ' So lan g e dies nicht geschieht, wird sich der grofite Teil der Musikliebhaber nacb 

i" wie vor fur das 1 9. Jahrhundert entschciden, und zwar wird das der technisch gut vor- 

gemldete Teil sein, und die Jugendmusik wird von grofitenteils mangelhaft vorgebildeten 
. Kreisen getragen werden. VerhaltnismaUig wenige aufterhalb Stehende werden fur sich 

i^ die Synthese zwischen alter Musik und der des vorigen Jahrhunderts, zwischen Konzert- 

und Hausmusik finden und glauben, der Jugendmusik fur ihre Kulturarbeit u. a. dadurch 

su danken, dafi sie etwa diesen Aufeatz schreiben. 
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Jugend will Tanzmusik 



Ausschnitte 



Mil der Frage „Was die Jugend vom Rundfunk verlangH" saramelt 
Dr. Walter D. Hartmann (hinter dessen Naraen, wie wir horen, sich ein bekannter 
Ulusikpadagoge verbirgt) Aufterungen von 400 Jugendlichen tiber den Rundfunk, in denen 
das Verhaltnis der Jugend zur Musik eine besonders wesentlicbe Rolle spielt. Wir geben 
aus den Mitteilungen Hartmanns, die uns der „Funk-Express" zur Verfiigung stellt, 
einige diarakteristische Ausschnitte, denen man anmerki, daft sie ehrliche, ungeschminkie 
McinungsaufSerungen sind. 

Fur alle ist das Wichtigsle die Musik. v Das Programm des Ktindfunks geliffrt der Allgemein- 
heil. Daher soil idles gebotcn werden. Musikliebe aber ist das gemcinsame Merkmal altar Horer. 
Daher inuG Musik den grofttcu Tril des Programms cinnehmen^ Abcr welche Musik wird gcwunschl?! 
Die Freunde ernster Musik werden sich das Haupl verhidlem Unler dm 400 Aufeatzen sind kaum 
10, in denen es nichl heifit: am licbstcui hore ich Tanzmusik, UnterhaUungsmusik tind Sdiallpbitlen. 
Von den I0-14jahrigeii Jungen wird man kaum erwarlcn, daft sie Sinn haben fiir sehworc Musik. 
Wenn sie sitii iibcrhaupt dazu auficrn, kommt meist elwas Kennedies hcraus. ,,Am liebslen bore irli 
<*inen lieblichen Konzcrt/* Oder: „Grofte Kapcllen von 30 Mann habe icb gernc. Da liflrl man ein 
Ccpauke und Gebrause von Trompeten mid andcren Dingen," Sowcir sir nicht auf Tanzmusik eiu- 
gescWoren sind, wollcn sie Marsche horen. r \Vciin dicsc gespielt werden, lasse ich alles stehen und 
hegen, woniil ich mieh gerade beschiiftigc, und bore zu. Trauermusik aber bore ich nicht gerne zti.-- 
Wobei unler Trauermusik das ganze Cebicl ernsier Musik zu verstchen isK Ein Hjahrigcr Jungc 
schreibl : „Zulctzl gab es Tanzmusik* Meine Mulii Uinztn audi eimnal mil mir Icb famk dafi die 
Tanzniusik am sehonstcn von alien Darbielungen war Darum wfuiFcJie ich, dnfi nur Tanzmusik ^c- 
liolen wird, Lt 

Wah rend bei den 10 — L'3jahrigen positive Xufieruiigen uber enisle Musik fchlen. liesl man 
bei den 14— 15jahrigen : „Am Abend gibt es oft Darbielungen* die mieh nichl interessieren, wie z. H. 
Musik von Beethoven, Mozart, und anderu klassisdic Stuekc. Idi horc aber sehr genie Tanzniusik/' 
^Fiir die Jugend sind Schlager sehr angcbrach('\ sag! ein I5jiihriger Bckcniier. ,,Das Abcndprogramm 
mufitc mclir Tanzniusik und Unterhallungsmusik bringen, aber nicht opus 47 oder 86» Syjiipbonien usw. 
Das allcs konnte fiber Kunigs-Wusterhauscii gehen." ,.Das schonsle ist die Tanzmusik. Aber nacii- 
mittags gibt ea oft Son at en, MozartflLueJce und sonstigc d-mollc. die sehr langwcilig siml/ ; In dem 
hauslichen Milieu allem kann diese Krschcinung nicht begrundet sein. Mit meincm eigenen 12jahrigen 
Jungciu der im House vjel ernste Musik hurl, habc icb dicselben Krfahrungen gcmadit.. Bei ihm ist 
der zutelzt zitierte Aussprucli geflugeltes AVorl geworden. und jedosmab wnin enisle Musik aus dem 
Lantspredier eradiallt, hoifit cs: „Sdion wieder d-inolle!" 

Aber audi bei den Rciferen i&( wirklicb lebendige^ Interesse nur fiir die leiditgesehiirzlc Musr 
vorbanden, wenn hic audi meiet die enisle Sehwester nicht nblehnen; die cine ersebnen sie, zu der 
anderen sind sic hoilidi kiihb M H en eBl conime dc ecs belles femme.s (juc toul le monde admire. 
Mais on en airne d'autim" Es ist sdimcrzlicb, das zu gcslehen, aber es hat audi kcinen Sinn, vor 
einer so unvcrkennbar sich uuedruekenden Bcwegung die Augcn zu vxrseJdicfien. Ein 19jahriger 
muaikalisdier Sdiuler, der sclbst in atonalcm Sinnc zu komponicren versudit, sdireibt: ,,leh h5rr 
Dajos Bela slundenlang mit Bcgcisterung, Vcrl&ngcrung bis 2 Uhr naehts!!!^ Mchr als 50% aller 
Stimmen von den TOjahrigen bis afii den 20jiihrigen bcklagcn sich bitter daruber, dafi die Tanzmusik 




Alabama-Song fordert die Mathematik 
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zu spot anfangt, wcnn sie schon im Belt licgen. Sit- verlangen die Tanzmusik friiher. zumindesi eiiiigc; 
Male in dcr Wochc von 8 Uhr ab. Narhmittags naturlich Tcemusik aus den Hotels. 

Manrhc unter den Jungcn sind sich dieser Erscheinung bcwufit und gcben die Erklarung, die 
wir seit zehn Jahren imnier und immer wicder horen. Ein Mjahriger schrciht: .,Ich und alle meine 
Frcunde sind doch in der jelzigen schweren Zcit fur leichte Musik vcranlagt.* L Ein el was altcrer : 
..Venn ich mcinen Lauisprecher anstclle, so bin ich stets crfreul, sobald nur Lustigc. flotle Musik oder 
kabarett zu Gehor gebrachl wird. Dagcgen schaltc ich bestimmt aus. wcnn ich Saclien von Beethoven 
oder Mozart bore. Die Zcit ist heute sehr crnst, und wenn man dann noch derartige Musik zu horen 
hekommt. so bieiet dan siclier keine Zcrslreuung." 

Die Reiferen wollen, wie crwahnt. die enisle Musik uicht aussrhallen und besehaitigen sich 
mil thr. Schr inleressant 1st die Stellung. die sie der tnodernen Musik gegenuber einnehmen. Etwa 
75% zielien sie der klassischcn Musik vor. Die Jugend stetlt Rich auf die Seite der jungen Schopfer. 
,,Lcbcn wir im Jahre 1931, so wollen wir audi die Musik dieser Zcit horen." Am rneisten gewunschl 
werden: Richard Straufi. Stravinsky. ProkoliciV. Krenck. Weill. Hesonderer Beliebthcit erfremn nicli 
die beiden letzten. Wenn man nun nachforscht. worauf sich diese Zuncigung grimdel. so enldcekl 
man, dafi die Jungen eigentlich nur den Jonny, die Dreigroschenoper und einige Songs von ihnen 
kennen. Sie kommen cben der Ncigung dcr Jugend fur Jazz am rneisten entgegen. Ich ha be u brig ens 
sclbst beobaclilcn konncn. dafi bei einer Aufluhrung von Wei lis .Jasagcr- unter der Jugend tiefe Er- 
griffenheit herrschte, dafi sic durchaus die instinktive Erkenntnis hatte. hier einem der starksten 
Werke dcr neueren Musikliteratur gegenubcrzustchen. Ein mathematisch sehr bcfuhigler Srhuler 
schrcibt : ,,Das Anhoren von Weil Is Alabama-Song fordrrt die Losung einer Mathematikaufgabe auficr- 
ordentlich." 

Uber Oper und Scliauspiel sind die Meinungen getcill. Ungeteilt aber sind sie uber die kammer- 
rnusik, sie wird"rundweg abgelehnt, zuin Teil in sehr derbcr Form. Selbst Schuler. die sich sonai 
far ernstc Musik einsetzen. gestehen. dafi sie bei Sonaten. Trios und Quartettcn ausscbalten. Immer 
wicder liesl man: Wir haben nicht die Sammlung dafur, sie wirki ermuclcnd. Dagegen werden 
Orchcsterkonzcrtc ziemlich viel gehort. Unier den Soloinstrumenten sind Geige und Cello die be- 
heblcsten. unter den Slimmen die Manncrstimmen und Altslimmcn. Klavier a Is Solo instrument und 
hohe Frauenstimmen stehen niclit hoeh im Kiirs. 

Rundfunk - Film - Schallplatte 

Die Musik im russischen Rundfunk Michael d™*!. 

Wir haben den Verfasser, der als Dozen t am Kunsthistorischen 
Institut in Leningrad arbeitct, gebeten. uns fiber die Musik iro 
Iluasiadicn Rundfunk -/u bcriehtcn. Ihrc Situation crgibt sich atis der 
allgcmeincn politischen und soziologischen Struktur Sowjetrufilands. 
hie wird dadurch zu einem Teil ' des allgcmeincn musikaiischcB 
^uUurprogramms, uber das R. G ruber schon fruhcr in unserer 
^eitachnft gesprochen hat. 

W n2lr B S dl "'f? W,,de UDd kulturelle Arbeit des Rundfunk* in der Sowjetunion 
SLSuSSf -*? S F T' m dM die Mu8ik im Rundfunk angewandt wird, ihren 

dSs^u^dtrS i? ? r^ VerSUCbe auf di — » Ge "iete kurz sAildem, « 
<ue stellung der Muaik im Rundfunk auudeutra. 
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Rundfunk als soziales Erziehungsmittel 



Die spezifische Eigcnari. des Radiohorens besteht in detn Mangel jedes Gefuhls- 
komplexes - wic persfmliche Wirkung des Kiinstlers, festliche Stimmung im Konzcrt- 
saale, Verallgenieinerung der Gemiitsbewegung bei genicinschuftlichem Geniessen u. a. - 
welches bei einem richtigen Konzerte die psychische Vorbedingung zur Aufnahme 
ties musikalischen Eindrueks bildet. Dasselbe Programm, das die Menschen im Konzert- 
saalc zur Begeisierung hinreifit, kann dem Radiohorer langweilig erscheincn. Fur die 
Verwendung im Rundfunk ist eben dieses Prinzip der Konzcrtgestaltung ungeeignet, da 
es des Gefuhlskomplcxes enthehrt und ntir auf sozusagen abstrakten Musikgenuft des 
Zuhorers berechnet ist. Ebenso vergeblich ist auch das Strcben nacb einem neuen 
.,Funkstil*' fiir musikalische Werke, deren Wiedergabe als sol the .,abstrakten Konzerte" 
gedacht ist. denn es ist nur eine Weiterentwieklung derselben Form individueller 
AufAcrung von Seiten des KomponisLen, der sich an eine passive Zuhorerschaft wendet. 

Die neuen Form en de^ sozialen Lebens miissen auch neue Prinzipien fur die Ver- 
wendung der Musik zeitigcn. Die neue soziale Fnnktion dor Musik besteht darin, die 
Aktivitlit des Zuhorers anzuregen. Wir miissen bestrebt seiu, durch eine passende Aus- 
wahl von Musikstiicken (\t*n Zuhorer intellekluel] mitzureilAeii. Jedes Programni soli ein 
bestimmtes Problem darstellen. Der Erfolg seiner agitalorischeu Wirkung hiingt von der 
gcschickten Zusammenstellung der Musikfragmente ah. a us deren Wiedergabe sich die 
Idee des einhei (lichen Gauze n von selbsi enribl. Srlbsivorstimdlich ist da fiir nicht ein 
fysteinlnses Aneinanderreihen von Werken uber ein bosl mimics Thema crforderlich, 
sondern das Thema soil sich aus der Aufcinanderfolge von Musikwcrken seibst heraus- 
kristallisicren und weitcrenlwickcln. Durch die Dialektik der Zusammenstellung muJs 
*'ine Dvnamik erhebenden Interesses crreicbt werden. Auf diese \\ ei^e sella (ft das musi- 

* 

kaliscbe Programni aus sich seibst ein bestimmtes ..Sujet ; \ 

Verio Igt man dicsen Weg weiter. indem man ciiicu dramaturgischen Kanevas 
beranzieht, so gelangl man zu den radium usikalischen Inszenierungen. Die Musik verliert. 
hier ihro seibst genii jrende Bedeulun" da die geboiene Zusammenstellung musikalischer 
Auszuge im besten Sinne des Vorl.es lendenziose. bezw. erzieherische Zwecke verfolgen 
■"oil. Wir versuchen es also, in der Musik d i dak't iseh e Moglichkciten zu entdecken. 
Der Zuhorer wird gezwungen, nicht Mu^ikgcschehen an und fiir sich zu erleben, sondern 
er wird durch die Musik auf die Forderungen des ihn umgebenden Lebens hingewiesen. 
Die Arbeit der Sowjetunion auf diesem Gebicn* luii in drr Praxis folgendr zwei Funk- 
tioncn der Musik im Rundfunk aufgcslclh : 

Die Musik als Mil t el zur Scbaffung einer emolionellen Spaniiung- 
Damil ist vor a 11cm der rein phvHioIogisch-animierende und ansteckende EinflufA der 
Musik gemeint, den wir an dem einfaehen Beispiel der Wirkung von Trommeln und 
Fanfaren bcobachl.cn konncn. Das Lcben im neuen Rutland, das taglich neue Eosungen 
gibt und das die Anspannung aller schopferisehen Kraft c fordert. verlangl naeh eincr 
solchen musikalischen Encrgiekondcmation. Proben dicser spcziell komponierten oder 
den alten Werken entnoramenen Musik begegnen wir ofters in den llorspieten (bei uns 
..Kadiofilm" genannl). Ihr Inhall ist dem wirtschafilichen Lebcn oder den Tagesereig- 
niasen entnommen. Die Montage dieser von entsprcchenden Geleitworten und impulsiver 
Musik begleiteten Horbilder hat den Zweck das Pathos in den Massen zu 
erwecken. 
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Nicht historische, sondern systematische Programme 

Die Bedeutung emotionellen Impulses hat die Musik auch bei Veranstaltungen an 
Fest- oder Trauertagen. Ihr Programm steht meist im Zeichen einer wirtschaftlich-poli- 
tischen Kampagne. Sehr charakteristisch ist, daG hier politische Reden, Szenen, tenden- 
ziose literarische Vortrage, Chorgesang und energiewcckende Instrumentalmusik auf 
Grund einer leitenden Idee miteinander verkntipft sind. Die Musik tragi fast ausnahms- 
los heroiseh-marschraafiigen oder volkstiimlichen Charakter. Auch an der eog. oft ge- 
botenen „Funkzeitung". bei der verschiedene Artikel und Informationsmaterial (oft in 
Form von Dialogen) vor dem Mikrophon verlesen werden, nimmt die Musik teil. Flier 
aber mehr als Illustrationsmittel, das den Inhalt der Vortrage hervorheben soil. So wird 
z. B. der Bericht aus dera Arbeiterleben von bekannter proletarischer Musik begleitet usw. 
Ebenso kulturhistorische und ethnographisehe Berichte. Das fiihrt uns zur zweiten 
Funktion der Rundfunk musik. 



Die Musik als Erziehungsmittel. Die Moglichkeit die Musik zu piida- 
gogischen Zwecken zu veTwenden. gewinnt an Tragweite, je mehr wir vora spezifischen 
Problem der musikalischen Bildung absehen. Statt wissenschaftlicbe Vortrage tiber die 
Phanomenologie und Geschichte der Musik zu halte-n, bei denen die Musikwerke nur zu 
IUustrationszwecken herangezogen werden, heben wir auf Grund systematise!! ange- 
wandten Materials die Bedeutung und die Funktion der Musik im allgemeinen Kultur- 
leben hervor. Wir stellen uns die Aufgabe, mit Hilfe der Musik die Profile der vcr- 
schiedenen Epochen zu veransehaulichen. die historischen Typen zu zeigen, nacli denen 
die Musik bei der sozialen Entwicklung der Menschheit verwendet wurde. Dazu eignen 
sich am besten darstellende Querschnitte, z. B. eine Wanderung durch die Musikstatlen 
einer bestimmten Epoclie. Kurze verbindende Worte dienen dabei als Einfuhrung in die 
sozusagen ,,soziale Atmosphare" der betreffenden Zeit. Zur we iter en Veranschaulichung 
des Zusammenhanges zwischen der Musik und der sie hervorbringenden Kultur miissen 
Programme zusammengestellt werden, welche den Zusammenhang zwischen den musi- 
kalischen und den allgemeinkunstlerischen Strom ungen illustrieren. 

Der Typus des systematisierenden Programms mufi das Yorhandensein und den 
historischen Wandel dieses Zusammenhanges zeigen (z. B. die Beziehungen zwischen 
Wort und Gesang oder Text und Musik). Der Typus des historischen Programms muft 
das Yorhandensein dieses Zusammenhanges auf irgendeinem bestimmten Abschnitte 
der Kulturgeschichte zeigen. Es werden Musikauffuhrungen, literarische Vortrage und 
AuszGge aus Memoiren und Briefen der entsprechenden Zeit geboten. Besonders wert- 
voll sind Programme, die bestimmte Epochen der Geschichte rait ihrem ganzen kulturellcn 
Gehalt wiedergeben. Das Programm tragt dann den Charakter eines Almanachs, in dem 
aufier der Wiedergabe einzelner Musikwerke auch Literatur, Kultur und Sitte. Wissen- 
schafi und Soziologie Raum finden. Dieser Typ eines Programms schliefit sich dem 
<?henerwahnten Radiofilm und ebenso bei Verwendung des aktuellen Nachrichtendienstcs 
•der t» unkzeitung an. 

Dem Rundfunk der ZukuoJt bleibt es vorbehalten, solchc Inszenierungen aus alien 

? T n tl ^^ der Politik ™**™ Tage zu bringen und interessante historische 
Epochen fruherer Zeiten zu rekonstruieren und uns nahezubrin*en 
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Raihaus komponiert den Karamasowfilm 



Kritische Umschau 



Bartoks Im 5. Konzert des Berliner 

RhapSOdien Funk - Orchesters brachte 

im Rundfunk °! k " Fr } ed S^einsam 

mit M aunts van den Berg 
zwei Rhapsodien (Volks- 
tiinze) fur Violine und Orchester von Bela 
Bartok zur Erstaufliihrung. Beide Werke 
sind Transkriptionen der bekannten zwei 
Rhapsodien fur Violine und Klavier. Die 
Orchesterfassung stellt. gegenuber der fiir 
Klavier entschieden einen Gcwinn dar, da 
sie dem differenzierten Bartokschen Klang- 
farbenbewufttsein unmittelbarer und ein- 
dringlicher Realitiit verleiht. Die Funk- 
iibertragung litt jedoch im orchestralen Teil 
(durch die Starke der Besetzung ?) an zu 
fordernder Klarheit, was umso mehr storte. 
als die Solovioline van den Bergs mit be- 
^techender Pragnanz hervortrat. Aufierdem 
konntc eine gewisse Ueberbetontheit in der 
loblichen Absicht, ungarischen Geist wieder- 
zugeben. dem Kenner ungarischer Musik 
nicht entgehen. Eine Bemerkung zum Be- 
arbeitungsstil ungarischer Volksiieder durch 
Bartok: Man hat mehrfach die Ansicht 
vertreten, daft Bartok einer Art einialls- 
armer Manier allzusehr Raum gabe. Dem 
ist entgegenzuhalten, dafi Bach mehr als 
3C0 protestantische Chorale in sich gleich- 
bleibendem Stil bearbeitet hal, ohne ernst- 
haft mit dem Vorwurf der Einfallslosigkeit 
behelligt zu sein. Ware es nicht billig, dem 
einzigartigen Kenner ungarischer Volks- 
musik ein ahnlich gutes Siilgefiihl in der 
Bearbeitungstechnik zuzutrauen ? Die Be- 
urteilung der Leistung hatte dann nicht 
mit der Fragestellung nach dem „lnteressan- 
ten^, „Neuen", sondern nach dem .,Richti- 
gen vl zu geschehen. Eine Bearbeitung ist 
etwas grundsatzlich anderes als eine Origi- 
nalkomposition und besitzt dementsprechend 
<"in naturbedingtes Recht auf aquivalente 
kinstcllung seitens der Horer. K, t ? . d. A. 



Glosse zum 
Tonfilm 



Dber das Durchschnitts- 
niveau der Tonfilmpro- 
duktion besteht kein 
ZweifcL Kunstlerische Mafistabe haben da 
nichts mehr zu tun. Das gilt im beson- 



ts„ 



deren fur jene Operetten und Lustspiel- 
filme, in denen die Musik einen relativ 
breiten Raum einnimmt. Man ist schon 
heilfroh, wenn so charmant und farbig ge- 
spielt wird, wie in dem Joe May-Film 
.Jhre Majeslat, die Liebc". Hier ist nocli 
der gunstigste Fall: man hort die Musik 
gar nicht Umso wichtiger ist es, die wenigen 
Filme ernsizunehmen, in denen versucht 
wird, die Musik oner besser den Ton uber- 
haupt dramaturgisch in den Bildablauf ein- 
zubauen. Dafi sich der Musiker dabei unter- 
zuordnen hat, wenigstens bei den heute 
iiblichen Spielfilmen, liegt auf der Hand. 
Vielleicht ist es uberhaupt falsch, bei ein em 
Film wie den Karamasoffs von Ozep die 
Musik von Raihaus einzeln herauszugreifen. 
lhr grofiter Wert ist, da 6 sie sich vollig 
derTonregie einfugt, deren Gesamtwirkung 
eben in der Einheit von Sprache, Gerausch 
und Musik liegt. Diese Tonregic ist hier 
mit einer Diflerenziertheit und einem 
Kunstsinn gefuhrt. wie noch in kein em 
deutschen Tonfilm. Der Musiker Rathaus 
heschninkt sich nicht auf die gewohnten 
Ausdrucksmittel, er macht sich frei von 
Opcrnbegriffen und illustrativer Unier- 
malune. er denkt filmisch, tonfilmisch. Die 
Musik wird, ahnlich wie in Renee Clairs 
"Sous les toils de Paris'' nur an den Stellcn 
dramatischer Spannung eingesetzt. Sie gibl 
weit mehr als Illustration. Bei der gran- 
diosen Schlittenfahrt des Dimitri (der von 
Kortner mit einer ganz neuen und unauf- 
falligen Konzentration gespielt wird), ist 
sie intensivierendes Klangelement. Hier ist 
die Parallelitat von filmischer und musi- 
kali seller Dynamik durch den Vorgang be- 
dingt. Rathaus vermeidet es gcflissentlich. 
die Steigerungen der Handlungen zu den 
Katastrophensituationen musikalisch aufzu- 
stacheln. Im Gegenteil: die Musik bleibt da 
innerhalb einer, durch die logische Ver- 
arbeitung ihres Materials bedingten Ebene. 
Filmischer und musikalischcr Vorgang kon- 
trapunktieren sich. Diese Art der gegen- 
seitigen Kontrapunktierung zweier ver- 
schiedener Kunstmittel ist eine elementare. 
Voraussetzung des kunstlerischen Tonfilms. 
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Kantoreimusik auf Schallplatten 



Auch Paul Dessau MH-sucht diese Er- 
«anzung von Film und Musik in dem 
Frankfilm ..Stiirme fiber firm MontblaruT' 
dessen wunderbare ftaturaufnahmen die 
unvermeidliche Ronianhandlung schliefilich 
doch vcrgesscn machen. Er leitet das 
musikalische Material direkt a us dem 
Filmgeschehen ab: ein zufallig aufklingen- 
des Liedmotiv oder die Musik a us dem 
Lautsprecher der zrrstortcu Berghiitte wird 
illustrativ weitergesponnen. Da die Sprech- 
handlung in diesem Film Ncbensache ist, 
spielt die Musik ungefahr dieselbe Rolle 
wie bei der Illustration der friiheren stum- 
men Bildstreifen. Leider entgeht Dessau an 
manchem Stellen nicbt der aufdringlichen 
Pathetik einstiger Kinothekhcrrlichkeit 

Der Dreigrosdienoper-FUm lauft seit 

einigen Wochen in Berlin. Man versteht, 

daft die Autoren der Dreigroschenoper ihn 

nicbt billigten. Er beginnt ungefahr im 

Bereich des Originals. Aber dann entfernt 

er sich immer mebr und miindet in eine 

dekorative Operettenwelt. Die sozialeTrane, 

die am Schlufi zerdriickt wird, beruhrt un- 

angenehm. Die HLntergrunde des Ver- 

brecherstucks sind verhangt, die wenigcn 

Songs, die der Regisseur Pabst noch steben 

lieft, habcn ihre Aggressivitat und da mit 

ihren eigentlichen Reiz verloren. Man raufi 

anerkennen, dafi viele Aufnahmen geschickt 

und wirkungsvoll sind, besonders der grofte 

Bettleraufmarsch gegen Schlufi, umso ent- 

tauschender dann die unbeholfenen Grofi- 

aufnabmen zu den Songs, die willkurlich 

umgestellt und dramaturgiscb falsch ein- 

gesetzt wurden. //. Str. 



Alte Musik 
auf 



Die Kantorei, eine Serie 

von Schallplatten mit 

alter Musik, bringt Trio- 

sonaten von Joh. Phil. 

Kricger und von Dietrich 

heraus. Die durchsichtigc 

Dreistimmigkeit dieser Musik 

besonders gut fur eine Wieder- 

ist der harte und metallische 



Schallplatten 

Buxtehude 
und klare 
eigne t sich 
gabe. Nur 

Klane des Cembalo noch nicht ganz mit 
den beiden Streicherstimmen verschmolzen 
und deckt namentlicfa das Cello strecken- 
weue zu. Die Namen der Spieler (Geige 
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gewahrleisten 



Text ist ganz unverstandlich. 



Ernst Lothar von Knorr, Cello Paul Her- 
mann, Cembalo Walter Drwenski), durch 
jahrelange Praxis mit alter Musik vertraut, 

ein schemes Zusammen- 
musizieren. 

In der gleicben Serie singt der Heinrich 
Schulz-Kreis Berlin (Leitung Wilhelm 
Kamlah) alte Chorpolypbonie: Schiitz, 
Kyrie aus der deutschen Messe und das 
sechsstimmige „Ich bin ein reehier Wein- 
stock". Hier werden Grenzen sichtbar. Die 
komplizierte Polyphonic, auch im Original- 
klang fur den Laien schwer iibersichtlich, 
droht an vielen Stellen zu zerfliefAen. Der 

(Die Firm a 
gibt tibrigens einen Textzettel bei.) Wenigcr 
spiirbar warden diese Mangel in den ein- 
facheren Satzen von Michael Praetorius : 
,,Ein Kind geboren zu Bethlehem' 1 und 
„Wie schon leuchtel der Morgenstern*\ 
Bei „Ein Kindelein so lobenliclr" 
in einem Satz von L. Schroter fallt die 
tonlich schon e Wiedergabe des Vorspiels 
durch das Bentz-Quartett auf. In einem 
geistlichen Konzert von Schop : „Vom Himmel 
hoch da komm ich her", sind die Solo- 
stimmen gut gegen einander ausgewogen, 
wenn auch die Mannerstimmen gegen den 
Sopran oft verwischt und undcutlich klingen. 
Die Platten werden alien denen, die fern 
von jeder Anregun glebe n, eine willkommenc 
Bereicherung bieten; auch fur Unterrichts- 
zwecke ist namen tlich die Kammermusik 
geeignet. 

Dagegen mu&auf das scharfste protestterl 
werden, gegen das, was der Heinrich Schiitz- 
Kreis aus J. P. A. Schulz 1 „Der Mond ist 
aufgegangen" gemacbt hat. In anfecht- 
barem Satz wird rnit Hilfe eines Tenor- 
Vorsangers, einer Sangerin und eines Quar- 
tetts die wundervolle Anspruchslosigkeit des 
Liedes bis zur Unertraglichkeit verkitscht. 
Und das von einer Jugend, die sich etwas 
darauf zugute tut, den „Gesangverein" 
uberwunden zu haben. Das gleiche gilt von 
„Nun ruhen aUe Walder" auf derselben 
Platte. Es gibt eine solche Fttlle von 
Musik, die noch zum Erldingen ge- 
bracht werden will: man fragt sich, wo- 
zu solche Mifchandlungen von Kunstwerken 
-eduldet werden. Es diskreditiert die guta 
ache. 
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Das Theater orientiert sich ruckwarts 



lloraocord bringt auf einer Platte 
(4-3997 I u.MI) „Niedersachsen tanzt unci 
singt" und „Liineburger Bauernhochzeit". 
Man sollte es jedem freistellen, der damit 
nichl grofi gewordcn, oh er im 20. Jahr- 
hundert noeh Volkstanze tanzen will. Aber 



einer Bekanntscbaft mit der Volksmusik. 
die nur gewunscht werden kann, steht hier 
die Wiedergabe entgegen, aus der ein 
HochstmaG von Unechlheit herausklingt. 
Volkstanze undaentimentale Liedertafelcres- 
cendi - nein, so £eht es nicbt! M.-Th. Srh. 



Rundfunk-Notizen 



Dus KOnigsberger /tundfunk-OrclipstiT^ das dureli 
Hermann Sdierchen zu cm cm Klangkorper von holier 
Qua I il at herangebildct wurdc. mufi infolge einer Um- 
or^aiiisalinn beim Oslmarken-Rundfunk mil Virkung 
vom 1. September aufgefost, vrrden. Ein Teil der 
Funknuiflikcir wird in das Staduschc Orch ester ubcr- 
nommen. Hermann Seherchen legt seine Tatigketl 
am Rundfimk und in den Siuditsrhen Sinfonieknnzcrtcn 
mil die.-er Sai.su n nteder. 

MnutGwrdiii Oper „Orpheus- gelangle in der i\eu- 
bear brining vtm Karl OrffdureXi die Berliner Funks tunde 
y.iir Sendiing. Der Lehrcrgcsangvcrcin in Nurnberg- 
fthlh bcrrim oiim R"nnz»*rtaultuiinini.r den Wi'rkes vor. 



Der jiinge nissisdie Komponihl Igor Markevitdi 
wird im Marz ersimalig in Dcutachland mil dern 
Frankfurter Rundfunk-Ordtesrer nnler flans Roabaud 
konzertiercn. Zur Auimbrung gelangen die ktirzlich 
mil grottcm Erfolg auf^efuhrten Werkc : ein Concerto 
grosso und ein Klavierkonzert. dessen Solnpurl der 
Komponisl selbst spieh. 

Das Jazz-Oraioriurn .J I. M. ,S\ Royal Oak" von 
Krwin Schulhoff (nnch Woricn von Olio Roniljaclil 
wunle vom Frankfurter Sender zur UrauI r Qlirunp 
envorben. Das Wcrk belundell in drninatiscber Form 
oint* Revolt'" brttisrlier Matrohen "le^CMi ein .lazz- 
Wrlmt. 



Musikleben 



Theater in Berlin 



Hanns Gutman 



,J)as TheaLiT orienticrt sich riickwarls." Die.se Those hat der kritiker Jhering in 
leizler Zeit mehrlach, in Vortriigen mid Artikeln, verCochtcii und leider audi beweisen 
konnen. Man brunch t kanin mehr ins Theater zu gehem uni ihre Richtigkeii festzustellcn : 
ein L'herfliegiMi der Spielpliine geniigt fasl schon. Aber wenn das Theater wirklidi ein 
Spiegel der Ze.il. isi : wie sollte es sieh nicht ruckwarts orienticrcn? 

llier wird keine ziinftige Theatcrkritik getrieben. Das ist wedcr unseres Amies 
noeh unser Ehrgeiz. Aber das Theater hat aufgehort. ein Fach zu scin. Es is( Uingst 
kerne iHolierte Kunstgattung mehr, zu der nur die Eingeweiht.cn Zutriti. haben. Der 
Theaterkritiker, sofern er nicht vollig in Routine und Faehsimpelei erstarrt ist, kiimmert 
sich urn die Oper. Die an Wert ungleichen, aber noeh in ihren Kehlern tVuchibaren 
Hegie-Experimente von Rabcnalt und Reinking betrelFcn fast das Thentcr mehr als die 
Musik. Der Opernkritiker, der das modcrne Theater nicht kennt und immer wiedor jede 
Oper aus der Partitur allein zu erklaren versuehl, fiingi langsam an, eine komische 
ttgur zu werden. Es erscheint also bereehtigt genug, wenn eine musikaliscbe Zeitschrift, 
deren Bestreben schon immer die Eingliederung der Musik in den breitcren Rahmen 
des geistig«*n Lebens war, aucb vom Theater Notiz nimmt. Sie wird es ohne das Dogma 
der Vollsrandigkeit tun. Sie will nichts anderes geben als Stichproben aufs Excmpel. 
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Reinhardts neues Luxustheater 



Man raufi sich einmal von der vorgefafiten Meinung befreien, dafi die thematische 
fndifferenz, die momentan mit wenigen Ausnahmen auf alien Biihnen regiert, nur auf 
die Mutlosigkeit der Theaterdirektoren zuriidczufuhren ist. Man mu£ fragen, ob nicht 
doch die Inaktivitiit des Theaters primar durch eine Stagnation innerhalb der Produk- 
tion bedingt ist. Ktirz gesagt: man mufi den Direktoren, bevor man ihnen Molnar, Tristan 
Bernard, Pagnol oder Savoir vorwirft, Autoren und Stiicke nennen, die sie lieber spielen 
sollten! Freilieh darf man dann audi, wenn das Staatstheater einmal den Mut zu einem 
experimentellen Brecht-Abend aufbringt, diesen nicht gleich so griindlich boykottieren, 
dafi nicht einmal die wenigen Interessierten Gelegenheit finden, ihn zn sehen. Moglich, 
dafi eine Angelegenheit wie die Neufassung von ,,Mann ist Mann" iiberhaupt besser in 
ein nachtliches Studio gepafit hatte. Es hat den Anschein, als ob der Fall hier ganz 
ahDlich lage wie in der Oper. Man entriistet sich fiber die ewigen Wiederholungen 
tausendfach abgespielter Opern, aber wo sind die stichhaltigen neuen Werke, die an ihre 
Stelle zu setzen waren? Seit ,,Mahagonny" ist ein musikalisches Theaterstiick von Be- 
deutung niclit bekannt geworden. Die Ernte des Jahres 1930 war deprimierend gering. 
Kxeneks „Orest" allein hat den Erfolg gehabt, den er schon auf Grund seiner aufieren 
Wirksamkeit verdient. Milhauds „Columbus" ist gewifi kein Nahrstoff fur den taglichen 
Spielplan. Das Kulissen-Amerika Antheils ist mit Recht verlacht worden. Dafi Schon- 
bergs komische Oper, die eher als ein tragisches Mifiverstandnis zu bezeichnen ist, die 
Uraufluhrung nicht iiberleben wiirde, war unschwer vorauszusehen. Brecht-Weills „Maha- 
gonny" hatte jede wirklich aktive Opernbuhne, schon der Orientierung halber, spielen 
mtissen. Fur Berlin hat es Max Bernhardt hereits im Friihling vorigen Jahres zur Nicht - 
auffuhrung angenommen. 

Das Sprecli theater hat den (zweifelh alien) Vorzug, die Briichigkeit der Substanz 
durch den Glanz der Schauspielkunst iiberblenden zu konnen. Die Halfte aller Berliner 
Buhnen verkaufen mindere Ware in erstklassiger Verpackung. Fast mochte man sagen: 
j.e schlechter das Stuck, desto besser die Spieler. Der Musiker hat es so leicht nicht. 
Eine epigonale Sinfonie bleibt audi unter Furlwangler, eine mediokre Oper audi unter 
Klemperer eine Niete. 

Einmal in diesem Winter entfaitete sich Reinhardts Komodienkunst an einem zwar 
unerbittlich vergangenen, aber wundervoll gestalteten Stoff, an Hofmannsthals Komodie 
vora ^Schwierigen". So sehr auch die Auffuhrung den gegenteiligen Schlufi nahelegte - 
das ist docb mehr als ein soigniertes Salon-Lustspiel. Es ist der unbeabsichtigte Nekro- 
log auf eine Gesellschaft, die gestorben isL ohne dafi sie es weifi. Ein gerade in seiner 
bosen Echtheit fiespenstisdies Stiick, das auch unter dem Titel .,Wenn wir Toten er- 
wachen" gegeben wcrden konnte. Man nahm es jedoch als Amusement hin. Das ist eine 
der gerahrhchsten Erscheinungen dieser Zeit: dafi sich das Publikum die Kunst so urn- 
lormt wie €s sie haben will, lnzwischen hat es Bernhardt seinen Freunden noch leichter 
gemacnt, denn in Bourdets Komodie „Das schwache Geschlecht-, so wie sie im eigens 
dazu umgebauten Theater am Kurfustendamm gespielt wird, brauchts keiner Umformung: 
tSJ^T^fc T d Vieldeuti S keit ^ ««*« Gigolo-Spieles, das in Paris vermutlicb vial 
SKL lt f ChtfQ6 ^ er 6 ewe8en "t^erden mit einer so beangstigendenRealistik gebracht, 

atdtl 6 ^ W ° raa er i*™ haIteD hat B ° Urd * hat d ** »*M> gemeint? Mag seio; 
ardt spielt, was sein Pubhkum sehen will - und das sind bestimmt keine Satiren. 
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Satiren aus RuBland 



Ahnliches konnte ma a kurzlich und kann man oft in dcr Volksbuhne, an ganz 
iindersartigen Objekten, beobachten. Das seit Jahrzehnten eingebiirgerte Gerede von dem 
..idealen Material", das die Volksbuhnenmitglieder angeblich abgcben sollen, ist recht 
fadenscheinig geworden. Ich bin noch nie in die Volksbuhne gekommcn, ohne das Pub- 
likum an den falschesten Stellen lachen zu horen. Aber in den ..Matrosen von Cattaro", 
cinem sehr ebrlichen, init kleinen Mitteln anstandig gemacbten Revolutionsstuck von 
Friedricli Wolf, gab es wahrhaftig nichts zu lachen. Sein Wert besteht darin, daft es 
nicht brav nach den Regeln dea Parteibuches die eine Seite hollenschwarz, die andere 
«ngelweifi malt, sondern date es die Gcfahrlicbkeit einer Ideologic aufzeigt, die liber die 
Phrase noch nicht hinausgelangt ist. Was als begcisterte Revoke begann, endet als 
Meuterei mit Kapitulation und Fusilierung, weil es eben der Enthusiasmus allcin nicht 
tut. Und der Appell: ,.das nachste Mai besser" ist gewifi eine notwendigerc Parole als 
die iiblichen Lobpreisungen eines Sieges, dem keine Realitat entspricht. 

Drei lustige und doeh ernsthafte Stiicke, cleren Ilintergrund politisch, deren Gegen- 
<tand jedoch allgemein ist, hat das Berliner Theater aus Rutland bezogen. Katajews 
..Quadratur des Kreises" wird als gehobene Posse gespielt, wobei von fiinf vortreflliehen 
jungen Schauspielern zwar eine Menge Heiterkeit crzeugt. das brenuende Thema der 
Wohnungsnot im sowjetistischen Rutland aber bagatellisiert wird. Als Kunstwerk noch 
viel primitiver gibt sich Bjelowzerkowskys „Mond von links". Aber in diesem Stuck, 
das bei Piscator in einer unter Martin Kerb derb hingelegten Aufluhrung grofien Erfolg 
und nicht nur Lacherfolg hat, ist die Mischung aus Kritik (durch Satire) und Tendenz 
grlungcn. Von welch er Seite der Mond audi scheint: die Liebenden nehmen ihn fur sicli 
in Anspruch. Auch der Umstand, daft die Ehe wie ihre Trennung nur noch eine Forma- 
list ist, in 5 Minuten zu erledigen, hat die Gefuhle nicht ausrotten konncn. 1st aber, 
?o ineint diese Komodic, auch gar nicht iu'itig. Der Mond von links vcrnebelt nicht, er 
ffibt Licht. Auch der klassenbewuftte Kornmunist braucht auf die Liebe nicht zu ver- 
zichten, er soil sie nur dem tatigen Lebcn einordnen, statt cs von ihr beherrschen zu 
lassen. Ein anderes, viel weniger am ii sanies, technisch nocli schlech teres Lustspiel hat 
an der gleichen Stelle spiiter ein ahnliehes Thema noch mal aufeegriflen, „Frau in Front' : 
von Glcbow, das auch die Antithcse Dienst am Staat - gegen Privatgefiihle. Frau in 
Front - gegen Frau als Weib friedlieh zu losen sucbt. Das ist immerhin ein neuer Ton 
aus Rufiland, der zu begruBcn ist, weil er mchr nach Wahrheit, weniger nach Krampf klingl. 

Miisscn wirklich die Theaterstiicke, die von dieser Wcit sind und nicht in jener 
spielen. wo der Mensch erst bei funlzigtausend Mark Jahrescinkominen begiunl, aus 
Rufiland bezogen werden Y Es scheint fast so. In Frankrcich und England schreibt man 
anscheinend noch 1913. Oder man zieht es vor, sich ius klassische Altertum zuriickzu- 
ziehen. Hat das franzosische Theater die soziale Frage als Thema aufgenommen? Hat 
es uberhaupt seinen Stoffkreis seit 1.914 wesentlich verlegt oder erweitcrt? Es scheint 
nicht. Aber nur Banausen leiten daraus ohne weiteres ein Verdammungsurteil ab. ScliliefA- 
lich "ilt in der Kunst doch wohl auch noch die Qualitat neben der Aktualitat. Gegen 
einen Geist wie Giraudoux, der ubrigens in zwei bezaubernden Romanen das beste Erbteil 
franzosischer Tradition -: die Spiritualitat in der Sinnlichkeit kultiviert hat, gegen 
Giraudoux ist es kein Einwand, dafi sein ^Amphitryon 38" kein Zeitstuck ist. Schadc 
nur, dafi Komodien dieser geist igeren Art beira Puhlikum nur auf Grund von Mifcver^ 
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Klemperer klagt gegen den Staat 

standnisscn erlbtgrcich situ!. Die Kostlichkeiten dieses irisierendcii Dialoges sine] kerne 
Reibarokc-st. Und Fran Bergncr, so reizend sic mit ihrem zartlichen Baft zu pluudem 
weift. crfreut zwar die Zuschauer. fiiLscht aber den Autor, weiin sic aus cigner Machtvoll- 
kommenhcit ihrcn Ocmahl .Araphi rufi und so dem Stuck einen Dreh ins Shawtigr 

gibt, der nicht gemcint ist. 

Vielleicht konnen ausliindisclie Komodien uberhaupt nur dann Erfolg haben. werui 
sie richtig miftverstanden werden. Falls es a!>er in Deutsehland Werke aus dem Jahr 
und fi'ir das Jahr 1 l )31 gibt. so zeige man sie. 

Puccini und Strawinsky Hemnch strobei 

1. 

Der Komplex Krnlloper slehi wieder eiiunal im Mittelpunkt der Diskuss* >n Kroll 
schien endgtdtig verloron. da die Koalitionsparteien des prcuftisrhen Landtags sich mil 
einer Schlieftung des lnstituls einveretanden erklarten. Aufterdem waren fur die Siaau- 
oper am Platz der Republik im neuen El at koine Mitlel inehr cingesetzt. Da reiehie 
Klemperer einc Keststcllungsklage beim Arheitsgericht ein. Was soil festgestellt werden ? 
Daft Klemperer im Kail einer Sehlieftung dvr Staatsoper am Platz der Republik aid' 
Cnmd seines norh seehs Jahre laul'enden Vertrags einen Ansprucli auf eine beainlete 
Gencralinusikdirrktorenstellung Unter den Linden bat Kami der Slaal sie ihm geben y 
Bci deu derzeitigen Verhaltnisseu im Lindenhniis? Kami Klemperer an diesem aufterlich 
aufgeblahten, in Wahrheil aber desorganisierten und unrlisziplinierten liistiiul arbeiten 'f 
Eine Menge srhwierigcr Kragen ergebeu sieli. 

Tatsache ist, daft der Landtag, als ex endgultig iiber dvn neuen Vert rag mit dci' 
Volksbuhne onlseheiden sollte, nicht heschluftfahig war. Xeue Plane tauehen auf: Kroll 
soil auf audcrem Wcgc fur ein Jahr siehergestclll werden. Die Sozialdemokraleu gaben 
den Anstoft dazn. Vielleicht gelingt das Vorhaben. Es m u ft gelingen. Denn es gehl urn 
den BestamI des einzigen Berliner Opernhauses, das produktive Arbeit leistet. 

2. 

Ks leistet sie aueh in dinger Saison der Nervosital und der Kulturreaktion. Man 
brauchte Stucke. die der Volksbuhne muhelos eingingen. Wie ware es mit „Butterflv^ 
Aber es wurde kcin lundlutitigcr Puccini und kerne japanische Oldruck-Tragodie. 
Moholy-Nngy, der seincrzeit fur Hoffmanns Erzahlungen eine verspielte Slnhldeku- 
ration konstruiert halte, baut dieamal aus versehiebbaren Wanden und Slabeii ein 
Landhaus vor einem enizGckcnden Prospekt in der Art japaniseber Holzsehnitte auf. 
Oiese Dekoration verbindet Opernillusion und moderne Buhnenform in der gliicklichsten 
Wcise. Die zivilisatorische Problematik des modernen Japan wird aehr gescbickt in deu 
KosLumen angedeutet. Der Regisseur Curjel meidet jedc Vordringlichkeit. Zemlinskv 
putzt die Parthur grundlich aus und diripierl sie mit dramatischer Loidenschatt. Man 
»t ubcrrasdit Dies* Musik hat nicht nur ein tmfehlbarcs Theatertemperament, das ihr 
iiiiiner wieder den Erfolg sichern wird, sie hat aueh echte Empfindung und Originalitat 
der Melodik. Wie fern und diskret ist das aUe 8 gearbeitet. Keine Roheiten des Klanges 
und keine Hypertrophic Ich kenne die Grenzen Puccinis ganz genau. Er ist der Musiker 
der zarten, gebrochenen Herzen. Ist er deshalb nicht mehr zeitzemafi? 
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Strawinskys neue Psalmensymphonie 

Wie widitig sclbsl einc derartige Repertoircvoreicllung het Kroll im wie weit sie 
iiber dem flbngcn Berliner Opernniveau stehl, das lehrt die Premiere von M arc Lothars 
..Lord Spleen- in der Stadtisdien Opcr. Die geruhsame Buffowelt in die .id, ein 
larmschcuer Sondcrhng fluditet, wird gegen die schlimme „Neue Zeit" gestclll, die sidi 
fflr Herrn Lothar in larmender Jazmmsik und r.ackten Dcincn dokumcntierl Die Anti- 
ihcsc wird mil jener heute beltebten I uverbindlichkeil durchgefuhrt, hei der man be- 
stimuli niehls riskierl. Durch einen Prolog sichcrn sidi die Auloren auch noch nadi 
alien Sciten. Die Schnsucht der neuen feneration gehf nach dem Theatererfolg urn 
jeden Prcis. Man soil nicht einseitig sein. Wir brauchen audi gaugbare Repertoireopern. 
Aber n ur mit banalcr Oberflachlichkcit schawl man es audi auf diesem Gebiet nicfal. 
Thentcr.sinn und Geschicklichkeit in der Aneigung traditioneller Buflbkunstc initssen dem 
jungen Lothar zugestanden werden. Immerhin, dieser Einaktcr hattc (rotas der peinlidi 
aufgedunsencn Inszenierung Dr. Singers ein gewisses Tempo. Das unterschted ihn wohl- 
luend von der hochanstundigen Langeweile der .,Galathca" von Rraunfels. Weder 
die Kultur der Arbeit noch die Noblesse der lyrischen Gcsinming konnen die Substanz- 
armut dieser Muaik verdeeken. In beiden Opern war die Jvogiin ziun Anrciz des 
Publikums hcrausgestellt worden. Aber bier setzte sidi liodistens der Charme ihrer 
Personlidikeit durch. Stiedry wendete schr viel Sorgfalt an die tiinstudierung. 

Doge und Dogaressa, Armer (Columbus, Lord Spleen, das sind die Premiercn der 
Stadtischen Opcr. Gewift. es gibt in dieser Spiclzeit nicht viel neue Saeben, aber ex 
gibt doch eine Rcihe bessercr Stiicke. Das Schlimmste; diese Nicht igkeitcn werden mit 
einem neaigen Apparat zu symbolischen Veltdramcn aufgedonnert. Ilinter dem kunstlerisdi 
nicht mehr diskutablen Spielplan strht eine Anmafiung ohnegleieben. 

3. 

Strawinskys „ S y ni p h o u i e d c P a a u in e s •* bruch l e Klein perer in einer gro&- 

artig konzentricrtcu Wicdergabe zur deutschen I • ra u flti h rung. Die Wendung zuni 

Katholizismus ware hestimmt ohne die Atmosphare von Paris und ohne die ncuerwachtcn 

rcligioscn Interesscn der franzosisdien Avantgarde nieht denkbar. Ohne Zweifel ist dieae 

Bewegung, die keineswegs auf Frankreich besdiriinkt bleibt. im gleichen iMalSe literarisdi- 

asthctisdh wie religios bedingl. I mso erstaunliehcr. und ein neuer Beweis fur die noch 

i miner ungebrochene schopfcrische Vila lit at Strawinskys, daf> dieses geistlidie Werk die 

rein asihetischen letzten Arbeiten weit uberragt und sowohl im Slil wie in der lutcnsitiil 

der Gestallung wieder die llohenlinie des Oedipus aufnimmt. Der Klangcharakter der 

Psalmensymphonie wird entscheidend bestimmt durch den Orebeslerapparat mit seinen 

vielen Bliisern, tiefen Slreichcrn, llarfcn und Klavieren. Diese eigonartige Orchcstcr- 

besetzung gibt der Musik einen harten, bedri'iekten, zwciflcrischen Ausdruck. Selbst das 

Jubilate des zu einer grofiartigen Klangvision geslcigerten Kchlutitcils bleibt gedampft. 

Wir werden auf die Psalmensymphonie noch eingehender zu spreehen kommen. 

Neue Orchestermusik audi in den offizicllen Abonncmentzyklcn. Kine Theater- 
suite, mit der Furtwangler viel Erfolg hatle, vereinigt allc Qualitaten des graziosen 
Klangstils von Ernst Toch. Sie hat die erregenden Rhythmen und die geschaxfte 
KoloriBtik der Neuen Musik, sic setzt Lyrisches, Caprizioses und Tanzhaftes wirkungs- 
voll gcgeneinander ab. Ihrc verbindliche Virtuositat wird auch konservative 
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Ohrcn wohiig beriihren. Lopatnikoffs friscbe. von slavisdier Volksmusik angeregte 
Symphonie wurde audi in Berlin beifallig aufgenommcn. Der liochtaleni ierte Russe findet 
eine Synthese zwischen Mahlere symphonisdier Technik und modern gezugeltem Kammer- 
stil, die das Signum des Personlichen tragt und nur irn Formalen noch nicht ganz 
gefestigt ist. Bruno Walter versenkte sich liebevoll in die feine Arbeit dieser Musik. Rs 
erlht so wenig moderne Werke Cur die grofien Ordiesterkonzerte. Uier ist eins. 

Die Solistenkonzerte sind in rapidem Scbwund begriflen. Abcr es giht iinrner noch 
dilettierende junge Damen iui Cbcrflutf. Ein Ereignis war der Chopinabend von Cortoi. 
Welche Kultur des Anschlags, welcher Reich mm der Stiinniungen. Cortot spielt die 
Preludes durchaus stimmungshaft, aber er spielt sie nicht versehwimmend, sondern mil 
"eistiaer Konzentrution und mit einer faszinierenden V ielheit der Kontraste. Jcde 
einzelne dieser gcnialen Impressionen ist zur vollen EnlfalUing ihrcr Form- und Au>- 



druckskrafre gebracht. 
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in Wien 



Hindemith Die diesjahrigeSpielzeitzeigt 

ein erfreuliches Vordringen . 
von Hindemiths Musik in 
Wien. Eine hochst gelungene 
Wiedcrgabe des ..Damon" durdi das En- 
semble der Primabnllerina tier Staatsoper, 
Hedi Pfundmayr eroffnetc die Reihe. — 
Jella Pessl brachte mit ein em Kamrner- 
ordiestcr der Philharmonikcr unter Leitung 
von Wilhelm Jerger das entzuckende 
„Klavicrkonzcrt". - Beide Auffuhrungen 
waren ausgesprochene Publikumserfolge, 
und es war da her umso ubcrrasdiender, 
dafi im letzten Konzcrt der Gcsellschaft der 
Musikfrcunde (Dirigent: Robert Heger) ein 
Tail der Ilorer plotzlich gegen ein Werk 
Hindemiths dcmonstrierte, das heute in 
Deutsdiland langst auBerhalb aller Dis- 
kussion steht Diesc merkwurdigen „Musik- 
freunde" veranstalteten namlidi naeh Be- 
endigung des von Franz Schutz virtuos ge- 
spielten „Orgelkonzertes 4i ein regelrechtea, 
nicht minder virtuosos Zischkonzert und' 
mufiten erst durch die stGrmischen Beifalls- 
auficrungen des unvoreingenommcnen Teils 
des Pubhkums iiber das Torichte und Un- 
zeitgemafie ihres Beginnens belehrt werden. 
- Ein Sieg auf der ganzen Linie erran* 
aber Hindemiths Gastspielim Wiener Rund- 
funk bei welchcm die „Konzertmusik fur 
Solobrateche* ihre hiesige Erstauffahrunc 
erlebte. Die authentische Interpretation des 



priichtigen Wcrkes rii^ alle im Senderaum 
Anwesenden zu einem wahren Beifallssturm 
bin und hat audi, wie Riickfrage bewies, 
im Kreise der Rundfunkhorer gross e Bc- 
gcisterung ausgelost. Fur micli bleibt dor 
zweitc Satz mit das Bedeutendste, das icli 
bisher von Hindemith kennengelernt habe. 

Willi Reich 



Eine neue Oper 
von Weinberger 
in Miinchen: 

Die geliebte 
Stimme 



ungewohn- 




Ein Opernkomponisi 
wie Weinberger, (les- 
sen „Schwanda u blofe 
wegen seines betontcn 
Naturburschentums 

mit so 

licher Herzlichkeil 

aufgenommen wurde, 

mufite sich bei seiriem nachsten Opus ent- 

sdieiden, er mufite beweisen, wcr er ist. 

Weinbergerhatwederdaseinenochdasandcre 

getan. Er glaubte einem bewiihrten Rezept 
zu folgen, wenn er (im weiteren Sinne) 
wieder ^national" kam und deshalb eine 
nur vom Milieu her interessierte siid- 
slawische Dorfgeschiditc von Robert Michel 
moglichst balkangerecht vertonte. Doch 
welche Enttauschung: es stall t sich heraus, 
dafi Weinbergers „Schwanda" offenbar nur 
von den letzten Resten Smetanas her lebte. 
seine neue Oper ist selbst vom Handwerk- 
lichen her gesehen nichts anderes als Ek- 
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Weinberger, der Defregger des Balkans 



lektik. Die Musik bleibt durcbaus in einer 
allgemeinen, unverbindlichen Sphiire, sie 
ertriinkt uns dort, wo sie weinbergerisch 
ist, in banalen Lyrismen, und der Rest, 
nun der ist eben nicht weinbergerisch. 
Vom Rata pi a rich or Verdis l)is zum Wolga- 
Hed, von den bohmischen Tanzen bis zu 
den synagogalen Orient alismen stebt alles 
bunt und unausgeglichen nebeneinander. 
Im Farbentopf des Orchcsters iibcrwiegen 
die weichen, weichlichen Tone. Und wenn 
Max Regcr diese Partitur geseben hatte, 
hatte or seinera Scb tiler sicher eine langer 
wahrende Fastenzeit fiir Marie und Celesta, 
fur die oberen Lagen der Geigen auferlegt. 
Er biitte ihn auch nocb daraui' aufmerksam 
gemacht, da& das Spiel en mit abgebrauchten 
melismatischcn Floskeln nocb kein balkani- 
sches Lokalkolorit ausmacbt. Am aller- 
wenigsten. wenn dies neben einer ctwas 
derben, kunstlieb munteren tscbecbiscben 
Volkslumlichkeit stebt. 

Daft Weinberger ein gescbickter Musikcr 
ist, verleugnet er nicht. Besonders dort 
nicht. wo er sich nicht scheut, der Form 
der Nummernopcr sich zu nuhcrn. Deshalb 
ist auch der erste Akt, in gutem alten 
Opernstil gearbcitet,mit ein em entziickenden 
Quartett, mit dem pragnanten Finale, der 
beste. Deshalb ist dem Chor eine bedcu- 
tende und meist recht interessante Stellung 
eingeraumt. Die andern beiden Akten 
leiden an dem unmoglichen. giinzlicli un- 



dramatischen Libretto, das der Komponist 
ohne jeglichen Buhneninstinkt selbst ver- 
fertigt hat. Es geht darin zu wie in einer 
Berthold Auerbachschen Dorf'geschichte. 
Oder, mit einem andcren Vergleich: Wein- 
berger wild mit dieser Oper im Musikali- 
schen der Defregger des Balkans. Branch en 
wir aber 1930 solcbe Sentimentalitalen Y 
Da waren die vielgeliisterten Veristen doch 
and ere Kerle. So wird Weinberger sein 

« 

Talent ganz anders einzusetzen haben, soil 
sein ebcn aufgegangener Stern nicht allzu 
rasch wieder verblassen. 

Man hatte in Munch en alles getan, um 
die Oper im \orteilhaften Licht erschnnen 
zu Iasaen. Hans Knappertsbusch ging liebe- 
voll alien musikantischen Moglichkeitcn 
der Partitur nach und fiibrte das Orchester 

Die Chore kamen 
glanzend, die Szenerie i inter freschicktt*r 
Verwendnng einer doppelteii Drehbuhne 
war charakteristisch fiir den guten und 
si ch ere n G esch m ack d er .\ 1 £ ■ 1 1 chen erTr ad i ti on . 
Schoner als Elisabeth Feuge die ungewohn- 
licb anstrengende Ilauptpartic der Rukeja 
sang, wird man sie kaum irgendwo horen 
koiincn. Die geliebtc Stimme - natiirlich 
ein Tenor! - hatte in Fritz kraiifi einen 
Interpreten von hetorendem Schmelz und 
heldischem Glanz. Der Premierenbeifall 
war zum SchlufJ von ausn eh mender Herz- 
lichkcit, der Alitor und alle Heifer am Werk 
w'urden Sturm iseh eefeiert. Willi Sdimid 



mit grower Intensitat. 



Meloskritik 



Musikpsychologie 

Und Analyse Hans Mersmann 

Ernst Kurth, einer der Bahnbrecher neuer Musikanschauung, laftt (bci Max Hesse, 
Berlin) eine Musikpsychologie erscbeinen. Wer die Entwicklung seines musikaliscben 
Denkens verfolgt hat, kann uber dieses vorlaufige Ziel nicht erstaunt sein. Eine solcbe 
Zusammenfassung muflte von ihm erwartet werden, nachdem er vorher an groRen 
Eiazelerscheinungen die wirkenden Krafte der Musik untersucbt hatte, nachdem er an 
Bach den gesamten Komplcx der Melodik und Polyphonie, an Wagner und am Impressionis- 
ms die hnrmonische Entwicklung des 19. Jahrhunderts, an Bruckner vor allem das 
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Kurths neue Musikpsychologie 



Problem der zyklisdien lnstrumentalform geklart liulte. Die alien diesen Arbeilen immanent© 
Musikanschauung Kurths, im einzelnen mit wechselnder Deutlichkeit auageprogt und 
wohl audi in sich selbst erst das Produkf einer langsaroen personlichen Entwicklung, 
findet nun in dieser Musikpsydiologic ihren Ausdruck. 

Kurth faik diesen Begun*' in eincm eigcnen und vollig neuen Sinn. Er grenzt ihn 
*egen die Tonpsychologie, deren Ergebnisse er weiter baut und auf deren Fundamentr 
er sich stutzt. scharfer nodi gegen die Asthetik und Philosophie der Musik ab. Gerade 
ihnen gegenuber beschriinkt er sich auf die M konkreten Erfahrungstatsachen, die vom 
Wandel der asthetischen Anschauungen nicht umgestofien werden". Der intuitiven Er- 
fassung asthelisclier Probleme, der erkenntnistheoretischen Durchdringung philosophischer 
Fragen stellt er fur die Musikpsychologie die „Grenzen exakter Greifbarkeit" gegenuber. 
Er benutzt fur seine Untersucliungen die Methoden der Psydiologie, die er nacli der 
Eigengesetzlichkeit der Musik verwandelt, und bleibt dadurch ,.auf dem festen Boden 
der Erfahruog und nachpriifbaren Erscheinungen". 

Daraus ergibt sich, daft der Kreis der untersuch ten Objekte begrenzt bleibl. Die 
Begriffe, Kraft, Raum und Materie sind das Fundament zweier Kapitelreihen, in deren 
Zentren Klang und Bewegung stehen. Der Klang, aus Stumpfs Verschmelzungsbegriff 
entwickelt, wird zu einer Psychologic des Intervalls ausgebaut. Die Erkenntnis seiner 
Spannungsformen fiihrt zu einer neuen Stellungnahme zum KonsonanzbegrifF und zur 
Funktion. Der Bewegungsbegriff lost die melodischen und rhythm isch en Grundformen 
heraus und untersucht sie von der gleichen Einstellung aus. Das Phanomen der Bewegung 
bleibt dabei im Mittelpunkt und schlieftt das Formproblem in sich ein. 

Kurths Buch gehort zu denen, die man aJs eine Ganzheit hinnehmen mulx Die 
Exaktheit der Methode, die Priizision der Ergebnisse stempelt es objektiv zu eineni 
Fundament der Musikerkenntnis, Ob auf diesem Fundament gebaut werden kann, das 
i8t eine andere und sehr scbwierige Frage. Das Buch erscheint als Notwendigkeit einer 
konsequenten, abseitigen, vielleicht audi einseitigen, aber von hochstem Selbstverant- 
wortlichkeilsgefuhl getragenen Entwicklung. Nur unter dieser Perspektive kann man 
sich mit ihm auseinanderselzcn. 

Die Frage nach den Grundlagen unserer Musikerkenntnis wird immer wieder ge- 
stellt und beantwortet. Man spurt die allmahliche Kristallisation zweier „Richtungen fa . 
Die eine, in der audi Kurths Arbeiten liegen (oder vielleicht noch ehcr: lagen), erslrebl 
die Reinigung der Musikerkenntnis von allem, was nicht zu ihr gehort. Sie sucht <bu 
Kunstwerk, abgclost vom Stofflicheo, vom Koraponisten. vom Betrachter, von jeder 
j auikrmusikalischen Beziehung, sucht Methoden des Erkennens und begrin'Iiche Klarung 

j, des i Erlebmsaea. Die andere will wieder den „Geist", die Wertidee, ohne jedocli einst- 

weilen Methoden einer musikalischen Wertiisthetik bereit gesteUt zu haben. Lehrreidi 
ist m dJesem Zusammenhang das letzte Jahrbudi der Musikbibliothek Peters, in dem 
Arnold Schering in einem Aufeatz „Musikalisdie Analyse uud Wertidee" zum Gcneral- 
angrifl gegen dte , T musikalische Ingemcurwissenschaft" auffordert. Es ist kein Zufall, daft 
die Vorwurfe : die gleichen sind, die man der neuen Musik gegenuber immer wieder 
erheht : Sachhchken Rationalism us, Leugnung des Gefuhlsmafiigen usw. Auch die Musik- 
erkenntn, 8 tntt in den Generationskampf der neuen Musik ein. Der Gegenschlag kommt 
*ur gleichen Zeit; der Ausgang ist gleich ungewifi. Wir mussen warten 




a 



m* 



Epigonenmusik im neuen RuBland 



Einen eindeutigen Beleg fur das Lebensrecht einer nach Grfassung der organischen 
Zusammenhange strebcnden Musikerkenntnie gibt Walter Engelsmann in seinem 
Buche „Beethovens Kompositionsplane in seinen Sonaten fur Klavicr und Violine" (Verlag 
B. Filser, Augsburg). Engelsmann gebt von der motivischen und suhsranziellen ESnheit 
des Kunstwerks aus und leitet die Thematik und Form fines ganzen Werkes aus clem 
Kopfthema ab. Er lost aus dem Kerngedanken das Entwicklungsgesetz, die einzelnen 
Bauglieder und den Formverlauf, erst des Satzes, dann des ganzen Werkes mil Sicherheit 
ab. Seine Arbeit, mil aufierster Exaklheil und Verantwortliehkeit dem Kunstwerk gegen- 
uber durchgefuhrt, ist uher den Einzelfall hinaus wiehtig a Is Verbreiterung der Platt- 
form, auf der gegenvWirtige Musikerkenntnis steht. 



Neue russische Eine Vuswahlmoderner 
Musik russischer Klavier- und 

Kammermusik gibt Ge- 
legenheit zu einem fluchtigen Einblick in 
das heutige MusikschafTen Russlands. Die 
Kompositioncn sind vom Musikscktor des 
rustiiscfien Staatsverlagct berausgegeben ; man 
muil also annehmen, daft sie als represen- 
tative Werke von holier Qualitat gelten. 
Desto inehr iiberraseht es, wie wenig Neues 
und Wcrtvolles diese Musik uns bietet. Es 
ist zuzugeben, daft heute Kammer- und 
Klaviermusik nicht gerade der rechte Bodcn 
fur revolutionierende VorstOfte sein mogen, 
da eine gewisse Artistik im Wesen dicser 
ganzen Gattung liegt. Aber das ist noch 
keine hinreicliende Erkliirung fur die aka- 
demische Leere und Trockenheit in den 
meisten dieser Stiicke. 

Am frischsten wirkt A, \ fossa low (Turk- 
meniscbe Nliehte fur Klavier und Legende 
fur Klavier und Violoncello), der folklori- 
stische Elemente in seine Musik einbezieht 
und sie zu stark akzentuierten, ja brutalen 
EfTekten steigert. Aber er gelangt nicht zu 
einer geistig-abstraktiven Durchdringung 
seines StofTes, wie etwa Bartok, und bleibt 
in einer Art von musikalischem »Genre« 
stecken. Im Gegensatz zu ihm laftt sieh 
der junge Julien Krein bis zur Aufgabe 
eigener Selbstandigkeit von der neuen fran- 



zosisehen Musik (Poulenc, Milhaud) beein- 
llussen. ohne aber deren klare Priizision 
zu erreichen. Trotzdem ist hier cine ent- 
wicklungsfahige Begabung spiirbar. 

AUes andere ist nur von epigonaler 
Bedeutung; etwa die St re icli quartette von 
Schebalin und M. Steinberg, die formal und 



in der Faktur ganz im Mali men des her- 
gebrachten Typus verharren und deren 
Tonsprach 



e unmiitelbar auf die Streich- 
quartette von Ravel und Debussy zuriick- 
weist. W. Schirinskv stent in einer Violin- 
son ate noch ganz u liter dem Einlluft des 
Spatimpressionismus von Scriabine. Noch 
unbedeutender und unpcrsonlicher wirkt 
eine Reihe anderer Komponisten (Schaporin, 
Jewessew). bei den en der Mangel an Sub- 
stanz oft durch iiufterliche Brillanz des Satzes 
verdeckt wird, 

Es bleibt der Kind ruck, daft die junge 
russische Musik keinen Anschluft an die 
Entwickliing des westeuropiiischen Schaflens 
gefunden hat und weit dahinter zurtick- 
geblieben ist. Wichtiger noch ist die Fest- 
stcllung, daft die materiellen und geistigen 
Umwalzungen der russischen Revolution in 
dieser Musik in keiner Wcisc zum Ausdruck 
kommen. Es ware intcressant und auf- 
schluftreich, den Ursachen dieser merk- 
wurdigen Erscheinung nachzugehen. 

liana Schnftze- Hitter 
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Notizen 

Neue Konzertwerke 

Paul Hindemith urbeitcl zur Zcit an einem abend- 
fit 11 end en Chnrwerk, zu dem Gottfried Bcnn den Text 
gesrhriebcn hat, Die Partilur, dcren crstcr Ted be- 
reifs vortiegt, soil im Herbst vollcndet ^eiii- 

Emst Tochs ^Kleinc Theater- Suite" wurdc auf 
Grund des miSorordenllidten Erfolges der Auf- 
fuhrungen unler Furlwangler in Leipzig, Berlin und 
Hamburg bereils ffir zahlreiche Konzcrtc in dicser 
und dcr niidisten Spirlzcil erworben. In den Ver- 
cinigtcn SiJialen wird Ericii Kleiber da? Work als 
crater zu Gchtir bringcii. 

Im Hah men des 4. llhcinisdicn Musikfeslcs, das 
votn 10, his 12. April in Assert sLaltiindct, gelangt 
durch die Essener Buhne untcr Lei lung von General- 
musikdircklor Rudolf Srhulz-Domburg ein musika- 
lischcs Zcitapirl ,Jon Frcitag bis Donnerstag** von 
Karl Hermann Pillney zur IFrauf fob rung. Sprcdi- 
rbor, Tanz. Film, M clod rani. Lied, Sch lager und An- 
sagcr sind die Trager dieses Xcitspicls, deaden Libretto 
Bruno Sdtfintank schricb. Der AuJTuhrung des Ze it- 
spiels gelu das Divertimento fur Klavier, Sprecber 
und KninuHTordiester von K. II, Pillney voraue. 

In Rcmsdtcid bring! Prof. Dr, Felix Oberhorbcck 
zcitgenoflsische Werke in regcbimtiigcn Stadtisehcn 
Veranstaltungcn. zu denen der Eintritt frci isl. So 
wurden in dcr lel.zt.cn Zeit gespiclt das Concerto 
grosso de* juugen Kfilners Hermann Sdiroder. das 
Klavicrkonzcrt mil Kamtnerorchesler von Hermann 
Wunsdi^ die Ordicstcrsuite von Hans Wedig, aufier- 
dem Werke von Hindemith, Die Veriiiistallungcn, 
die bercils in gleiehcr Form im vorigen Winter statt- 
fanden, begegnen allseiligem Interessc. 

Die n Kleinc Lustspiel-Suite~ von Hermann H'unsdi. 
die im Vcrlng von Ernal Eulcuburg. Leipzig, er- 
schioncn tsl , wurde vom Allgcincinen Dculachm 
Musikvcrcin ffir das diesjahrige Tonkfmsllerfesl in 
Bremen zur Auflulirung angcnotnnien. 

Das Collegium musicum der Universal Greifwald 
veranstahetc cinen Orfcnen Abend (mit Singstunde) 
gemeinsdiaftlich ink dem Boatocker Coll, mua. unter 
Dr. flans Engel und Eridt Sthenic. Vom St ad t theater 
Crcifswatd wurde die Sdiul- und Musikcrkomndic 
m Musico mttttix* von Hcrlitz (Stralsund 1606) aufge- 
fOhrt, Die Origiiialmusikstueke waren vom MusiEcwiw. 
Seminar dcr Universitat Grcifswald bcarbeitct. Die 
.Freie Vcrcinigung zur Pllcge zeitgenossischcr Musik- 
bot bei freicm Einlritl eine Stravinsky- Matinee. 

Die Mannhcimrr Liedertafel veranstaltete eincii 
Joseph Haas- Abend mit ncui*n VTcrkcn dc* ICoiti- 
ponistcn. 

Ham Gats ncuc B BnUettsuito* gelangtc im Februar 
in Braunschweig und Wiesbaden zur Entuuflhhruiig. 
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Herbert Barth f der Lciter dca Miueldcutschen 
KonzertbflroB, grundete einr Vereinigung vornchnv 
Itch junger Interprcten, das den Kiinstlern neue 
Moglichkeitcn croJInet, Das Impresarial des Inter- 
preten sieht im Konzertagentcn nur nodi einen An- 
gestcllten, dcr als organisalorischcr Lciter fungicrl. 
Die una dcr Taligkeit des I. d. L sidi ergebenden 
Gcwinnc werden Einriditungen dicnlicb gcmacliL, die 
das Musiklcbcn als kulturcllen Faktor fordcrn und 
den Intcrproten In seiner Laufbahn nntcrstutzeu 
solicit 



Oper und Opernspielplan 

Am Fried rich t healer in Dessau wurdr Mozart s 
Idomeneo in ciner neuen musikalischcn Bearbeilung 
des dortigen Genrrnhnusikdirektora Rather zum 
rTstcn Mai gegeben. 

Die Oper 3 JJas Cluck des Mr. Mr P her son" (nichl 
wie uraprfm^Iidi angezeigt ^Grotcskcn^) von Karlheinz 
Gutheim, Text von Edwin Den by, gclangt in rliescr 
Spiclzeil an den Thcatern Duishurg-tfochttm zur 
Uraufriihrung. 

Das Koniirsberger Opernhaus bruchte die Urauf- 
fjihrung der hciteren Oper „Der to lie Kapellmeister* 
von Benno Bardi. Der tolle Kapellmeister bat die 
liebcnssducJkjsale des beruhinten Opcrnkomponistcn 
Bcinhard Keisrr, dem einstigen Kapellmeister an der 
era ten dculaebrn Oper in Hamburg, zum InhalL 
Hard is neuc Oper wurde bercits von mchrercn dcm« 
ftdicn und atifilandisdicn Rtlhncn zur Auduhrung an- 
genommen, 

Nino Neidhardt liul die DidiLung und Kom position 
ciner drciaktigen, abendfullenden Oper „Drei Nadtte^ 
vollcndct. Die fantastisehe Handlung schilderl den 
Menscbcn ohnc Hcrz, den sdionen Luciano, und seine 
Wandlung zu cine in neuen Lcbcn. 

Das Badisdie Landeslbcatcr in Karlsruhe wird 
dcmnadist das Ballett .,Dvr Zauherladen'- von 
lto$sini~Respighi in der [n&zcmcrung von Ballett- 
mcistcr llarald J- Furstcnau zur dcutscben Urauf- 
auffuhrung bringen, 

Am Stadt I heater Aadien kmu unter der musikn- 
lindien I^eitung von Paul Bella und dcr Spiellcitung 
des Intcndantcn Heinricli K. Strohm Meyerbeer* 
„Afrikancrin" in eincr vol I i gen Ncu-Dbersct7;ung und 
Neubcarbcitung von Paul Pclla zur erstcn Auffuhrung. 

Wagner-Hcgcnys m ,Sgaranctte" gelnngt im Brcs- 
laucf Stadltheater zur Auffuhrung. 

A us der Abaclilufircchnung fur Januar bat sich cr- 
geben, dafi die Einnahincn des Afannheimer National- 
theaters in diesctn Monat gegenubcr den letztjahrigcn 
Einnahmcnim gleidien Monat ein Plus von 10.000 Mk. 
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aufwicsen- - Da* Nationalthcater herehel als 
niidiste Ncuhcit Hindcmiths ,j\eues vain Tape" vor. 
Dip Kfmipsher^pr Stadtverordncterwcrxammhmp: 
erklarte sirli nach langer Debalte dainil cinvcr- 
rtandrn, daft ia die stiiillimcrhcn Uaushalle 1931 und 
p)32 als Zusehufi ffir die Theater 300 000 Mk. ein- 
gestelll werden* Es wird dabei vorausgesetzl, daft 
mit der Rimdfunkge&ellsdiafl ein annelimbarer Vcr- 
tnig wegeu Dienstbnrmadiung des OpernorelwMens 
ziifilnrulc kmuiril und die fur den ForibcBland des 
Theaters unerlafilidien Bcthill'm vrm Reidi und Staal 
bewilligl werdi ik 

Symptome der Zeit 

Das Braunsdiweigisdie Landestheater maehte die 
An Huh rung des IVozzeck da von abba n gig, daft A than 
Hern; cin Attest hcihrachtc. indem garanticrl wird, 
daft er deulsdier Slaataangehongkeil und deulsdi- 
fitnmmig seL Alban Berg brachte dieses Attest bei, 

Der Drcigroscfienoper-I'ilm wurde von Minister 
Frick fur Th fir in gen verhoten* In der Begrundung 
werden folgende Worte als ..entail Llichend und vcr- 
rohend" bezcidmel : „DoN geht Deine Fran mil 
einem Kcrl los"". 

Der Wicshndcnvr ^Ohcron*. a Is Prunk stuck der 
<instmals kaiscrhdien Maifestspiele ein traditioncller 
Heirriir ecwnnlciK wird zum ersten Mai nach dem 
Kriege wieder in das Programm der diesjahrigcii 
Maifestspiele uufgenmnnicn werden. InLrndant liekker 
bringt cine Reknnstrnktion der alien A u.Hii lining in 
der Bearbeitung vim Mfdsen-Lauff. unler Steiebung 
der uiclndraniaLisdieii Ergfnizung von Schlaar* Die 
bekannle Wandeldckorntion, die bet dem Brande der 
Oner 1923 verniditet wurd«\ wird nacli dem Original 
in rincr Banner Workout i nrn aiijrcrertifjf. 

Personalnotizen 

Otto Khmpercr Iial dir niusikulisdie Dirckliun 
der vim Ji»w*f Mofmiller in Buenos Aires mi or^ani- 
Mcrcudcn Snnimcr-Stapiuiie ubi*nioiiimrn. lir prlu 
v(in M»i his Oklober nach Sudnnierikit. 

Ceorp Knhlenkampff hat von der .staallichcn 
Mnsikiikadernir in Mtinvhvn den Kuf criialtcn. die 
Lett ui is der Oi«enkliisHe des Prof. Frlix Berber zu 
fibernelimen, 

Der tirfnrter Motviivnchor (Dinger)! : llerbcrl 
Weitemeyer), der /.ulelzt mit brsunderen Erfolgen in 
Knpcnliagen und Pari? debut ierle. widmet sidi mchr 
und inehr dem niuderncn Sdiafleu. Er hradite u, a, 
AVerke vrm A. Knali, Walter Rein, Paul Hinilemilli, 
L. Weber, J. Weismann, J- Haas, E. Dofleiiu Tudi, 
Dr. Dankert cle. zur Aufluhnmg. bi der dcmnadist 
statttindenden Erfurter AulFuhrung des Jasagcnr 
singen Chorknalien des Erfurte* MolrMendmrrs die 
Soln-BoIleiK 

Rose tf alter wurde verfiiltditet. als Abfiddiit ihror 
liollandiadien Tournee int Ctmeertgebouw in Aniater- 
dam irintt Kanlatr von Teleninnn und For(ncr< 



Fragment Maria zur Er»tuuf[uhriing zu bringen. Die 
Sangerin wurdc ferner fur zwei Konzerle nach Paris 
eingcladcn, Auf Veranlassung dvr ^Soci^u' pour la 
Propagation des Langues Etrangfcres 14 wird t>ie am 
24, Miira in der Snrbnnne (ioclhe, Ilolderlin, 
Nietzsche, Morike in klassischen und modcrnen Vcr- 
tonungen und am 31. Mar/, in der Hevue Musicali* 
zeitgcniissisdie deulsdie Kumpa^iti(nien zu Gcbor 
bringen. 

Anton Maria Topitz sang in der Berliner L'rauf- 
fubrung der ^Mafinahnic^ von Bredil-Eislcr die 
Tcnorrolle und niehl wie in unserer Krilik ini 
Januarbeft angegeben. f^rik WirL Topitz sang ini 
Eauf dieser Saison in Stuckbobn, Oslo. Ko|)enliagen 1 
Warsdiau, Vi i«n und Madrid. 

Padagogik 

Das veretniiite Seminar des ReuUsverbandes 
Deutscher Tonkunellcr und Musiklchrcr E. V. und 
des St cm sell en Ko user vat oriuniR riehtet einen Sandcr- 
kursvs fftr angebende Studierende der Akademie fur 
Kireben- und Sebulmiisik ein, Dieser Kur^ud erstrcckl 
sicb auf aamtliehe Facher der Aufnaluneprufung mil 
Ansnahme des Ilauptfadtcs (Instrument oder Ge^ang). 
Die EinridHuiig dieses Kurses i&l dadurcb vcranlaiat, 
dal,i bei der Aufnalnne|irufung baufig Aspiranten 
Irolz nusreirhender Bcgabung zuruekgewiesen werden 
mnisten, weil sie uber keine ^adigematie Vnrbildung 
in diesen Kaebern ve-rlugliMi- 

In Leipzig land kilrzlidi unter Leilung des Ge- 
sangalebrcrs Ilufner-Bcrndt, zum era ten Male ini 
Deulsehland die Demonstration einer Unterncbts- 
methode mit Sebaliplatten statf. die eine wescntlidie 
Erweilerung auf dem Cebictc der Stimmerziehung 
darslellL Aus Plat ten beruhmtcr Sanger werden die 
best gel tin gen en Tongruppcn und Eiir/eltone durch 
das Grammnphon beliebig oil wiederbolt und 
dadurrli die Mfiglidikcil eiuer genauen Irchnischcii 
Analyse gegebcu. 

Die Studierenden der mnsikpadagisdien Ableilung 
des i)rc$dner Konscwatariums veransialten am 
18, Marz cinen Abend „Modcrne Jugcndiimsik". bei 
dem llindemillw Frau Musira und Weill? Jasagrr 
zur AulFrdirung gehmgen. 

Ein von lUvhanl listhvr gediditetes und vim 
Willy Knhrer komponierles Oratorium sriwlosticum 
1930 wurde in ikv Oberrealsduilc Dresden- iXcustadt 
aus der Taufr gebobeiu F.s behandelt znilgemafie 
Scbulfragen. 

Ausland 

A men k a ; 

Die Musikabli-ilung dw Terramare Ofliee Berlin 
sctzt aidi seil Jahrcn fur die Pllege angclsaehsiseh- 
deutsdicr Musikbeziebungen ein, Eine Reibe von 
englisdispradiigcn Sdiriflen fiber deulsdie Muaikfcslc 
und das Mu^ik-nidium in Driiisehland wurderi 
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horaus^egeben. Diese Schriften fanden in Amerika 
fibcrauA frcundlichcs interest unci fuhrtcn zu vcr- 
schiedenen Vorsrhlagcn cngcrer Zuaammcnarbcit 
auf dem Gebiet der deuLwh-auslJindisrhrn Musik- 
beziehungen. 

Der Musikeraiislausd. wurde nach zweijaliriger 
Vorbereitiing im Herbs t 1930 zum erslcn Mai ver- 
wirklicht. Die Juilliard Foundation hid zwei Kamli- 
daten rier Berliner Hochsehule: Uerrn Otto Erich 
tVicftmann (Bratsche) und Frau Annie Roesler (Olio) 
zu zehnmonatigem Sludiuni nach Ne\v-\ork ein, 
Gleichzeitig kanum zwei frfdiere Stud en ten der 
Juilliard Foundation : Herr Charles Kallmann (Timor) 
und Fraulein Susan Fisher (Sangerin) zu zcdinrnona- 
tiger Arbeit nach Berlin an die StuatL Akademisdie 
Hochsehule fur Musik. Hcrr Kallmann, der Deutsrh- 
Amerikamer Lst, wurde zu ein em Gaslspiel an die 
Krolloper Berlin vcrpilichtet. Er sang in der neu- 
einstudicrten Oper ^Madame Butterfly" den Linkerf on. 

Die deuLschen Stipcndiatcn sind Caste Amerikas. 
die amcrikanischeu Stipendiatcn Caste Deutschlands. 
Es v+i zu ho Den. dafi dieser Austausch in kiinftigeu 
Jahren ausgcbaul wird. Die Yermittlungsritelleii sind 
zur Zeit in New- York da* Institut of International 
Education (Dr. Duggan), in Deufschtand der Akade- 
inischi- Austauschdienst und die Musikabtcilung des 
Terra ma re Office. 

tin gland : 

Das Musikfcsl der Intern. Gescl India ft fur Neue 
Musik in Oxford beginnt am 27. Juli init eineni 
Konzert der British Broadcasting Company in London* 
Vom 28. bi? 31. Juii linden Kanimcr-, Choi- und 
Militarkonzerte in Oxford stmt. Den Ahschluft bildet 
wiedereinSymphomekonzert in London am 1. August. 

Ein neues Requiem von l\ d*Erlanger fur ge- 
nt beh ten Cbor und Ordi enter wurde dureh den 
Londoner Rundfunkchor und das Londoner Rundfunk- 
orchesler vor kurzeni zur erfolgreidicn Uraufluhrung 



gebracht. Das wirkuugs voile, fur den Cbor und 
Solisten in gleicher Weise dankbare Wcrk fand hei 
Publikuni und Presse eine aufte.rordrnllich gunstinr 
Aufnahme. 

Frank reich : 

HindemitJu neue klavierntuxik mil Hledihla*crii 
und Harfcn wird am 1, April in Paris durrh dit- 
Internationale Gcscllsrhaft fur Neue Musik zur Ifirsi- 
auffuhrung gelangen : Solist isi (kin Darnrnrrt 
Munch en. 

Maurice Ravel hat ein Klavierkonzert fur die tin Ire 
ffand allein vollendet, Es ist dem einarmigrn Wiener 
Pianisten Paid Wittgenstein gewidmet. 

Holland : 

Der Niederliindiselie \ ereui fur Neue Musik j£ul> 
im llaag eineu Abend mil Werken von J illa-Lohos. 
Ferner brarhle er AVeills Jaaager zur ernlen Auf- 
fuhrung in Holland, Die Vereinigung \eranslaltel 
jetzt zweimal monatlidi, am Sonntag uinrgen. Vnr- 
leaungen und DiskusFionen fiber Theinen wie Sehul- 
musik. Meelianisdie Musik. Musik kritik ed\ 



italien : 

ffalo Montemezzis einaktige Oper La 
Zoraima hattc bei ihrer I 'rauliu lining an 
lander Seala eincn grol>en ICrfolg. 



\otie di 
der Mai- 



Letlland : 

//indent it fix ,J"Iin und zunicfr* wurde von der 
.Nationaloper in Riga erworben und wirrl dort in 
Icttischer Spradie zur An Dull rung geb radii. Daunt 
\^ird das Werk in die { K Sprarhe ul'ierselzl. 

Polen ; 

Jerzy Fitelhergs I ialinkonzerf gelangl in If arsrhait 
zur Uruufruhrung. Das Blaserquinteti wild im Monal 
Marz in Berlin aulgefilhri Merden. 

Sclweiz : 

I' oik mar Andrea ex Oper „A ben letter des Casanocu^ 
gelangt deronadi^t am Stadi theater in Luzern zurEr>i- 
aufluhrung. 
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Dieacni Heft liegen bci: 

..Der Weihcrgnrten ^ Vcrlageblau des HaiuftB B. Sdmir* 
30 h n i*, Mainz *Uip2ig-London-Parie-NL>w York (Nr. 3, Mfir/ 1<>3I) 

em Pmspckt dca Verlogc* B. Schotta STihiie, Mains. Olvrr 
Wolfgang Forlnur 

•toPro.pcktttberdieimVerUgB.SAott »S«hne ^.Aieaencn 
Werk« den tpmisebea Koraponisten M«nueldeFalls 

fcbvguig 2, H«ft 9 der Mitteilungcn „KuJtur und 3A.11- 
pUtte" der Pinna Carl Und.trflm A^C^ Berlin BO U 
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Erstklass[ge Fioten, Klarinetten, Oboe f 

Fagotto und Saxophone 

fertigen als SpezlalJfat an 
Kunttwerkatitten lur Btaainstrumantanbau 

H. HuIIer, Schoneck im Vogtland 

O«orfind«t 1878 No. 610 
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Der neue Erfolg von 
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HINDEMITH 

»Wir bauen eine S tadt 

lh er.vrhienen soebeti 

tinfer r/ern ixlcirhvn Titel 

Klavierstucke fur Kinder 



Kcl. Scholt Ni\ ^200 M. 2.- 

I. MarM'h - 2, Lhxh \W hiuien cine Stadt 
- II MiiMkstitck: MunxrMpt ncuankoimncndcn 
LiMilrn die Studi - 4, Lied : Irh bin «>in 
Srlmnni-r - 5. Man npitH -Bemjch, - o. Di> 
Dirhr koTiimrn in der Nnrht 

Dif-sr titiirki* wimlrri vmn Konipmiintun an* 
drui Spiel fur kinder AVir hnutn cinn Smdt« 
uiiHgcwflbh und fur Klavior n e u r c s e t z t. 

Kh si ml nnlArrordoMltiHi in Hod in ho Stiicko fur 
klrim- Hllndc und 

iIub Lcirhlcstc was llindemith bis- 

■ ■ - - 

her fur Klavmr {ic^chricbcn hat. 

Hjr stcllfji somil vorzQglirhee Matcrinl /ur 
\nwyndunp; sedtgcnflsaisnicr Musik im rnucn 
KlnvienuitiTrichl dnr* 

Schott's Sonne / Mainz 



IN NEUER AUFLAGE 

ORCHESTER- 
K A T A L O G 

1930/31 



RICHARD STRAUSS 
MAX REGER 
GUSTAV MAHLER 
HUGO WOLF 
HUGO HERRMANN 
PAUL GRAENER 
HANS PFITZNER 
ANTON DVORAK 
EUGEN O'ALBERT 
G. FR. MALIPIERO 
EDWIN FISCHER 
ERICH KLEIBER 
PAUL DESSAU 
HANS F. REDLICH 
ROBERT OBOUSSIER 
KARL WIENER 
OTTO BESCH 
WLADIMIR VOGEL 
KARL MARX U. A. 



BIS 15. II. 1931 ERGANZT 
MIT GENAUER ANGABE VON 

BESETZUNG 



UND 



ZEITDAUER 

GRATIS 

VOM VERLAG 

ED. BOTE &G. BOCK 
BERLIN W 8, LEIPZIGERSTR. 37 

HIER ABTRENNEN 






N 



M 



WO H N O RT 
UND STRASSE 



erbtttot von Ed. Bote A G. Bock den 

-Neuon Orchesterkatalog 1930-31. 





j^odernes 



Soeben erschien 
die 5^7. Auflage 



nach Leimer-Gieseking 



Das Phanomen Walter Gieseking 

isi das pianistische Problem der Gegenwari 



Wie isl es moglich, dauernd ein so riesenhaftes modernes Repertoir auswendig zu beherrschen ? Wie 
kann man eine solclie Volikommenheit des Ansdilags, der Phrasiarung und rhythmischen 
Priizision erreichen? Was an Gieseking ist Veranlagung, was Schulc? 

Dt'ese und andere Frag an beantwortet das vorlleg ende Buch. 

Es bringt anfiand zahtreichcr Musikbeispiele unter Mitarbeit von Walter Gieseking die 
Methodc seines Lehrers Karl L aimer und gibt damit zum ersten Mai Aujsdilufi iiber ein 
System, das in seiner Altgemeingiiltigkeit jedem, aus welcher in jeder guien »« 
Schulc er audi kommen mag, unschdtzbarc Dienste crweist. ""f^mT*' W* • "< 



Auafflhrlicher Froapckt 
koilenlos 1 



Schott's Sohne, Mainz • Leipzig 



Bitie beztehen Ste jfcfc bet alien An frag en auf MELOS 
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V 



li)e* intetpxetiett 



hirst* (bersirht isl zumeisl nu* cinpctfantfrnen 
MiU< ilnn^m narli Ma&ffiihr rips zur V>rftl[*iin|j 
sdrhenden Kaumes zusammonKCstellt. Dt i r 
MMOSVFRLAG l>iltc-t stets 11m ncuc mirr 
rruilnzmde UinsradunRrn. 



Ilctic VhiMti ? 



Geaang* 

KiW'tt (Jriincliniiuii : Grant : Lirbe^liednr op. 10, 5 Littler 
iiarh I'tcLliicr ; Haas. Lieclrr vnm Leben; Hindemith: 
Sing- und Spielmu ikrn; Kdpin n: Licdcr 

Paul (; iii inner : Graener: ( jalRcn Ureter ; yoftE ; Kodaly ; 
Sachso: Partita ftir Bariton unci Violinc 

Willi elm (vuttmaitn: Bart ok: Volkalieder: Busoni: 
Goelhr-Ge^!n£e ; JarnavJi ; Schalit; Schramm i 
Tollet-Zyklus; I term, finger; JaL Waismann 

EIjw 1 1 limine: fVV>7: GeisLl. Cm ^;tn# fc : Ivnminsky : Brsiut- 
licd, 3 KL'imiirhr Liedrr 

Gertrude Itepp: /7arc# 

Ku/.enn HcrliiiRor: Ana hi; Hen?: Fra^mc^tr a us 

,Wozzcck H , Llcdcn Caj/let; Debussy; Dotage; 

luvseef; de FaUa; Hindemith : Serrnadrn: 



Fraucnlanz; Vtjcpntek : Licdcr 
Miipjc. Hliniriiherff-LcrrlM'o : Eishr: ZpjLmiKsnus* 
sdinilltf; Hamtnskt: .0 \H>nsc:lici.lu*rfc\ ^Grisdidu 1 * 
Tfinlirtl", ,G?i*dicl]p*t Wic ^mlnnl' ; AW/ Peters: 
Knntalr fiir Saln-Suprnii u. ki. On "1n*sii.rr ; Schuntwnj; 
hie littnRcmten Gflrlen 

Hans Ho i*f II In : Klvmperer ; Schiin berg ; Wind sper gey 

Erna von Hoi'hhIIti : Hind&nith. Jun«c M»»d ; PtUzner; 

Rpijrr; Schirrck; Sthifnhtrg: Mi'ln^cndi* Gt'hirn, 

lis m nil OiunlWl* I?i*$nin}»» 



lis m nil Qua i (ell; Respighi 

Han* Hoffmann; Hindemith; up. 10; Kaminski; 
f>9. Psalm; iirenek; .0 Larryninsa* ; Schunbein : 
( icurjte-Ucder ; Stephan: LiodrT ; Thomas: NictzschV 
Li inter 

Fellrle Iliinl-HiluieHi'k: 7^r 7 ; Dainwsy; Franrkm- 
stein; Grit; Grasz; HinddmHh; Htmeqger; Korn- 
gald; Nnnel; Sdweck; Schimherq) Schnker\ 
£}vhtitihv3H 

Maria HnsHa: Krenth 

Emmy Joseph: Braunfvts: Pmlojc di?r Narhli^ill ; 
/JfDuw; Arietta oubties; CJrM£ : Lie) ^sliciler : 
Fwtnnr: l-nigmcnl Mnnn; /7fm>s: LitilrrdesGUlcks' 
txre-ek; O L;uTymusa. KotuiuLnric; ffar /: Chan- 
wiik; Schfinbtrg: 11 Streirliquarlcll; M'phan: 
y™«- AfrawiM/r|/: I'nshinilc, Peiix Purines; 
(oc/*; ( .hinuiftcho Flfllc, UiM^r; Zdvhrr: Maricn- 
hedpr (nnt Stroit!ht|UEirteli). 

Il$e Kaminwki J?. Jforite 

Uax Kaijlick: tfni^mr; Kowalski: Pierrot Lunar rr 
Trunk; //. 1-Vfnr.M 

Eva K6ti*olierAVeItl: Schoeck 

t«tt© Krr later; //aew 

EIhc Kubl*: AfiWflr; Bespiqht; Ttwh 

Marimst Lanjcon : //an? ; Stpphan 

Aunnmitrle LemiljorR: IVfndtjwvtr 

Felix Locffel : Schow*: EIcrio om. :*i (m. K^inmeroreh ) 

«„ b S? minii: Afew "»; ANiftar; Ru^ischc Lirder 
op* ^1 f 

Valutin Ladwlp: Hfr<tofMrm r 
Lotte Hidtr- Wohlgemuth : Lwlwrf 



NtteMrank rnu- mU bc«oudemt KrUtibnU. 




Marl Martin: Oehusst/; M< de FaUa; P Gramer: 
(^al^rnlinlrr; Lo^/s (tiurrtbtrg: Nruru spirituals; 
tHmt-etwilh : a us np 18 him I Marionl^ht^n; Jatnach; 
haminsfa: G^istlidir Lit^lnr; Riivh halt: Tsrc' 
lirdrr mil VioLallrin; hrrnvk; Atfthaud: Calaln^u^ 
dr flours; Svhimberg: aus up, 6 und Goorm?li<?dor : 
Schrpker ; Stvphnn / Stravinsky ; j r \Y' f ism ami 

Grot** Mi*tTi-m-NikiHcli: Hindemith 

Aiiiulio M^iv,-Tuii(ier : roc/?: Dir rliinrsinrho Flute 

Mariunno Mi^lupp-Kapp^r: Hindemith ; de FaUa; 
Pi sk; Prokofwff 

Lllhl MyH7,-NiucilH fc r: livmh. Ulan; Srhii*djrrg 

Mia Nensilzor-Thoon^iSPeJi : Haas: rhrUUislinter, 
Linlor drr Sohnsurht^ GesilnKe an Gott, Unlorw(?R,s 

Mlll^areto OldPll: /A Rrnitet . Kussisrlir Liednr; 

/ J . Hind* tuith ; E. Krenrk. 
A nny Unish>rp: Haas: Ludrr dos Gliirks, Tap und 
NarlU; Huidttmith; l>io Sn^nndrn; //. /C, Schmid : 
Klanp: um Klanp: Stnphan ; Toeh : Thr tliinosiscbr 
Flotr 

Mart" Unphft.pl: rf^ FaUa; Roger Quitter 

Hnrimme [tau-Muplnurr: fffi</, Felsch ; KaUenbarg ; 

Pisk: llymnus an die Lirbr; Schtitdxerg : 1-1 crz- 

R(Mvilrhsc 

MarpniTto Rn-litrr: 7/fM.w 
llormtinu Srhcy; Stephan 
Marin Sidileli li-llntir: J'itlig: Grsilngn mil Slrcich- 

rpiartflL 
t^luire Sohliepp-Winzler: (helchamuiff ; Knah; 

Pfdznct ; Schiin f urg ( ILUifrnnd^ Garten; Soli aus 

df T in lisr^ iih-SlL-piriicjiiarUMtJi^f'/frrAvT/ Hadi Sfephan 
Ruth SidiulKd: </m« op. 1U; //rtaj: up. 54 
Maria StduiUz-Hirch : /?, ICrdntarm; Schiinberg; 

77. Tiesson 
Ida Scliuniiniui-IIcMTliPt: TK Biihuw: Drr I-Iciland 

(Supranpariio); Haas; Knab ; Messaer 
Ruth Sjmmiczik-llapiMi: Fedtke: a ernsir Gosflnpc: 

Kanimnrkantalo; Kaminstd: Wcssnh runner Grbcl 
MnrjjC- 'IVHclUMimuehf 1 ! 1 : Jocfr: Die rliiruNisrhc Fluttr 
Ingti Torahofr : Partner: Marianisrhn Anliphonrn (All) 
Theodora VerKloeph: Kodalg 
Merlin? dr Vigirr: fessinghaus: Maricnliedcr (mil 

Chor u. Kammororchrslnr): Hotwqgvr ; Kunip David 

(Solo) 
RriHft Walter: Fortnr: FrapmrnL Marin; Kammrr- 

kantato; Haas: Tag: unci Nacht; Hindemith: Die 

St^ronadcn; Honeggcr: Kunig David; Katninski; 

Mapniliciii; Mil halt it; Calfllnpuc dr FltMirs; Schiin- 

berg: Solo im SlrpichquartcU op. 10; Strawhtsky : 

Chant du PCdieur, Air <lu russt^nol, ;J japanischc 

Licd^r, Paslutalu: Tocft : y, ir*.7j?mffn« ■' DtTRcIbi* 

Voptd; U7nrfcp<7-w<r: Licrlcr mil Klavicr, ^Fromdrr 

Sanp 4 * 
Roiiiliohl von Wavlirh: Ffaojf; Jamarh: op IS 
lima Woilv-Biirkanv = Hindemith : Maricnlvbcn ; 

hnrtnty; Jamarh: Lirdcr up. 15; St opart ; Tiessen 
Rliuolf Watzko: Moussorgsky : UvaIw und Tflnzr des 

Todr^ 
Clara Wlr/Mtesn: Fortner: Fragment Maria 
Colette Wys»: htuisson: Debusstfi l^i tlcmoiscll^ ^ ll1t )* 

LVnfam nrodiuuc; Duparc: rfr FaUa; Fattrv; 

Hindemith; Honegger: Lc rui Drvnl; Kantmsky 1 

MauniliiMt: Atauncp; Itarrl ; B<spighi; Stravinsky 
Elisabeth Zutauf : Hindemith ; Maricnlebrn; Rcsptgm : 

Dei (4 vSilvane 
(iertrud Zurek; Reuitcr- Missa brcvis 



Ow Vcrafftntticlumg w irti >m nilchsbn Heft fartgewtzt !_ 



BMc btMlchcn He j|<ft Ad af/en Anfra ge „ du/ ftf££05 




W K K K JE 

K I a t ' ier 



Suite TI, op. 1 Nr. 2 



Ed. Schott Nr. 2110 M. 2.- 



Sieben Bagatellen, op. 1 Nr. 4 

Tanze und Liedcr aua Ungarn 

Ed. Schott Nr. 2111 M. 2.- 

Ungarisclicr Tanz ■' Lied dcs Schwcinchirlen / 
Tanz der MSdclien / Harmoniliakhmge / Summ- 
lied / Rumanisclier Tanz / Volksballadc 

Epic ram me, Op. 3. AchtklcineKlavieratuckc 

Ed, Schott Nr. 2112 M. 2.- 

Alte Weise / Valse franca isc / Keck und luslig / 
Experiment tnit den harmonischen Obertonen \ 
Einc Grimasse / J 923- / Walzer / Klagcndes 
Lied 

Sonate II, op. 9 Ed. Schott Nr. 2113 M. 3.- 

Al Fresco, op. 1 1 a, Drei Klavicrstiickc 

Ed. Schott Nr. 2114 M. 2.50 

Capriccio in motlo ongharcsc / Allegro robusto / 
Allegro giocoso 

Sonatine, op. lib Ed. Scliott Nr. 2144 M. 1.80 

Streidiinstrumente 

Trio op. 12 fur Violine, Viola und Violoncello 

Sludicnpartitur Ed. Schott Nr. 3499 M. 1 -SO 
StinimenEd.SchottNr.3156 M. 3.- 

Ordiester 

Sinfonie I, Op. 10 fur Knmmerorcheslcr 

Pmspekt mit Pressestimmen kostcnlos 



i 



i i 



i 



'! 
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PAIL K A DOS A 

wurde im Jalire 1903 in Lnva 
(Oberungarn) gcborcn. Er stu- 
dicrte [Composition I>ei Z o 1 1 a n 
Kodaly, Klavier bei Arnold 
Szckcly und ist scit. 1927 au dcr 
Fodor'sehon Schulc in Budapest 
als Lehrer la tig. - 

Von Kadosa Hcgt bereits eine 
stattliche Rcihe von Klavier- 
wcrken voi\ Aus dem Klavicr- 
klang erfunden zcigen sie, bei 
vollendclcr kunstleriselier Reifc, 
ausgesprochenete Eignung fur 
dieses Instrument und sind 
dankbar, ohne schwer zu sein, 
Im ungarischen Volkslum wur- 
zelnd, si rid sic modern in dcr 
Spraclic, auJTallig knapp und 
prazis im Ansdruck. Kadosas 
Koinpositioncn zalilcn zn den 
alarksten AuSerungen innerbalb 
der gcgcn^ r artigen Klaviermusik, 




B. SCHOTT'S SOHNE 



/ 



MAINZ 
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Peter 
Cornelius 



die intime Biographic seines Sohnes 

Carl Maria Cornelius 

wird anlaOlich der kurzlich erfolgten 
Erstveroffentlichungen aus dem Nach- 
lasse des Kunstlers standig verlangt! 

Das Werk crschien : 
in zwei Banden 

alp Band 46/47 der ,,DtHit6chen Musikbiidicrer*: 

Band I: Von Mainz bis Wien 
Band II: Munchen 

mit zahlreichcn Bild- und Faksimilebeigabcn. 
in Pappband je Mk. 4. - , Ballonlcmen jc Mk. 6. - 

Von seiner frcudigcn Aufnahme in der 
Presse zeugcn die nachgtchcndcn Proben: 

.Der Buchenrurm * : 

Ein auterordentlich rciches, bishcr unvcrOiYcnt- 
li Chics Materia] ist hier verarbeitet und gibt Gc- 
tegenheit zur Auscinandersetzung und Kl&rung in den 
verschicdensten Fragcn. 

Prof. J'aul Srhubriog 

in der „ Frankfurter Zcilung" : 

Ich mttchtc dieses b ewe gl i cli e B u ch nicht nur in den 
Handen mciner Generation wissen, die acme zurilck- 
schaut und ihrc melir ahnungsvoll als mil Bewu&tscin 
durchlcbte Jugend hier im groiien Spiegel findeL son- 
dern audi in den Hfinden der jnngen Generation, die 
gcncigt ist, Warner. Liszt, ( omcliu* zum altrn Eisrn 
7M werien. 

„Zeilsi:hriJl i'Or M usik w issenscha ft" : 

Es gib I k cine Scbilderung der Wagnerzeit* 

menschhehen und kunstlerischcn Grdfic von Li sZ t und 
Wagner der gcringstc Abbrach geachflhe. Es ist die 

SS^hrT V0 ° B ' * ' C ° ' " " ' ! " S ° nd aufi "dem nneh 

.MOnchncr ZeitunB*: 

Hicrlingt ein gru&cs deu laches Erzichumrsburh 
vor, das in vorbilril ichor Wcise iin<l n 7»inri f 
scbriltslcllcrisclier Formunir Veil wie Pin 5 „°j i^ri" 
rakterbildung. Setltoht^nTsec enadel mehr 1 

„ Blatter der Staatsoper ": 

Geist dieses se linncn Manncs, den noch vi"l "n 
wemgc wirkhch kennon. 



Gustav Bosse Verlag, Regensburg 





Neue wertv olle 

Klavicrmusik 

BELA BARTOK 

Drei Rondos iiber Volksweiscn 

U. E. Nr. 0508 M. 2.50 

Bartnk, der ausgezcirhui'tc Kenner der un^arischen 
Voikamusik, hat in diesen drei Rondos Elements 
dca ungarifidirii Volksliedcs in moiatcrhafler WcW 
vera rbci let. 

FRIEDM AN-G A ERTNER 

Wiener Tanz No. 6 

U.E. Nr. 9904 M. 2.-- 

Friedman hat seinen bercity frulier erschiencnen 
fftnf Ilertea ^Wiener Tilnzc" ein ncuca Heft fol gen 
lasscn, GaorLnera Melodien voll fldnvermfitjgcr 
Sch&nhcit^ haben cine gcachickte, ihn? Wirknne 
irhr hchetidc Bearbeitung erfohrcn. 

D. E. INGIIELBRECHT 

Trois poemes danses 

U. E. Nr. 9922, 9923, 9924 

I. Reve '. . M. 3.- 

II. La Danse pour lea oiseaux M. 2. — 
III. L'album aux portraits . . M. 2.50 

Tflnzerisch bowegtc, harmonisch intrre^anlc Muaik 
yon Icicbl exottscliem Koloril. 

ALEXANDER JEMNITZ 

Tanzsonate, op. 23 (Fassiing 1980) 

U.E.Nr.6691 . M. 4.— 

Der friihorc ersto Sat7 iat durcli cincn ncucn cr- 
aotzt, die andcrcn Sfiue eind vom Kniripomston cincr 
Umarbcilung untcrzogen wordrn, so dniS die fionntr 
in ihror jctzigen Ce»chlo9Bcnheit oines drr be- 
deutendaten Wcrkc de^ Knmpanistcn iyt. 

ZOLTAN KODALA 

Marosszeker Tanze 

U. K Nr. 8213 M. 3. 

Eine neur Folgc von Tiinzcn mis der ungariadi^n 
VoIkRmuaik gcboren. Die Ortginalfassung ffir 
Ordicatcr wird im Nnvenib**r untcr Toacarnni in 
Nov York uranfgcffilul. DciuLschc UraullTdirung am 
28. November in Dresden nruer Frkst BusrJ], - 
Die Musikfoi^c hi auch fOr nlnzcn?che Wtcdcrgnbr 
gp«ignrf, 

DANIEL RLJYNEMAN 

Kleine Sonate 

U. E. Nr. 8224 M. 2.— 

Hepcrtoirc Waller GicHcking, lirwiii ScJuilhoff, 
Alidc yan Uytvanck, Pror. Menrj' Wilhelmus, 
fCduanl Zuckmayer u. n. 

J. STUTSCHEWSKV 

Vier jiidische Tanzstiicke 

U. E. Nr. 9389 M. 2.50 

Die eraten KlavicrkoinpoHttionen des bckannien 
Celiiflien. In Wien bcrcita cinii 



Erfolg gespiclt. 



ige Mnlc mil groficm 



Durch jede Musikalienbandlung zu bexieben 

Universal-Edition A.-G. , Wi en-Leipzig 

Aualieferuug fiir Berlin; Ed, Bote & G. Bock 



««« *«fcAe» fc*»W*, Anfr.gcn auf MELOS 
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Das moderne Klavier-Repertoir 



I. Albeniz, Tango, Konzcrttranskription (Godowstu) 

Ed. Schott Nr. J 705 

Conrad Bock, Sonatmc .... Ed. Scholt Nr. 2072 

— Tanzstiickc Ed. Schott Nr. 2073 

— KlavicrstUckc 1 Ed. Schott Nr. 2109 

— KlavicrsLOckc II Ed. Schotl Nr. 2145 

SI. tic FnHft.Farrucca (Tan/, dcs Mutters aus„Dreispitz") 

Ed. Schotl Nr. 1721 

— Danse Finale (Jold aus „Licbeszaubcr") 

Ed. Scholt Nr. 2127 

— Feucrlanz Ed. Scholt Nr, 1722 

— Zwci spanische Tiinzc, (aus „Ein kurzes Loben") 
Nr. 1 a moll, Nr. 2d mull Ed. Schotl Nr. 3005/6 jc 

Joseph Haas, Schwfinkc und Idvllcn, op. 55 

' Ed. Scholt Nr. 1728 

— Sonatc Dtlur, op. 61 Nr, I . . Ed. Scholt Nr. 170 

— Sonatc a moll, op. 61 Nr. 2 . . Ed.Schott Nr. 1730 

Percy Grainger, LSndliche GSrtcn (Englischor Volks- 
tanz) Ed. Scholt Nr. 1726 

— Piano- Album (Enelischc und irischc Weisen und 
Tanzc) Ed. Sch oil Nr. 1-125 

Alexander Gretchniiinoff, Zwci Sonatinen, op. 113 
Nr. 1 Gdur, Nr. 2 Fdnr . Ed. Scholt Nr. 1297/90 jc 

— 3 Morccaux, op. 1 16 .... Ed. Scholt Nr. 1310 

Paul Hindomitli, Suite B 1922" op. 26 (March - Shimmy- 
Nachtsllick - Boston - Raglime) Ed. Schotl Nr. 1732 

— Klavicrmusik op. 37; 

Erster Toil, Ocbung in rtrei SWcta.^^ M 

Zweiter Teil, Rcihc klcincr SlOckc 

Ed. Schott Nr. 1300 

Philipp Jarnacli, 3 Klavicrstuckc op. 17: Ballabilc - 
Sarabnnde - Burlcsca . . Ed. Schotl Nr. 1735/37 jc 

— Sonalina op. 18 (Romanzero I) 



1.00 

3.50 
2.— 
3 — 
3.- 



SEnnricc Ravel, Jeux d'Eau 

— Miroirs (Spiegclbilder) 

— Pavane 



Ei). Scholt Nr. 1787 3. 
Ed. Schotl Nr. 1786 8. 
Ed. Scholt Nr. 1788 2. 



o 



2.50 
2.— 



••> 



Hermann Rentier, Fantasia apocalvntica op. 7 

Ed. Schott Nr. 1790 

— Variationen fiber das Bach'schc Choral lied ,Komm 
siifcer Tod J op. 15 Ed. Schott Nr. 1791 



2.50 



Heinrtch Knspnr Solimid, Bnyerischc LHndler, op. 36 

Ed. Schott Nr. 1792 2, 



— Deutsche Rcigcn, op. 45 



Ed. Schott Nr. 1794 3.— 



&- 
2.50 
4.— 



1.50 



3.- 



1.50 
1.50 



Cyril Scott, Lotusland, op. 47 Nr. 1 Ed.Schott Nr. 1804 

— Danse negre, op. 5Q Nr. 5 . . Eil. Scholt Nr. 1805 

— Zwcitc Suite op. 75 .... Ed. Scholt Nr. 14-13 

— Aegyptcn, Suite Ed. Scholt Nr. I -136 

— EindrUckc aus dem Dschungclbuch (JunRlc book) 
von R. Kipling '. Ed. Scholt Nr. 1 137 

— Forcllcn Ed. Scholt Nr. 1799 

— Indtschc Suite Ed. Schotl Nr. N30 



o 

2.- 
5- 
3 — 

3.— 
') 

3 — 



Benikard Sokles, 1. Suite, op. 34 Ed. Schotl Nr. 2070 1.— 



3.— 



4.— 



6.- 



o 



Ed. Schotl Nr. 1738 5 — 



E. W. KorugoKl. Son-.* Nr. 2 E c.u, ^2 ^ ^ 1739 

— Klavicrsuitc aus dor Musik zu „Vicl LJtrmen urn 
Nichts' Ed. Schott Nr. 1740 



6.— 



3 — 



Paul Kadofln, Sonatc II, op. 9 . Ed. Scholt Nr. 2113 3.— 

- AlFr CS co,o P .Ua,3iaavicrstackc Sc|io(tNr2ii4 ^ 

- Sonatinc, op. lib Ed. Scholl Nr. 2144 1.80 

Nikolai LopatnlkoiT, Konlrasle, op. 16, 5 KlaviB»illcl« 

Ed. Scholt Hr. JWO j.«ju 

Darius Milkaud, Saudades do Brazil, Suilc brasilia- 

nischcr Tanzc, 2 Heflc . Ed. Schott Nr. 177b/7 Jc 4.~ 



Josip Slnvenfiki, Jugoslavischc Suite op. 2 

Ed. Schotl Nr 1319 

- Sonale, op. 4 Ed.Schott Nr. 1020 

— Aus dem Balkan. Gesfingc und Tilnzc 

Ed. Schott Nr. 1817 



4.— 
3.— 

2.50 



Icor Stvawinsky, Suite bus „Gcscbichlc vom Soldalcn" 

Ed. Scholt Nr. 1821 10 — 



Ernst Tocli, Burlcskcn op. 3! . 

— daraus einzeln: Dcr Jongleur 

— Fun! Capriccctti op. 36 . . 

— Tanz- und Spielslllckc op. 40 

— Sonatc op. 47 



Ed. Scholl Nr. 1822 2.50 

Ed. Scholt Nr. 1823 2.- 

Ed. Schott Nr. 1025 2.50 

Ed. Schott Nr. 1412 2.50 

Ed. Scholl Nr. 2065 5 — 



Joaquin Tnrlnn, Sevilla, Piltoreskc Suite ' 

Ed. Schotl Nr. 1026 4. — 

- Bilder aus Sevilla Ed. Schott Nr. 1827 3.20 

- Sonale romanliquc (Ubcr cin spanisches Jlicma) 

Ed. Scholl Nr. 1828 5. — 

- Seereiin Ed.Schott Nr. 2 107 2.50 

Ludwig W.bcr. T.nstoc IBr Wavier ^ ^ ^ ^ 

Jean W!*ner, Son aline syncopic (Lourd • Blues - 

Brillant) Ed. Schott Nr. 3013 4.- 



Lotknr Winilspergor, Der mylhische Brunncn op. 27 

7 Klavicrstllckc Ed. Schotl Nr. 1848 

- Sonatc Cdur, op. 28 . . . , Ed. Scholt Nr. 1830 



4. 
5. 



a Scii 



ott's 

Leipzig - 



S 6 h 

London 
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Bollettino Bibliografico 

Musicale 

Via Brera 5. Milano (101) 



Musikalisch-bibliographische 

Monatsschrift 



* 



Sonderveroffenflichungen : 

^ m ■ ^ ^ 

Periodische Kataloge 
fiber Musikliteraiur 



Soeben erschienen : 

Katalog Nr. 6 



DAHEIM 




ymfa 



CONTINENTAL 

Schreibmasckine 
Prcii RM 260... Auf Wunsch 

Zahlungserleichterung. 



^^r 



WANDBREN WBRKE A .a 
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Vertangon Sle Druckschrlft Nr. 523 






Neue 
Orchesterwerke 

Partiturcn sacbcn crschicnon 

MAX BUTTING 

op. 38 Heitere Musik 

fur kleines Orchester (Radiomusik II) 
U. E. Nr. 8126 Partitur . . M. 20.— 

Komponiert im AufLrapc tier Berliner Funk.itumle. 
„Ein neuer Bcitmg zuTjcsondcror Rundfunkmuaik 
- ein klanglicii apartcs Wcrk 11 (Berliner Tagehlatt) 

ALFREDO CASELLA 

Serenata 

fiir kleines Orchester 

U.E.Nr.9994 Partitur . . M. 20.— 

Casclla hat dieses ursprunglich fur KlarincHte 
Fagotl^ Trompete, Violine unci Cello komponicrte 
Wcik, daa zulctzt beim Musikfest in Liiuich er- 
folgrcich aufgeffthrt wurde, nunmehr fiir kleinc? 
Orchester beorbciteL Dos Werk hnt in dor nrnien 
Fnasung beim Musikfest in Vcncdig starkste 
TVirkung erziclL 

ZOLTAN KODALY 

Sommerabend 

(Nydri este) fiir kleines Orchester 

U.E. Nr. 9980 Partitur . . M. 15.— 

U.E.Nr.9982 Partitur 16° . M. 3.— 

Stfirkster Erfolg unter Toscanini in New York und 
Budapest, Im Januar 1931 unter Furtw&ngier in 
Berlin etc, 

Marosszeker Tanze 

fiir kleines Orchester 

U. E. Nr. 6038 Partitur . . M. 15.- 

U. E.Nr. 8214 Partitur 16° . M. 4.- 



* ♦ * 



Urauffflhrung Anfang November unter Toscamm in 
New York, Am 28. Nov, in Dresden unter Fritz Buach. 

Neue Orchesterwerke 

modcrner russ. Komponisten 
A. GOEDICKE, op, 26 Im Kriege 

6 Improvisationen fiir grofiee Orchester 
U.E.Nr.9363 Partitur . . M. 13.50 

L. KNIPPER, op. 18 Kleine lyrische 

Suite fur kleines Orchester 
UE.Nr.9299 Partitur . . . 

L. A. Polowinltin, Telescope II 

fur grofiee Orchester 

U.E.Nr.9342 Partitur . . M. 13.50 

Tanze der Rats el 

fur kleines Orchester 

U. E. Nr. 9349 Partitur . . . 



M. 3.80 



M. 4.30 
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Dergroflte Erfolg § 
des Kammer-j 
musikfestes in§ 
Chicago, U. S. A.lvon 



Das neue Klavierkonzert 




(unter dem Protektorat 
von Mrs. E. S. Coolidge) 



Paul 



Das Work mutfte — wie 
auch bei der deutschen Erst- 
auffuhrung in KOLN — 
wiederholt warden 







M 





Nachste Auffuhru ngen: 

BERLIN (25. April unter 
Klemperer) — PARIS (An- 
fang April) 



Konzertmusik fur Klavier, 
Blechblaser und Harfen 

Partitur mit untergelegtem Klavier- 
Auszug 

Ed. Nr. 3248 M. 10.- 



Auffflhrungsmatedal nach Vereinbarung 
Auffuhrungsdauer ca. 20 Minuten 



B.Schott'sS6hne,Mainz 




J. & W. CHESTER Ltd., MUSIKVERLAG, LONDON 
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Erwin Schulhoff 



SONATE No. 2 fur Klavier . 



Mk. 4. 



„Diese Sonate ist gicherlich eincs der beaten Beispiele neuer Klaviermusik, 
die una in letzter Zeit zu Ge9icht gckommen Bind". 71; " M " ° : " nl TV"«>* 



The Musical Times 



SONATE fur Flote uiid Klavier . . . . Mk. 6. - 

„Die Sonate ist sehr effektvoll gearbeilct. Der Hauptsatz hat stark exotischen 
Einschlag, das Scherzo vcrlangt durchgehend Staccatospicl, die Aria ist in 
Nocturnostirniming gehalten, wahrend das Rondo-Finale Jazz-Elemente ver- 
wendet. Ein besonderer Vorzug des Werkes ist die Tatsache, dnfi ee flber- 
aus flotengerecht geschrieben ist". Auftakt 



Bestellungen konnen durch die Firma 

HUG & Co., LEIPZIG, ROSSPLATZ 16 

gemacht werden. 
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.Zweifellos ist hier ein Werk zn neuem Leben erweckt 
'worden, nadi dem die Buhnen mit Begierde greifen Werdcn, 
dern das Publikum voll freudigem Staunen lauscJien wird" 

Dr. Ernst Latzko im ^Berliner Tageblatt" ( Abend-Au&gabe) 

JACQUES OFFENBACH 



RO 




IN 




ONA 





Oper in 3 Akten. Textliche Neufassung von Erich Walther. 
Musikalische Revision von Georg Winkler. 

Sensationeller Urauffiihrungserfolg 
am Leipziger Operntheater (21. Sept.) 

Die Prcsse schreibt: 

Leipziger Abendposl (Dr. Wilhelm Jung) 

Mil diescr Neufassung, id tier das eOjHhrige Werk gestern zum crsten Male ubcr die Szene ging, habcn die 
Bcaibeiter der Bflhne ein Uebensimirdiges und zugkrafliges Werk der hoiteren Muse ziirflckgewonnen. 
Die an sich aehr einfachc, aber durcb allerhand buffoneske Eiemcntc gewbrzte Hancllung isl in em 
wundercoUes muaikalisches Gewand gckleidet worden, das alle die vielseitigen Eigenst haflcn yon Oflcnbachs 
Kunst zeigt: unerschdpflCcke bliikende Melodik, ziindenden RJujthmus, pihanto Instrumentation. Uas Wcrk 
ist cine iiberaus gltlckliche Mischung von Singspiel, feinkomischer Oper und grotcskcr Opcrette. 

Hoch a in a en die Wogen des Beifa'ls. AUqemein vmr man sich dariiber ktar, doss man wohl selten einen 
so ergoUUchcn Abend in der Oper erlebt hatie. Offenbach hat wicder einmal einen grossen Erfolg errungen, 
cinen Erfolg, der ihm zweifcllos filr Iflngere Zcit treu bleiben wird, 

Berliner Tngcblatt (Dr. Ernst Latzko) 

Dabei muss das Gcschick des Bearbciters anerkannt werden, das die musikalisehc Substanz unverletzt liess 
und die durch den neuen Text bedingten Varianten an der kompositorischen Arbeit mit stilistischem Fcingc- 
fllhl dem Original anzugleichen wusstc. — Zwei fellas ist hier ein Werk zu neuem Leben erweokt worden, 
nach dem die Biihnen /nil Begierde greifen werden, dem das Publikum ooll freudigem Slatinen lauscnen 
wird. . . . Ein ausaerkauftes Hans bereitete dem Werk und seiner Wiedergabe etnen stiirmiachen Erfolg. 

Ncue Leipziger Zeitung (J. A. Sdiumonn) 

Wir stellen Test, dass es wenig komiscbe Opern gibt, deren Libretto den Horcr so intensiv bci hciicrster I-aunc 
zo i erhalten vermag, wie dieses Tcxtbuch. . . . Der eigcntliche Schatz, den die Ansgrabung dieses vergessenen 
Offenbach- Werkes zutage gefOrdert hat, ist die Musik, sic ist die kokettere, wilzigerc Z will ings*ch wester der 
Hoffmann-Musik, sogleicb aber auch die irgcndwic vcrtieftere. . . . Dtrnaohjedem AH stiirmisch etnsetzenae 
BeifaU zcigte, dass das Publikam fdr einc werlvolle und zugleich unbeschwert unterhaltendc Oper starkc 
Neigung haL Zum Scktusa hob der Vorhang sich woH zvoeidatzendmal. Alle mussten sich immer TVieder 
zei*en, and cs fehlle mcht vicl, dass man den alten, seit einigen Jahrzehntcn verstorbenen Komponislcn auch 
noch gerofen htttte. 

£*!*? An ( 5**T ,, £; J* a 8*5i Oldenburg, Erfurt, Gen, Hannover, Stettin, Magdeburg, Danzig, Breslau, SaarbrDcken, 
Barmen, Zurich, BrQnn (Deutsches Theater), Prag (Deutsches Theater) 

Klavieraiwzug mit Text (U. E. Nr. 9959) M. 15.- Textbuch (IT. E. Nr. 9960) M. -.80 
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Ansiditsmaterial und weitere Preaaeatimmen an Buhnen bereitwilligst von der 

IVERSAL-EDITION A.-G., WIEN-LEIPZIG 

uslieferung fur Berlin: Ed. Bote & G. Bock 
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Gesamtverzeichnis 



Barenreiter-Verlages 

zu Kassel 

48 Seiten in Umschlag enthalt: - nach 
clem iicucslen Stand — cin sys tenia tiecliea 
Vcrzei chnis siimtlichcr Biichcr und No ten 
( Vokalmusik, Instrumental musik^ Musik- 
biidier^ Zcitschrijten, Jahrhiicher> Graphik). 

Zuscndung 

fiir jcden Tnteressenten kostenlos 

m^^m^m^^^^^mmmm^m^^^m^^mmmmmmm^m^^^^—mmmmmmmm 

chcnso die Sondcrverzeichnissc : 
Barenreiter-Ausftaben / Innrumcntalmusik 
Liederhiicher / Kirch enmusik 
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G. F. HANDEL 

Aylesforder 

Stiiche 

201eichte bis m ittelsch were Stu eke, 

fur den Klavierunterricht 

ausgewahlt und bezeichnet von 

Willy Rehberg 

Die Auswahl von Willy Hehberg cntatnmmL den 76 iSLQdcon 
fttr Klavier. von G. F, Handel, deron vor einiger ZeU 
crfolgtc, AufBchcn orregende Entdcckung noch in beater 
Erinnerung iaU Die Bcdeutung tics Fiindca liogt in dor 
Tataachc, dafi dicao Work© nahozu oin Drittcl des ganzen, 
vcrhflUniamftfiig wenig umfangruichen KlavierAChaffons von 
Hflndcl auamnclien und den besten biahor bekannton cbem- 
hQrtig aind, Heliberg hat aus dicker ncuen Sammiung cine 
kloine Auswaht dor Mr don Klavierunterricht bcBOtidorA gc- 
cigneton Stflcko gotroffon und auf dieao Wcise die klnsaiBctac 
Litcratur urn oinHorvorragondcs instniktivca Wcrkbcrcichert. 



Ed, ScbottNr. 2129 



* • * 



M.2, 



B,Schott'sS6hne, Mainz-Leipzig 






mm 



Dit 

neucsien 

Werke 

fur 



Violoncello 



und Klavier 



Orifrinalwerke : 
Caspar Cassado 

Zwci Stucke 

Nr. 1 Lumento do Boabdil 

Ed.SchottNr.1561 M.2.- 
Nr. 2 Rcquiehros 

Ed. Schott Nr. 1562 M. 2.50 

Alex. Gretchaninoff 

Sonate, op. 113 Ed. Schott Nr. 1549 M. 5. - 

Cyril Scott 

Poem (Der MusikanL und die Nachtigallen) 

M.4.- 



Ed.SchoUNr.2130 



Alexander Tansman 

Sonate 



M.4.- 



Bearbeilungen : 
Gaspar Cassad6 

Krunz Schubert. Konzcrt fur Violoncello 
u. Orchcster. Nach der Arpeggionc-Sonatc 
frei bcarbcitct. Ausgabe furVioIoncello und 
Klavier Ed, Schott Nr. 1550 M. 5. - 

Fritz Kreisler 

Alter Refrain (Wiener Volkalied) M. 1.80 
Rondinoub.ein Them a v. Beethoven M. 2. - 

Maurice Marechal 

Nr. 1 M. de Falla, Spanischer Tanz aus 
j,Ein kurzes Lcbcn" . . M. 2. - 
Nr. 2 I. Albeniz, ZwischenBpiel aus 

..Pepita Jcmincz" . . . M. 2. ~ 
Nr. 3 E.Cools,Pliaska(Ru8s.Tanz)M. 1.80 
Nr. 4 Schubert, Litanei . . . M. 1.20 
Nr. 5 Liszt, LiebcBtraum . . . M. 1.80 

Die Werke stehen Interessenten audi 
ansichtsweise zttr Verfugung 

Schott's Sohne 

Mainz / Leipzig 
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30AQUIN TURINA 

*eborcn 1882 in Scvilla, oincr clcr hcrvorragendsten Vertreter der jungen spanischen 
§diult\ — In romonisdicn LOndcrn seit hingcm gcsrhatzt, gcwinnt cr suit ciniger 
Zcit audi in Dcutsdilnnd stiindip ncue Freunde. In somen YTerkcn pint sidi die 
den Romnncn eigcuc Iiohe Kultur dcr Form mit einer lobendigcn, ulastjachcn Er- 
findung, die sidi auf liberal! crkennbarc nationalc Elemente stiiut. Die hier an 
erster S telle ccnanntcn Wcrke sind nadi Klang untl Saiz ecbleste Klavienmisnk, 
fflr dcren Ausfuhrung ein besoadercs tedinisches Konncn nicht cinnial erfordcrlidi ist. 

Klavier 

Sevilla, Pittorcskc Suite Ed, Schott Nr. 1826 M. 4.— 

Unter Pomcranzenbaumcn - GrunclonnerBtag um Mitternacht - 
Jahrmarkl 

Bilder aus Sevilla ...... Ed. sd,ott Nr. 1827 m. 3.20 

Sommerabend auf der Terrosse - Kinderspiele - Tanz der 
Cliorknnbcn in der Katliedrale - Auf zum bticrknmpf 

SonatC romantique (uber ein spanisdies Thema) 

^ Ed. Sdiott Nr. 1828 M. 5.— 

Miniaturen E J- Srhotl Nr - 2106 M - 2 - 50 

Spaziergang - Soldaten kommen - Das Dorf sdilaft — Tngcs- 
aiibrudi - Dcr Markt - Duo sentimental — Das Fesl - Die 
Kuckkehr 

Seercisc .......... Ed. Schott Nr. 2107 m. 2.50 

Lidit auf dem Meere - Ein FeBt - Anlcunft im Ha fen 

Postkarten Ed. Scfaou Nr. 21*6 m. 2.50 

Baskisdicr Tan?. - Aus Barcelona — Madrid — Landsdiaft bei 
Granada — Pilgerfahrt 

RadlO Madrid, Suite Ed. Schott Nr. 2148 £$£*■ 

Prolog - Vor dem Mikrophon - 1 . Obertragung : Die Studenten 
von Santiago - 2. Ubertragung : Fuhrwcg m Knstilien — 
3. Dbertragung: Feat in Sevilla 

Violoncello und Klavier 

Grundonnerstag um Mitternacht (nus: Seviita) . . Ed. schoti Nr. 347 m. 2.— 

Kammermusik 

Strelchquartett SUidU-npartilur Ed. Schott Nr. 3476 M. 3.20 

1 ' " • Stimmen . . .Ed. Schott Nr. 3130 M. 8.— 

Gitarre 

Fandatlgiullo {Sagooia) ......... Schott's Gitarre- Archiv Nr. 102 M. 1.80 

Rifaga {Segooia) Schott's Gitarre- Archiv Nr. 128 M. 2.- 

Sonata (Stgoda) Schott's Gitarre- Archiv Nr. 132 in Vorbereiiung 
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B, SCHOTT'S SOHNE, MAINZ 
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Heft 4 April 1931 

10. Jahr 



Bearbeitung 

und Interpretation 

Uberinterpretation Edwin von dor nqii 

Musik ist noch mehr als das Drama an den Interpreten gebunden. ,,Musik zum 
Lesen" gibt es in extremen Fallen bei Arnold Schdnberg und lediglich als tendenziosen 
Hinweis auf den Stilwillen. Interpretationsfragen, zu alien Zeiten existierend, sind nie 
mit so doktrinarer Heftigkeit verfochten worden wie in der Gegenwart, oder wenigstens 
in den letzten 50 Jahren. Die Antithese vom objektiven und subjektiven Dirigieren 
■ward mit Biilow und Richard Straufi zum aktuellen Problem und hat seither den Kampf 
der Meinungen unvermindert wach gehalten. Ehedem stellte man den objektiven Biilow 
dem subjektiven Straufi entgegen, heute miissen sich Furtwangler, noch mehr Klemperer 
und Kleiber gefallen lassen, Richard Straufi oder Bruno Walter als ihren objektiven 
Widerpart zu haben. In dem Streit nur den Generationswechsel zu sehen, gibt keines- 
wegs geniigenden AufschluG iiber die Sachlage. Denn, wie betont, vor Biilow brannte 
die Frage nicht. Hier miissen andere Ursachen vorliegen, die zu skizzieren versucht 
werden soil. 

Man spricht von „subjektiver" Interpretation der Musik und meint, dafi der Inter- 
pret (vor allem der Dirigent steht im Brennpunkt des Interesses) in die vom Kompo- 
nisten gegebene Musik etwas hineingeheimnist oder aus ihr zu Unrecht herausbringt, 
was „objektiv" nicht in ihr vorhanden ist. In diesem Sinne wird die Bezeichnung 
„Uberinterpretation" gebraucht. Die Moglichkeit derart gekennzeichneter „Subjektivitaten" 
seitens des Interpreten setzt vollige Beherrschung des teclinisch-materiellen Momentes 
voraus. Sonst konnte der Interpret nicht bis zu den ideellen Verastelungen vordringen, 
die das Wesen seiner subjektiven Wiedergabe der Musik ausmachen. Nun ist gewifi, 
dafi die technische Vervollkommnung des Berufsmusikers erst im 19. Jahrhundert jene 
Hohe erreichte, die im allgemeinen das 17. und 18. Jahrhundert nicht besafi. Speziell 
den Typus des modernen, souveran herrschenden Dirigenten schuf im engeren Sinne 
Biilow. Bis in die Mitte des vorigen Jahrhunderts war man zufrieden, wenn man eine 
Partitur einigermafien technisch einwandfrei zum Klingen brachte. Die Ansatzpunkte 
fur die heutige iiberlegene Behandlung des technischen Apparats finden sich bezeich- 
nenderweise dort, wo man mit der Pflege klassischer Musik begann. Namlich bei 
dem Pariser Orchestererzieher Habeneck, der seine Musiker jahrzehntelang mit fana- 
tischer Hingabe an das Studium der Beethovenschen Orchesterwerke fesselte. 
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Orberinterpretation als Folge der Repertoireabnutzung 



Wir stehen mitten im Problem. Der Augenblick, in welchem der Begriff eines 
„klaasischen" Repertoires geboren wurde, war entscheidend fur eine Interpretationsein- 
stellung ganz anderer Art als es das 17. und 18. Jahrhundert forderte. Bis zur Epocbe 
der beginnenden romantischen Schule gab es ein Repertoire in unserem Sinne nicht. 
Es war Gebrauchsmusik jeder Gattung und Qualitat, die man zu entsprechendem Zweck 
komponierte und bei ebensolcher Gelegenheit auffuhrte. Haufigere Wiederholungen des- 
selben Sttickes fanden nur in seltenen Ausnahmefallen statt. Fast gleichzeitig mit der 
Bddung eines klassischen Repertoires zog das Virtuosentum den Dirigenten in seinen 
Bereich. Damit haben wir audi die aufiere Wurzel des Interpretationsproblems erfafit. 
Denn der Wettlauf um die Gunst des Publikums brachte neben der standigen Wieder- 
holung derselben Musikstiicke jene technische Reife hervor, auf Grund deren man zu 
tiefgehenden Besonderheiten der musikalischen Auffassung gelangen konnte. 

Ein Werk wie Beethovens Fiinfte Sinfonie m6ge illustrieren, was gemeint ist. Dessen 
zahllose Wiederholung birgt einen gewissen Abnutzungskoeffizienten in sich, der von 
aufien her durch die Konkurrenz der Dirigenten, von innen her durch die Erneuerung 
des musikalischen Gehaltes bedingt ist. Das letzte bedarf naherer Erklarung. Als die 
Fiinfte Symphonie zum ersten Mai ertonte, da wurde ihr Stofflich-Musikalisches in grofien 
Ziigen geboten. Jede weitere Auffiihrung (prinzipiell gesehen) gewann nun neben tech- 
nischen Feinheiten eine liebevolle Ausdeutung einzelner Stellen hinzu. Dieser Prozefi 
schritt solange fort, bis eine neue bedeutende Dirigentenpersonlichkeit die Gesamtauf- 
lassung des Werkes auf eine andere Ebene stellte. Man denke in der Gegenwart etwa 
an die vollig disparate Interpretation der Funften durch Furtwangler und Klemperer. Es 
steht also fest, dafi jede Wiederholung, die im Rahmen dieser Erorterung Geltung be- 
anspruchen kann, von innen her dazu getrieben ist, etwas Neues, bisher noch nicht 
Gehortes an der Funften zu zeigen. Ob es sich hier um Details oder um grundsatzliche 
Neuorientierung handelt, ist eine Frage, die im Augenblick aufier acht bleiben mag. 
Das jedenfalls macht fur den schopferischen Interpreten den Reiz aus, dafi er dem 
Publikum neue Seiten der interpretierten Musik zu zeigen imstande ist. In dieser Situa- 
tion fuhlt sich der Interpret keineswegs anders d'enn als der getreueste Sachwalter des 
Komponisten. Er allein zeigt jetzt vermeintlich seinem Publikum die Fiinfte Sinfonie, 
wie sie „in Wahrheit" ist. 

Darin liegt, wenn man es so nennen will, eine grafie Gefahr fiir unser klassisches 
Repertoire. Durch den von innen und aufien angeregten Trieb zum Neuen, im besten 
Sinne Sensationellen nutzt sich das Werk der Klassiker zwanglaufig ab. Die Interpre- 
tation: wird am klassischen Repertoire notwendig zur Uberinterpretation. Frage: soil 
man dem begegnen ? Immerhin verlohnt es sich, dariiber zu diskutieren. Es ist zweifels- 
ohne ein UnterschiecV ob man die Fiinfte Symphonie jahrlich einmal oder alle 14 Tage 
hort. Ein Unterschied in der Intensitat des Erlebnisses, ein Unterschied folglich in der 
Wertschatzung des Werkes.. Keine noch so eifervolle Besessenheit fur die klassische 
Mosik kann ihr das Kennzeichen. der Alltaglichkeit wegdeduzieren, wenn sie taglich ge- 
hort wird. Andererseits ware es lacherlich, wollte man dem grofien Schatz bester Musik 
systematisch aus dem Wege gehen, nur um die Begeisterung fiir diese Kunst nicht zu 
verlieren. Sicherlich ist es: aber klug, im Anhoren klassischer Musik Mafi zu halten. 
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Falsche Vergotterung des Interpreter! 



Gebt der neuen Musik mehr Raum in den Programmen, so wird die Interpretations- 
tiiftelei auf einen soliden Grad heruntergeschraubt. Das Interpretenproblera miindet doch 
schliefilich in das Publikumsproblem. Furtwangler rnulS mit Rucksicht auf seinen 
Abonnentenstamm alljahrlich die bewahrten Zugstticke auf sein Programm setzen. 1st 
es nicht Beethovens Fiinfte, dann mit Gewifiheit Richard Straufi' Till Eulenspiegel oder 
Tschaikowskis Pathetique. Geschieht es bei solcher Gelegenheit, dafi ein derart ab- 
gespieltes Werk dann bis in die kleinste verborgene Faser von der subjektiven Auffassung 
des Interpreten spricht, ereifert sich der Horer und meint, dem Komponisten sei Unrecht 
geschehen. Mufi der Dirigent indessen seine Energien fur eine grofiere Musik menge ein- 
setzen, wie es bei starkerer Heranziehung stets neuer Musik der Fall ist, bleibt er 
zwanglaufig dem Hang zur Uberinterpretation fern, die ihrerseits eine Folge allzu 
leichtfertiger Einengung der darzustellenden Musikmenge ist. 

Das Publikum tragt die Schuld an der Uberinterpretation. Gibt man ein Standard- 
werk des klassischen Repertoires am gleichen Abend in Berlin (das ist mehr als einmal 
geschehen) bei den Volkskonzerten der Philharmoniker und unter einem beruhmten 
Dirigenlen, kann man versichert sein, dafi jeder, der es zu erschwingen vermag, zu 
diesem lauft. Denn der andere, der unter ganz verschiedenen Voraussetzungen als die Stars 
musiziert, bietet nur schlicht und einfach handwerklich das Werk. Der Stardirigent hin- 
gegen spannt die Krafte des Werkes bis in das verlorenste Sechzehntel aufs aufierste an, 
bei ihm ist es „interessant ; ', sein Konzert hat „Atmosphare". Das Publikum zeigt unver- 
kennbar, dafi ihm der Interpret mehr gilt als der Komponist, es wundert sich jedoch, 
wenn der Interpret dieser Meinung die Tat folgen lafit. Dafi dem also Vergotterten 
Musik zum Anlafi werden kann, sich in Szene zu setzen, ist psychologisch verstandlich. 
Wer da meint, die grofien Interpreten hatten die Moglicbkeit, durch ihre Autoritat er- 
zieherisch auf das Publikum einzuwirken, der hat noch nicht erlebt, wie das Publikum 
Halt macht, sobald „sein" Furtwangler einmal aus der Reihe tanzt. Furtwangler mufi 
Beethoven dirigieren, von Bruno Walter erwartet man, Mozart zu horen. Diesem Obligo 
konnen die Publikumslieblinge nur innerhalb scharf liberwachter Grenzen entrinnen. Am 
schwersten wird ihnen der Dienst an der Musik durch das Publikum gemacht, welches 
sie zur Uberkultivierung eines geringen Musikstoffes zwingt. Unter diesem Aspekt kann man 
sagen, dafi der Verfall des klassischen Repertoires durch diejenigen forciert wird, die das 
Wort von der „Ewigkeitsgeltung" unserer Klassiker am meisten im Munde fiihren. 

Das Tempo in 

der alten Musik Hans Th. David 

Uber Musik des Barock und friiherer Zeiten wird nicht selten mit Ernst gesprochen. 
Verleger haben den Unternehmungsmut, den Markt standig mit Neuausgaben alterer 
Werke zu bereichern; die Nachfrage also scheint gestiegen. Tatsachlich wird offenbar 
gegenwartig weit mehr altere Musik gesungen und gespielt als in friiheren Jahrzehnten. 
Auch die offeritlichen Darbietungen mehren sich. Dennoch ist die Beschaftigung mit der 
Tonkunst des Mittelalters und insbesondere mit der des Barock — an die im Hinblick 
auf die Praxis in erster Linie gedacht werden mufi — keineswegs ein Ruhmesblatt der 
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Gegenwart, abgesehen freilich von den umso hfiher zu bewertenden Leistungen einzelner 
Musiker. Alte Musik wird gemacht, weil man auch ihrer gedacht haben will, und wohl 
aucby weil man zwar das Repertoire erweitern mochte, aber moderne Werke nicht spielen 
will oder kann; selten stellt sich der Eindruck ein, dafi Schopfungen aus alter Zeit um 
ihrer selbst willen, aus personlichem Verhaltnis zu Geist und Haltung der Werke musi- 
ziert wiirden. Den Spieler, der haufig mit ehrlichem Bemiihen und wohl auch Liebe an 
Studium und Interpretation von Ausformungen und Vergangenheit herangeht, trifft ver- 
haltnismafiig nur geringe Schuld. Er ist Opfer mannigfaltiger Verhaltnisse, die den Zu- 
gang zum Wesen der mittelalterlichen und barocken Musik erschweren oder gar ver- 
decken. Irrtum und Achtlosigkeit haben ein System von Gewohnheiten geschaffen, das 
fast regelmafiig die Entfaltung der inneren Lebendigkeit der erklingenden Werke ver- 
hindert. Ein erster Komplex von Zusammenhangen sei herausgegriffen und in den Um- 
rissen beleuchtet. 

Jede musikalische Phrase, sei sie instrumental oder vokal auszufuhren, kann nur 
in einem ihr gemafien Tempo ausschwingen. Die Linie wird undeutlich, unklar, wenn 
man die Geschwindigkeit ihres Ablaufs iibertreibt; sie zerfallt, verliert die Rundung, 
sobald man sie zerdehnt. In vielen Fallen mag es ein einziges richtiges Tempo geben, 
in anderen wird man die Wahl zwischen unterschiedenen, ja verschiedenartigen Be- 
wegungsmafien treffen diirfen; stets aber bleiben jene Grenzen, die nicht uberschritten 
werden konnen, ohne dafi die Phase oder auch die Gesamtform zerstort wird. Die 
Gefahr einerseits der Ubereilung, andererseits der Verschleppung droht jeder Interpre- 
tation — am starksten haben die zersetzenden Elemente auf unsere Darbietungspraxis 
der alteren Musik gewirkt. 

Der Kunstler der neueren Zeit musiziert nicht mehr fur sich, sondern er bietet 
einem Publikum fertige Auffuhrungen. Die Darstellung mufi den Horer, der die Musik 
nicht mitgestaltet, sondern bestenfalls mit aktiver Offenheit entgegennimmt, zum Mit- 
gehen, ja zur Aufmerksamkeit zwingen; so strebt sie selbst mit Notwendigkeit darnach, 
die Objekte zu hochster Eindringlichkeit auszuformen. Der Horer, aufierhalb des Musi- 
zierens stehend, wird naturgemafi am Jeichtesten und starksten von extremen Aus- 
formungen ergriffen ; unwillkiirlich oder auch bewufit verfolgt der Kunstler, der nicht 
nur miterleben, sondern auch verdeutlichen will, jedes Interpretationsprinzip bis zu den 
letzten Konsequenzen. Um die Lebhaftigkeit bewegter«rS«tze recht packend hervortretea 
zu lassen, steigert der ausfiihrende Musiker die Schnelligkeit zum Hochstmafi virtuoser 
Gelaufigkeit; um die Getragenheit ruhiger Stiicke voll zur Geltung zu bringen, hemmt 
der Darbietende die Bewegung bis zu den letzten Moglichkeiten der Tonerzeugung. 
Zwanglaufig strebt die musikalische Darbietung, einer fremden Masse anonymer Horer 
vorgelegt, eben jenen Grenzen zu, deren Uberschreitung Scharfe und Ubersehbarkeit des 
eigentlichen Bildes auflost. Unmerklich werden die Grenzen beriihrt, unmerklich sind sie 
uberschritten. Der Spieler und Sanger, der Dirigent, der einen Satz haufig erklingen 
lafit, bemiiht sich stetig, die Eigenart der Komposition zu verdichten; der Schuler und 
Nachfolger fiihlt den Drang, die Werke, die er oftmals gehort, nochmals, damit sie nicht 
verblassen, in ihrer Wirksamkeit zu steigern. So lassen personliche und geschichtliche 
Gewfihnung Tempi als sinnvoll wahlen, in denen dem Horer die Gestalt des Kunstwerks 
keineswegs noch verstandlich sein oder gar werden kann. Der schnelle Satz verfilzt sich 
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in ein rauschendes Gewirr von Tonen, Rhythmen, Klangen, der langsame zeriliefit in 
eine vollig unubersehbare Folge einzelner Noten, einzelner Harmoniefolgen. Willig aber 
hat das Publikum eben diese Entformung der Gestalt schatzen gelernt. Man musiziert 
nicht selbst; wer aber als Laie musiziert, verlafit sich unbedenklich auf das Vorbild, 
das der beriihmte Kiinstler, der eigene Lehrer, die benutzte Ausgabe in anscheinend 
vollig unproblematischer Einigkeit vorlegen. Darum bewundert man den Interpreten, 
dessen Finger sich in einem unubersehbaren Wirrnis von akustischen Erscheinungen 
noch zurechtfindet; man nimmt an, dies miisse so sein, und befriedigt sich im nur 
artistischen Vergniigen. Und zugleich liebt man den „poetischen Gehalt' - , der den lang- 
samen Satzen der alten Meister entlockt wird und der ein eigenes seelibches Rediirmis 
erfiillt. Die Fahigkeit des grofien Dichters der neueren Zeit, unsagbare Dinge klingen 
zu lassen, hat die merkwurdige Vorstellung des Poetischen in der Musik bestimmt, diese 
Vorstellung, die gehaltloses Verschweben, traumendes Versunkensein, gefuhlvolles Ruhen 
meint. Wenn Linie und Metrum iiber die Grenze des Fafibaren auseinandergezogen 
sind, bleiben die Klange, die Wechsel von Klangen mit verstarktem Reiz; indem man 
dem Eindruck soldier Elemente sich hingab, vergafi man, dafi die alten Meister in ihren 
langsamen Satzen Gehalte anderer Art ausgepragt haben, dafi auch diese Satze musiziert 
sein und als gepragte Form erklingen sollten, dafi sie Musik, Kunst sind, nicht Linderungs- 
mittel unruhiger Nerven und Leckerbissen geniifilerischer Sinne. 

Fur die Darbietung alter Musik erweist sich als weiteres grundlegendes Problem, 
das mit dem der Ternpo-Wahl eng verbunden ist, die Ausgestaltung des Taktmafies. 
Der Takt ist fur uns nicht nur eine aufierliche Abgrenzung, ein Mittel zur Orientierung 
wie in der ersten Zeit seiner sichtbaren Existenz, sondern die regelmafiig zu betonende 
Mafieinheit des rhythmischen Ablaufs. Unwillkiirlich wird der Anfang des Taktes wie 
der des selbstandigen Taktteils betont. Selbstverstandlich ist hier nicht jene dilettantische 
Weise des Musizierens gemeint, die jeden hervortretenden Taktteil mit einem sforzato 
versieht, sondern das kaum fiihlbare Auszeichnen der Schwerpunkte, das der rhythmischen 
Interpretation neuerer Musik die unentbehrliche Wurze und Prazision gibt. Der kraft- 
volle Charakter nun, der den Werken insbesondere des spaten Barock eigen ist, verleitet 
dazu, dafi man die Dichtigkeit der Rhythmik durch haufige Betonung von Schwerpunkten 
fiihlbar machen mochte. Solches Verfahren ist nicht ungefahrlich. Denn die altere Musik 
liebt bis in die Zeit Rachs und Handels hinein den gleichmafiigen Klang, wie ihn die 
Orgel oder das Cembalo erzeugt, die stetige Linie, wie sie dem Holzblasinstrument 
gemafi und dem Streichinstrument erreichbar ist. Also auch wenn bei akzentuierender 
Rehandlung alter Musik die zahlreichen Taktwechsel innerhalb der scheinbar stetigen 
Taktfolge beriicksichtigt werden, bleibt der Eindruck einer fremdartigen Zutat, der den 
Aufnehmenden je nach seiner Vorstellung vom Stil der Werke starker oder schwacher 
storen kann. Weit wichtiger als diese allgemeinere Feststellung ist die Tatsache, dafi der 
Abstand der Schwerpunkte oft falsch gewahlt wird. Die verhaltnismafiig langsamen 
Tempi, die aus technischen Griinden den schnellen Satzen der alteren Zeit zugehoren, 
die iiberaus langsamen Tempi, die man den langsamen Satzen zuzuOrdnen beliebt, ver- 
fiihren zu Unterteilungen, die den Flufi der Satze vielfach vollig aufheben. Betont man 
in schnellen Satzen Glieder des Taktes, die nicht Stiitzpunkte, sondern Ubergange 
bedeuten, so kann selbst bei lebhaftester Temponahme weder ein ziigiger noch ein 
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beschwingter Charakter sich auspragen. In gleicher Weise ergibt sich bei iibertriebener 
Teiligkeit der Taktausfiihrung in langsamen Satzen eine Unruhe, die auch durch starke 
Verlarrgsamiing des Tempos nicht ausgeglichen werden kann. Handel hat haufig im 
Notenbild, vielleicht noch in Erinnerung an die taktstrichlose Praxis der alteren Men- 
suralnotation mehrere Takte schwacher Abgrenzung zu Grofitakten mit starkerer Ab- 
grenzung zusammengefafit, und auch bei Bach zeigt sich gelegentlich deutlich das Bestreben, 
nicht den Einzeltakt, sondern einen grofieren Ausschnitt als Bewegungseinheit empfinden 
zu lassen (Ubergang von 2 jz zu 4 /2 ohne ausdruckliche Kennzeichnung des Wechsels, 
Vorschrift Alia breve fiir einen Satz in 3 /i-Takt usw.). Unsere Auffiihrungen hingegen 
zerteilen nicht selten die Takte, statt die vorgezeichnete Mafieinheit zu verwirklichen 
und einer hoheren einzuordnen; hierdurch eben kommen jene schleppenden schnellen 
Satze zustande, jene weit auseinandergezogenen und dennoch unsteten langsamen Satze, 
denen auch namhafte und bedeutende Musiker sich verschreiben. 

In der vokalen Musik ergibt sich fiir die Wahl des Tempos ein letztes bedingendes 
Prinzip aus dem freilich mehrseitigen' Verhaltnis zwischen musikalischer Gestalt und 
Text. Die Musik insbesondere des fruhen Barock bemiiht sich mit hoher Strenge und 
starkstem Gelingen, Mafi und Tonfall der Sprache rhythmisch und melodisch einzufangen ; 
bis zu Handel und Bach erschien die gesteigerte Wiedergabe der sprachlichen Gebilde 
als Sinn der rezitativischen wie auch der thematischen Phrase. Die starker ariosen 
Werke des mittleren und spateren Barock weiterhin, insbesondere die in stetigem Takt 
ablaufenden Satze pragen nicht allein die melodisch-rhythmischen Qualitaten, sondern 
zugleich den Bewegungsinhalt des Textes aus; Vorstellungen wie laufen, eilen, fliehen, 
ruhen usw. werden von den Musikern der Zeit mit iiberraschender Gewissenhaftigkeit 
in musikalische Bewegung umgesetzt. Die Musik des ausgehenden Barock iibernahm 
schliefilich in zahlreichen Fallen Bilder aus dem Text und gab sie mit musikalischen 
Mitteln vergeistigt wieder; Bach hat diese Seite seiner Kunst mit besonderer Liebe 
gepflegt. Die erwahnten Erscheinungen erschliefien die Moglichkeit, fur musikalisch ernste 
Ausformungen von Texten die Tempi verhaltnismafiig genau festzulegen. Die Darbietung 
eines jeden Werks des Stile rappresentativo, eines jeden Bezitativs, ja die Wiedergabe 
fast der gesamten barocken Vokalmusik verlangt entsprechend der bestimmenden und 
aufbauenden Gewalt des Textes, dafi der sprachliche Satz die musikalische Linie trage; 
ungewohnlich beschwingte Tempi sind notwendig, damit diese erste Voraussetzung sinn- 
voller Interpretation soldier Musik sich erfulle. Wie stark der Bewegungsinhalt von Text 
und Musik das Tempo eines Satzes festlegen konne, brauclit wohl nicht betont zu 
werden; einen ahnlich genauen Mafistab fiir die Bichtigkeit gewahlter Tempi erschliefien 
die bildlichen Momente, die durch geringfiigige Ubereilung oder leichteste Verschleppung 
bereits ihre Deutlichkeit und Eigenart verlieren. Leider aber mufi festgestellt werden, 
dafi die Auffiihrungen barocker Werke das Verhaltnis von Wort und Ton durchschnittlich 
viel zu schwach berucksichtigen. Wahrend der Solo-Satze, die regelmafiig am starksten 
mitgenommen werden, lafit der Dirigent zumeist, insbesondere in der Tempo-Frage, den 
Sanger gewahren; der Sanger aber macht sich iiber die Bedeutung der instrumentalen 
Parte, die ihm als „Begleitung", als dem Gesang untergeordnet erscheinen, wohl selten 
Gedanken, obwohl gerade die instrumentalen Fiihrungen Bewegungscharakter und Bild- 
haftigkeit zu tragen pflegen. Der Sanger seinerseits, insbesondere der Oratorien Sanger 
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bemiiht sich, jedes Teilchen der Musik mit bliihendem Gesang zu fiillen; das derart sich 
verwirklichende Ideal des gefiihlvollen Gesanges widerspricht dem Wesen der alteren 
Musik, die nicht Riesenstimmen und aufierste Anspannung der Stimmittel, sondern Be- 
weglichkeit der Technik wie des Ausdrucks verlangt. Indem die Sanger Note fur Note 
gleichsam einzeln auswerten, nehmen sie sich selbst die Moglichkeit, das fiir eine reine 
und stilgemafie Darstellung unentbehrliche MindestmaG von Bewegtheit zu gewinnen; 
indem sie ohne Riicksicht auf Gegenstimmen und Anlage des Satzes bei der gesanglich 
reizvollen Einzelheit verweilen, machen sie die sprachliche Phrase wie die musikalische 
Linie, den Bewegungsinhalt wie die bildhafte Kraft, die Fliissigkeit wie die Eindringlich- 
keit der Werke illusorisch. Das Publikum hat sich auch daran gewohnt; denn wo die 
Gestalt sich verfluchtigt, bleibt der „poetische Gehalt" und zugleich erscheint, gewisser- 
mafien unabhangig vom Werk, die Virtuositat des Kiinstlers, der aus einer toten Musik 
so viel „herauszuholen" verstehe. Stimmungssatte Darbietung und der Schein virtuoser 
Gestaltung — diese beiden Dinge sind dem Publikum vorlaufig wichtiger als die wunder- 
erfiillten Werke eines Giovanni, Gabrieli, Monteverdi, Schiitz, Handel, Bach, bald starker, 
bald schwacher geschieht, was das Publikum sich wunscht. Freilich Krafte und Ansatze, 
die eine Umkehr einleiten, sind bereits deutlich zu erkennen; gewifi gehort ihnen die 
historische Wahrheit wie die Zukunft. 



Original und 
Bearbeitung 



Kurt von Wolfuri 



Betrachtungen iiber Mussorgskis „Bilder einer Aus- 
siellung" in der Instrumentation von Maurice Ravel 



Maurice Ravel hat Mussorgskis bekanntestes und bedeutendstes Klavierwerk: 
„Bilder einer Ausstellung" fiir grofies Orchester instrumentiert. Die Partitur ist im 
Russischen Musikverlag (Berlin) erschienen und begegnet dem regen lnteresse vieler 
Musiker und Musikfreunde, vor allem der Dirigenten, die fiir ihre Programme nach 
neuen Werken Ausschau halten. Es soil nun hier zunachst grundsatzlich einiges iiber 
die Ubertragung von Klavierwerken fiir Orchester gesagt werden ; und dann : inwieweit 
ist es Ravel gelungen, Mussorgskis Klavierstil in eine andere Klangform — in die des 
Orchesters — umzusetzen ? ') 

Wenn ein Laie ein Museum betritt und die vielen Kopisten beobachtet, so wird 
er meistens derjenigen Kopie eines Gemaldes den Vorzug geben, die moglichst getreu 
das Original wiedergibt. Der Kenner aber urteilt ganz anders. Zwar besitzt der Durch- 
schnittskopist vielfach ein grofies Nachahmungstalent, sodafi seine Kopie sich mit dem 
Original scheinbar ganz deckt. In Wirklichkeit aber fehlt Kopisten dieser Art der Funke, 
der den Meister des Originals auszeichnet. Der Kenner wird daher die Arbeiten vor 
allem solcher Kopisten schatzen, die personlich etwas zu sagen haben, deren Temperament 
und Gestaltungskraft auch in der Kopie zum Ausdruck gelangen. Kurz gesagt: bei wert- 



') Einzelheiten auch in der Mussorgski-Biographie von Kurt von Wolfurt, Verlag Max Hesse, Berlin. 
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vollen Kopien kommt es nicht auf die getreue Nachahmung des Originals an, sondern 
auf die Ubertragung der Werte des Urbildes in die spezifische Sprache des produktiven 
Kopistqn. 

Allerdings ist nicht jeder schopferische Kopist ein Rubens, der Kopien nach Ge- 
malden von Tizian schuf oder ein van Gogh, der uber seine Kopien nach Werken 
Delacroix', Millets und Daumiers seinem Bruder die bezeichnenden Worte schrieb: „Es 
scheint mir, dafi Malerei nach diesen Zeichnungen eher ein Ubersetzen in eine andere 
Sprache als ein Kopieren ist . . . Ich setze das Weifi oder Schwarz Delacroix' oder 
Millets hinein oder stelle mir ihre Arbeiten als Modelle vor die Augen. Und dann im- 
provisiere ich dariiber Farben ; aber wohlverstanden, ich bin dabei nicht vollstandig ich 
selbst, sondern suche Erinnerungen an ihre Bilder zu geben : aber die Erinnerungen, 
den vagen Zusammenklang der Farbe, die ich im Gefiihl habe, gleichgultig, ob sie richtig 
das ist meine Interpretation." 

Nicht anders verhalt es sich, wenn ein Kxinstler vom Range Ravels Mussorgskis 
Klavierwerk in die ganz anders geartete Sphare des Orchesters rtickt. Nur einem phan- 
tasiebegabten Musiker kann eine solche Umdeutung gelingen. Und von einer derartigen 
Umdeutung bis zu einer einschneidenden Bearbeitung, wie sie etwa Bach einem Vivaldi- 
Konzert durch Ubertragung fur die Orgel angedeihen liefi, ist es dann nur noch ein 
weiterer Schritt. In alien solchen Fallen gibt es kein alleinseligmachendes Rezept, sondern 
nur eine Beurteilung von Fall zu Fall. 

Ravel erlaubt sich keine Eingriffe in Mussorgskis Komposition von der Art, mit 
der Bach an Vivaldi herangeht. Es kommt ihm nur darauf an, den Klavierstil des 
Russen ohne eigene kompositorische Zutaten und ohne eingefiigte Kontrapunkte oder 
Mittelstimmen in das Klanggebiet des Orchesters zu ilbertragen. Letzteres erhalt eine 
starke Besetzung (dreifaches Holz, 4 Horner, 3 Trompeten, 3 Posaunen, Tuba, Pauken, 
stark besetztes Schlagzeug, 2 Harfen und Streichquintett). Das ist insofern bedauerlich, 
als nicht nur manche Dirigenten infolge der Kostspieligkeit des Apparates von Auf- 
fiihrungen abgehalten werden, sondern Bavel lafit sich dadurch verleiten, einige Teile 
allzu stark zu instrumentieren und damit einem Pathos Geltu^ zu verschafFen, das dem 
unpathetischen Mussorgski niemals vor Augen geschwebt hat. 

Gleich das erste Bild „Gnomus" (ein mit krummen Beinen dahinwackelnder 
Zwerg) wirkt in der Bavelschen Instrumentation zu massiv und schwerfallig. Das viel- 
fache Fortissimo des Klaviers rechtfertigt noch Jange nicht die Fortissimo-Ausbriiche des 
Orchesters. Wer den Zusammenhang nicht kennt, wird in dem Orchesterstiick Ravels 
niemals die kapriziosen und groteskeh Spriinge eines Zwergs vermuten, die das Klavier- 
stiick deutlich zum Ausdruck bringt. Hier ware eine kammermusikalische Verwendung 
des Orchesters am Platz gewesen. 

Weit besser gelang Ravel „Das alte Schloss". Nur eignet sich das naselnde Alt- 
Saxophon nicht zur Wiedergabe der Serenade des Minnesangers und miifite durch 
Englisch Horn ersetzt werden. 

Die verbindenden „Promenades", meist durch Blaser wiedergegeben, klingen 
ausgezeichnet, hinterlassen aber eher den Eindruck, als ob eine ganze Prozession von 
Zuschauern — nicht der Komponist allein — in der Ausstellung promenierten. 

130 



i^f"im^»spfr- 



Instrumentation: „Ubersetzung in eine andere Sprache" 

Besonders gegluckt ist Ravel die leicht hingeworfene Ubertragung des Scherzos: 
„Ballett der Kuchlein" und der „Tuilerien", jenes den Impressionismus Debussya 
vorwegnehmenden Stuckes. 

Aus „Bydlo" — dem polnischen Ochsenwagen — hat Ravel einen ungefugen, 
polternden Marsch gemacht, dessen hinreifiende Steigerung die Grofiartigkeit des 
Mussorgskischen Einfalles in eine neue Sphare leidenschaftlicher Dynamik riickt. Hier 
kann man — im Sinne van Goghs — von einer „Farbenimprovisation" und einer iiber- 
zeugenden „Ubersetzung in eine andere Sprache" reden. 

Von den beiden ,,p ojlnischen Juden" ist der reiche und behabige bei Mussorgski 
durch eine Unisonofigur charakterisiert, fiir die Ravel samtliche Streicher und 6 Holz- 
blaser aufbietet. Dadurch erhalt das Unisono ein breites, fast gewaltsames Pathos. 
Glanzend gelang dem Franzosen dagegen der zweite, kreischende und gestikulierende 
Jude, dessen Schleifer und Kapriolen eine hohe, mit Sordinen versehene Trompete iiber- 
aus drastisch zur Geltung bringt. 

Aus den „Keifenden Mark tweibern von Limoges" und dem „Hexenritt 
der |B aba Jaga" formte Ravel zwei glanzende Orchesterstucke, von denen jede Note 
mit dem Original ubereinstimmt, die gleichwohl — wie bei van Gogh — nur „Er- 
innerungen an die Vorbilder" geben. Denn der Franzose hat das von Mussorgski er- 
richtete Liniengeriist in den Farbenrausch eines virtuos behandelten Orchesters einge- 
kleidet. Sollte man dem Kiinstler Ravel diese Freiheit etwa nicht zugestehen? 

Schliefilich „I)]a s grofie Tor von Kijeff". Dieser majestatische Es-dur-Hymnus 
steht stilistisch dem eisernen Schlufichor aus Glinkas „Leben fiir den Zaren", den Jubel- 
choren Borodins (in „Furst Igor") und der Kronungsszene in „Boris Godunoff" sehr nahe. 
Man darf daher vielleicht die Behauptung wagen, dafi schon Mussorgskis Klavierfassung 
gewissermafien eine Ubertragung aus der Sphare des Chorklanges (mit Orchester kombiniert) 
darstellt. Die zwischen den hymnenartigen Kraftstellen eingestreuten dumpf mystischen 
Harmonien (von Ravel sehr feinsinnig mit 2 Fagotten und 2 Klarinetten wiedergegeben) 
zeigen das noch deutlicher; sie erinnern an die hinter der Szene erklingenden Monchs- 
ch5re in „Boris Godunoff". Mit dieser Feststellung sei nun gewifi nicht zukiinftigen Be- 
arbeitern der Anreiz gegeben, das „Grofie Tor von Kijeff" fiir Chor und Orchester zu 
setzen. Hier sollte nur das stilistische Moment hervorgehoben werden. Ravels pompose 
Instrumentation zeigt den erfahrenen Praktiker, der alle Register zu Ziehen weifi. Rein 
orchestral kann dieser Schlufisatz uberhaupt nicht anders angepackt werden. 

Uberblickt man Ravels Gesamtleistung, so mufi man ihr, trotz der angefuhrten 
Einschrankungen, hohes Lob spenden. Sie sei alien Dirigenten aufs warmste empfohlen. 
Von diesem Stuck — ob es auf dem Klavier erklingt oder in Ravels Orchesterbearbeitung 
— geht eine elementare Wirkung aus, und man spurt, dafi Mussorgski es mit seinem 
Herzblut geschrieben hat „Ich arbeite mit Volldampf an den „Rildern", schreibt er 1874 
an Freund Stassoff, „wie ich einst an „Boris" mit Volldampf gearbeitet habe; Tone und 
Gedanken schwirren nur so in der Luft; ich schlucke sie mit Heifihunger und finde 
kaum Zeit, alles aufs Papier zu kritzeln . . . Mein geistiges Abbild zeigt sich in den 
Zwischenspielen. Bis jetzt halte ich es fiir gelungen. Ich umarme Sie und begreife, dafi 
Sie mich dazu segnen — also geben Sie mir Ihren Segen ! . . . Wie herrlich arbeitet 
es sich! Ihr Mussorjanin." 
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Rundfunk - Film - Schallplatte 

Die Einteilung 

deS FunkprOgrammS Hans von Benda 

Wir bringen ira folgenden zvei Aufsatze, die sich trotz ver- 
schiedener AuBgangspunkte mit dem gleichen Thema beschfiftigen: 
der heutigen Lage des Rundfunkprogramms. Wir stellen absichtlich 
die Ansichten des Fachmanns, des Leiters der musikalischen Abteilung 
der Berliner Funkstunde, und des Laien, der die meisten europaischen 
Stationen empfangt und aus ihren Programmen auswablt, gegeniiber. 
Damit wird eine schon friiher an dieser Stelle begonnene Diskussion 
fortgesetzt, die eich auch kiinftig um die Klarung dieser wichtigsten 
Frage des Bundfunks bemiihen wird. 

Das grofie Publikum sucht im Rundfunk eine Unterhaltung, die nichts weiter 
bezwecken soil, als Entspannung und Auffrischung. Wie die Unterhaltung beschaffen ist, 
ist zicmlich gleichgiiltig. In erster Linie ist es die leichte Unterhaltungsmusik, die dem 
Bediirfnis der Masse am meisten entspricht und die um so starker wirkt und reizt, je 
mehr das rhythmische Element im Vordergrund steht; daher die Beliebtheit der Militar- 
musik und der Tanz- und Jazzkapellen. 

Neben diesen Ungebildeten, Anspruchslosen und Primitiven und neben ihren 
Antipoden, der geistig gehobenen Horerschicht, den Gebildeten und Anspruchsvollen, ist 
noch die fur die Aufgaben des Rundfunks sehr wesentliche Klasse zu erwahnen, die sich 
aus den Kreisen der Arbeiterkonzerte, Volksbildungskurse etc. rekrutiert, kurzum, die 
Bildungswilligen, fur die es gait, von der Unbildung zur Bildung eine Briicke zu bauen 
und zu finden. 

Diese drei Gruppen auf einen gemeinsamen Nenner des Rundfunkprogramms zu 
vereineu, war unmoglich und hatte zu einem charakterlosen, forrnjosen Programm ohne 
Zweck und Sinn gefuhrt. Vielmehr kam es darauf an, aus der Verschiedenartigkeit der 
Horergruppen auch die Gegensatzlichkeit der einzelnen Programmdarbietungen herzuleiten 
und jede fur sich frei und unabhangig ohne Riicksicht auf die anderen zu gestalten. 
Aber nicht diese Verschiedenartigkeit allein konnte mafigebend sein; besonders wichtig 
wurde die zeitliche Einstellung der einzelnen Veranstaltung zum Gesamtprogramm. Es 
kam darauf an, die einzelnen Programme in gewisser Riicksicht auf die Daseins- und 
Berufspflichten der verschiedenen Kreise zeitlich zu verteilen. 

Hier ist der Rundfunk im Laufe der Jahre verschiedene Wege gegangen, und aus 
der anfangs starren Programmeinteilung hat sich erst allmahlich die Elastizitat und 
standige Veranderlichkeit des heutigen Programms entwickelt. In den ersten Jahren war 
es zum Schema geworden, dafi die Unterhaltungsmusik an den Nachmittagen auf die Zeit 
von '/25 bis '/ 2 6 Uhr beschrankt blieb. Das Abendprogramm wickelte sich in der Zeit von 
1 /i9 bis 10 Uhr ab und zwar als geschlossene und zusammenhangende Darbietung; ein 
Sinfonie-, einKammermusikkonzert, eia Sendespiel oder eine Oper, eineliterarische Veranstal- 
tung ernster Art und alsGegensatz an zwei bis dreiTagen der Woche eine Operette, ein bunter 
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„Bekenntnis zur M asse " steigert die kulturelle Verpflichtung 

Abend, ein Gartenkonzert etc. Die Zwischenzeit von 1 /a6bis i jS Uhr wurde fast ausschliefilich 
durch Vortrage ausgefiillt, von denen der einzelne nur fur wenige Interesse haben 
konnte und die fur die grofie Masse der Arbeiter, Angestellten, Verkaufer und anderer, 
nicht die gewiinschte Entspannung bringen konnte. Die leichte Abendunterhaltung begann 
erst, auch nur an einzelnen Tagen, um '/a9 Uhr, zu einer Zeit, wo die arbeitende Be- 
volkerung zura grofien Teil nicht mehr horen konnte. Es war ein Kampf gegen den 
Bildungsdrang des Rundfunks, wenn hier allmahlich eine Anderung eintrat, und 
ein erheblicher Fortschritt, als sich nach etwa fiinf Jahren der Berliner Rundfunk 
dazu entschlofi, nicht nur mit dem Abendprogramm um 8 Uhr zu beginnen, sondern 
bereits an drei Tagen der Woche mit dem sonst in der Welt bekannten ublichen 
Schema zu brechen: nicht mit dem Schweren, sondern mit dem Leichten anzufangen. 

Auch die uhrige Programmgestaltung erfuhr eine erhebliche Anderung. Es entstand 
ein Plan, der nocli von gewissem Interesse ist, da er den grundlegenden Anfang zu dem 
heute auf Gegensatze abgestimmten, im funkischen Sinne aber logisch aufgebauten 
Programm machte. Er lief in vierwochigem Turnus ab und sah fiir einen Tag der Woche 
jeweils das musikalische Sendespiel (Oper, Operette, Chorwerk), fur einen anderen Tag 
ein Horspiel, fiir einen dritten Abend ein Sinfoniekonzert oder Ubertragungen von 
Konzerten und Opern vor. Dreimal in der Woche von 8 bis 9 Uhr land eine Unterhaltung 
statt, der eine '/2 stiindige kunstlerische Sendung und als Abschlufi des Abendprogramms 
ein Vortrag folgten. 

Auch ergab sich eine erhebliche Kiirzung einzelner Darbietungen, also eine Zwei- 
bezw. Dreiteilung des Abendprogramms. Es wurde allmahlich klar, dafi man mit Uber- 
fiitterung, mit zu starken Anspruchen an die geistige Mitarbeit nicht rechnen kann und 
die Gemeinverstandlichkeit vor allem auch in der Kiirze liegt. 

So gut diese neue Programmgestaltung im Sinne der Allgemeinheit der Horerschaft 
gewesen sein mag, sie fiihrte doch noch zu keiner wesentlichen Beruhigung. Es kam 
dazu, daft die Unterhaltungsabende oft auch zu stark unter der Vorstellung litten, nicht „zu 
leicht" zu werden. Die Praxis ergab, daft sie sich oft weit von der Harmlosigkeit ent- 
fernten, die der naive Horer verlangt. Man scheute sich vor dem Bekenntnis zur Masse. 

Erst seit anderthalb Jahren hat man den Aufbau des Rundfunkprogramms grund- 
legend geandert. Mit dem Prinzip der an den Nachmittagen aufeinander folgenden Vor- 
trage wurde gebrochen, Unterhaltungsmusik wechselte mit dem gesprochenen Wort und 
im Laufe eines Nachmittags wurde Ernstes und Heiteres im standigen Wechsel geboten. 

Im Herbst dieser Sai'son wurde das ubliche Unterhaltungskonzert, die leichte ent- 
spannende Stunde in der Zeit von 7 bis 9 Uhr sogar zur Regel gemacht und mit der 
ernsten geistigen Darbietung meistens erst nach 9 Uhr begonnen. Es soil in keiner 
Weise behauptet werden, dafi mit dieser Regelung der endgxiltige Schlussel fiir die 
Programmgestaltung gefunden ist. Immerhin bedeutet sie seit den Anfangsjahren einen 
erheblichen Fortschritt und vielleicht ein gewisses Ergebnis. Man ist bewufit von der 
zu einseitigen Festlegung der kulturellen Seite gegeniiber abgekommen, man hat im 
Rahmen eines taglich vielstundigen Rundfunkprogramms der leichten Unterhaltung 
einen immer grofieren Platz eingeraumt. Aber mit diesem „Bekenntnis zur Masse" hat 
man — und das ist das Wesentliche — auf der anderen Seite die unbeschrankte Freiheit 
und Moglichkeit gewonnen, die kulturpflegenden und fordernden Leistungen zu vergrofiern. 
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Jahrlich 2500 Siunden Musik im Rundfunk 



Neue Probleme tauchten aber auf. Schon die Emfiihrung einer Zwei- bezw. Drei- 
teilung des Abendprogramms fuhrte zu einem aufiergewohnlichen Verbrauch an Musik, 
Literatur, kurzum, an Stoffen aller akustisch darstellbaren Gebiete. Das heutige Programm 
aber hat durch die Vielseitigkeit des Nachmittags, die Erweiterung des Abendprogramms 
zu 90 bis 120 verscbiedenen Darbietungen in der Woche gefiihrt, davon fallen der Musik 
ca. 60°/o zu, von 70 bis 80 Sendestunden also 50 Stunden Musik. Das bedeutet im 
Jahre etwa 1800 Stunden, vielleicht 1200 bis 1500 verschiedene musikalische 
Darbietungen. Grofie Sinfoniekonzerte, Kammermusik, Solistenkonzerte, das Lied und 
Oratorium, Unterhaltungs- und Tanzmusik! Die grofie Literatur der vergangenen Jahr- 
hunderte, die Pflege der modernen Musik, die Musik der lebenden Generation, der Jazz 
in alien seinen Arten, der alte Walzer und der moderne Schlager! Das grofie, fast un- 
endliche aber auch so verschiedenartige Gebiet der Musik spiegelt sich in einem bis 
dahin nicht geahnten Umfang im Rundfunk taglich wieder. Hier verbergen sich Ge- 
fahren, aber auch ungemeine Vorziige und fordernde Moglichkeiten. 

Bei anderer Gelegenheit mag iiber den aufiergewohnlichen Musikverbrauch, iiber 
die Grundsatze, die den Rundfunk leiten, gesprochen und auch gezeigt werden, wie trotz 
der ubermafiigen Quantitat, des Massenkonsums, die qualitativen Faktoren vorwiegen, 
und wie die Pflege der alten und der neuen Kunst und der Sinn fur den Fortschritt 
im Vordergrund der Programmgestaltung stehen. 

Kleine musikalische Rund- 

funkkritik aus der Provinz wemer schontag 

Sehr geehrte Schriftleitung ! 

Da ich weifi, dafi in Ihrer Zeitschrift meist Themen befiafridelt werden, die typisch 
fur modernes Leben sind, und auch Laien einmal zu Worte kommen, mochte ich Ihnen 
heute iiber etwas berichten, was mir und sicher vielen anderen sehr am Herzen liegt. 
Da hierbei manche Frage aufgeworfen wird, die die Allgemeinheit interessiert, mochte 
ich es Ihnen anheimstellen, meine Abhandlung zu veroffentlichen, bezw. eine kleine 
Diskussion daran zu kniipfen Es handel.t sich um das Thema Rundfunk. 

Zuerst eine kleine technische Vorbemerkung. Ich wohne in Mitteldeulschland und 
empfange die Mehrzahl der europiiischen Sender. Wichtig dabei ist aber, dafi ausliindische 
Stationen iiberwiegen, da sie bei weitem lautstarker und besser sind. Nach meinen 
Erfahrungen mufi ich die „Einkreisung Deutschlands im Ather" bestatigen. Dies ist umso 
bedauerlicher, als gerade die auslandischen Programme ein im allgemeinen niedrigeres 
Niveau als die deutschen haben. Vielleicht mag das daher kommen, dafi wohl in keinem 
Lande dem Rundfunk eine derartig stark kulturelle Bedeutung zukommt. wie in 
Deutschland. 

Es ist typisch, dafi man sich gerade bei uns so aufierordentlich stark dieses 
modernsten aller kxinstlerischen Ausdrucksmittel bedient und dafi es von der grofien 
Volksmasse trotz wirtschaftlicher Not so sehr verlangt wird, dafi Deutschland innerhalb 
weniger Jahre mit 4 Millionen Horern der zweitstarkste Radiostaat der Welt gewordea 
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ist. Dabei sind die Bedingungen fur den Horer durchaus nicht so giinstig wie in vielen 
fremden Landern (Frankreich, Italien), denn fur manchen stellen die 24 Mk. jahrliche 
Gebiihr, die der Staat (Reichspost) fur die technische Unterhaltung des Sendernetzes 
und fur Deckung der Personalausgaben einzieht, bestimmt ein Opfer dar. In diesem 
Zusammenhange ist vielfach und zwar berecbtigt die Frage aufgeworfen worden, wohin 
die ungeheuren Summen, , die auf diese Weise der Staatskasse zufliefien, eigentlich 
gelangen. Denn technisch ist der deutsche Rundfunk weit hinter dem des Auslandes 
zuruckgeblieben ; die Sender sind, was Lautstarke und tedweise auch Modulationsreinheit 
anlangt, keineswegs auf der Hohe, was umso befremdlicher ist, als die Reichspost einen 
aufierordentlich grofien Anted der Gebiihren fur sich behalt. Es ist zum Beispiel merk- 
wurdig, dafi ausgerechnet der Berliner Sender — Witzleben — mit am schlechtesten 
von alien deutschen Stationen nicht nur in Mitteldeutschland, sondern uberall abgehort 
werden kann, wo das vielgeruhmte Doppelprogramm Witzleben, Konigswusterhausen 
schliefilich auch aufierhalb Berlins interessieren wiirde. Das umso mehr, als beide eine 
der besten Programme aufweisen und ihnen gewissermafien representative Be- 
deutung zukommt. Auch die neue Station Muhlacker befriedigt, im Gegensatz zu Heils- 
berg, nicht alle in sie gesetzten Erwartungen, da ihre Welienlange inmitten der starksten 
europaischen Stationen aufierordentlich ungiinstig gelegen ist. 

Aber alle diese technischen Mangel, die sich schliefilich beheben liefien, treten in 
den Hintergrund gegeniiber den programmatischen, und damit komme ich zum Haupt- 
punkt meiner kritischen Betrachtung. 

Es ist sehr wichtig, festzustellen, dafi man gerade in der Provinz fast ausschliefilich 
auf den Rnndfunk angewiesen ist, wenn man sich einerseits mit den Aufierungen 
modernen kunstlerischen Lebens bekanntmachen, andrerseits einen weiten Horizont bei- 
behalten will, den man dort in der engherzigen Umgebung zu leicht verliert. Leider 
sind sich die Senderleitungen nur in geringem Mafie dieser Aufgabe bewufit. Ich bin 
mir dariiber im klaren, dafi es sehr schwierig ist, ein Rundfunkprogramm so zu- 
sammenzustellen, dafi es alien Interessen entgegenkommt; und das mufi es bei der 
dem Rundfunk eigenen Universalitat. Es ist jedoch dabei die grundsatzliche Feststellung 
zu machen, dafi der Rundfunk nicht ausschliefilich Gewinn abwerfendes Geschafts- 
unternehmen ist, sondern, aufier der Unterhaltung zu dienen, in erster Linie kulturelle 
Aufgaben zu erfullen hat, wie von alien Sendegesellschaften einmutig und mehr oder 
weniger oft betont wird. Leider scheint in dieser Hinsicht vielfach eine falsche An- 
schauung zu herrschen. Es gibt eigentlich nur eine kulturelle Aufgabe des Rundfunks, 
namlich die, Neues zu fordern und darzubieten und dabei die Tradition in entsprechendem 
Mafie zu Wort kommen zu lassen, nicht umgekehrt wie immer angenommen wird. Das 
Alte, Bewahrte bedarf keiner Bestatigung durch den Rundfunk mehr. Wenn sich zu 
diesen beiden Hauptpunkten noch das Populare und das Unterhaltende gesellt, so diirften 
die programmatischen Grundlagen des Rundfunks festliegen. 

So einfach die Theorie ist, so schwierig scheint es zu sein, diese in die Praxis um- 
zusetzen. Sei es aus falschem Verstandnis heraus, sei es aus Anpassung an die Masse 
der Horer: heute jedenfalls stellt der Rundfunk in seiner ernsthaften Seite eine neue 
Art von traditionellem Konzert- und Theaterbetrieb dar, einen Hort der „Kunst" in 
einem Sinne, wie wir es heute nicht mehr wiinschen, einen popularisierten Kunstbetrieb. 
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Gewifi, vom musikpadagogischen Standpunkt aus — urn nur vom Musikalischen zu 
sprechen — kann hierbei Gutes bewirkt werden. Wodurch liefie sich der Geschmack 
der Masse besser erziehen, als durch eifrige Pflege alter Musik, mit ihrem Melodien- 
reicbtum und ihrer formellen Klarheit? Womit konnte man die Leute leichter vom 
Operettenkitsch abbringen als durch Vorftihrung guter Opern (die nebenbei auch sehr 
beliebt sind. Man bedenke, dafi gerade die Oper, selbst in der blinden Form der Radio- 
iibertragung, eine ungeheure Zugkraft auf die Masse ausiibt, wie viele Einsendungen 
von Teilnehmern beweisen). 

Obwohl solche Auffuhrungen verhaltnismafiig oft von, den Sendern geboten werden, 
so sind sie doch nocb viel zu selten im Vergleich zu dem vielen Scldechten, das zum 
stehenden Repertoire gehort. (Ein ungliicklicher Zufall scheint es sehr oft zu wollen, 
dafi gute Auffuhrungen bei verschiedenen Stationen an gleichen Tagen und oft zu der 
gleichen Stunde stattfinden. Wo bleibt hier die Zusammenarbeit der Sender'') Fur die 
neue Komponistengeneration bietet sich hier ein ungeheueres Betatigungsfeld: Schaffung 
nteressierender und nicht schwieriger Rundfunkmusik, die audi den akustischen An- 
orderungen des Radio (Einfachheit des Klanges) gerecht wird. Auch neuartige Chore 
wiirden bestimmt eine bestehende Lucke ausfiillen helfen (Arbeiterchore). Instrumental- 
musik kann bis zu einem gewissen Grade vorteilha't als Programmpunkt erscheinen. 
Wenn man sich vor Augen halt, was im Rundfunk musikalisch geboten werden 
ko nnte, so mutet es doppelt bedenklich an, dafi die Mehrzahl der Sender fast aus- 
schliefilich der Gesclimacklosigkeit des Publikums Vorschub leisten. Denn als was sonst 
konnte man die unzahligen popularen Sinfoniekonzerte, die von Beethoven bis Straufi 
alles Abgeschmackte aufwarmen, jene Liederabende ausgesungener Tenore und 
Sopr anistinnen, bezeichnen ? Selbst wenn man diese unter der Rubrik Unterhaltungs- 
musik einordnet, bleiben sie schlecht. Denn ihnen fehlt dazu die Hauptsache, das 
eigentlich Unterhaltende ; und Unterhaltung gerade soil doch Afl Rundfunk der Mehr- 
zahl der Horer bringen, Zerstreuung, Ablenkung und Aufheiterung nach der anstrengenden 
taglichen B erufsarbeit. Ich bin mir sicher, dafi die meisten Horer nur aus diesem Grund 
iiberhaupt einen Apparat gekauft haben. Ob sie auf ihre Rechnung kommen? 
Quantitativ ja ! Aber qualitativ ? Soweit Qualitat iiberhaupt verlangt wird — diese ist 
ja merkwiird igerweise beziiglich Unterhaltung fast verpont — nein. Es ist dies mit das 
kiaglichste Kapital der Rundfunkprogrammentwicklung. 

Bleibt dabei nur eine Entschuldigung : es gibt auf diesem Gebiet sehr wenig 
Gutes; es muGte geziichtet werden. Warum schreibt keine Sendergesellschaft einen 
Wettbewerb ftir eine moderne Rundfunkoperette im Stil der Dreigroschenoper aus ? 
Denn die bestehenden kommen nur in den vereinzeltsten Fallen uber ein ganz trauriges 
Spiefiburgerideal und „Weaner" Riihrseligkeit hinaus. Gewifi, die Leute wollen es nicht 
anders, aber w arum werden Konzessionen nur an die Geschmacklosigkeit gemacht? Jene 
furchtbaren Operetten und Potpourri-Abende miissen vermindert werden. Es gibt ja 
auch Gutes, wenn auch nur in vollig ungemigendem Mafie. Wieder ein grofies Be- 
tatigungsfeld fiir Komponisten und Autoren. Man hat gute Schallplatten genug und es 
gibt den immernoch und immerwieder erfrischenden Jazz. Kabarettauffuhrungen sind 
fiir den Bundfunk aufierordentlich geeignet und erfreuen sich zunehmender Beliebtheit. 
Sie konnen in ausgezeichneter Weise Aktuelles mit Unterhaltendem zu einem Ganzen 
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Zu wenig Entwicklung seit Bestehen des Rundfunks 



vereinigen. Die Militarmusik als Unterhaltungsmittel erinnert zu leicht an unsympathische 
Zeiten. Abgesehen davon, daft sie meist qualitativ schlecht ist, sind die Programme 
trostlos. Nicht besser sind auch die Konzerte der verschiedenen Rundfunktrios, denn sie 
ahneln grauenhaftester Kaffeehausmusik. 

Man sieht also be.i einer halbwegs genauen Betrachtung, dafi es an den Rundfunk- 
programmen sehr viel zu verbessern gibt; man sieht auch bedauerlicherweise, dafi sich 
im Laufe der siebenjahrigen Entwicklung des Radio nahezu nichts Wesentliches in dieser 
Beziehung geandert hat. Man ist stehen geblieben, obwohl Moglichkeiten einer Weiter- 
gestaltung vorhanden waren und oft genug von den verschiedensten Seiten brauchbare 
Yorschlage gemacht worden sind. Nur wenige Sender machen eine ruhmliche Ausnahme 
und versuchen, ins Neuland vorzustofien. Es mufi betont werden, dafi dies ausschliefilich 
reichsdeutsche Sender sind. Berlin. Breslau, Frankfurt (Stuttgart) sind hier in erster 
Linie zu nennen. Hier sieht man wenigstens Ansatze zu einer Neuentwicklung und, 
was das Interessante ist, mit bestem Erfolg. Auffallend ist, dafi gerade eine der meist- 
gehorten Stationen, namlich der mitteldeutsche Sender Leipzig nicht unerheblich unter 
dem Durchschnitt steht und sich in billiger Unterhaltung erschopft. Auch vereinzelte 
literarische Novitaten andern an dieser Beurteilung nichts. Im ganzen aber ist der 
deutsche Rundfunk besser als fast alle auslandischen Sendegesellschaften zu bewerten. 

Die Nordlander und England, sind von jeder kunstlerischen und modernen Ent- 
wicklung unberiihrt geblieben. In Frankreich dient der Rundfunk ausschliefilich Unter- 
haltungszwecken, und so geht fiir ihn vieles verloren, was dieses schopferische Land 
hervorbringt. Faschistischer Geist steckt in italienisclien Programmen, man schopft hier 
aber zu sehr aus der, allerdings reichen, Vergangenheit. Die an sich so musikalischen 
Ostlander sind auch mehr oder weniger an nationaler Musik hangen geblieben und 
bieten nicht annahernd das, was sie bieten konnten. Und unsere osterreichischen Stammes- 
briider? 0, du mein Wean! Straufi und Lanner mogen in ihrer Art grofie Meister 
gewesen sein, aber auf die Dauei- gehen sie einem auf die Nerven. Ein Vorposten 
deutscher Kultur, wie es Wien darstellt, sollte sich seiner Aufgabe besser bewufit sein. 

Zum Schlufi mochte ich auch hier die Hoffnung nicht aufgeben, dafi schliefilich 
doch das Gute siegt, und zu einer Organisation gleichgesinnter Horer auffordern; vielleicht 
wiirde eine solche das Entwicklungstempo beschleunigen. 



Kritische Umschau 

Bachkaniaten Schonvor Jahresfrist ver- in Leipzig unter Leitung von Karl Straube. 

im Rundfunk suchte die Berliner Funk- Man hat den berufenen Bachinterpreten und 

stunde regelmafiige Auf- seinen herrlichen Chor fur eine zyklische 

fiihrungen der Bachschen Aufftihrung der Bachkantaten gewonnen 

Kirchenkantaten. Aber die Mittel waren und damit eine kulturelle ; Aufgabe von 

unzureichend, die Vorbereitung zu wenig grofitem Ausmafi in Angriff genommen: 

sorgfaltig. Am Ostersonntag wurden nun die die Wiedererweckung desjenigen Teils von 

Auffiihrungen in neuer und kiinstlerisch Bachs Scliaffen, der den tiefsten Einblick in 

einwandfreier Gestalt wieder aufgenommen: dieunerschopflicheFantasieundGestaltniigs- 

als Beichssendungen aus der Thomaskirclie kunst seines Genius gewahrt. 
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Bachkantaten unter Straube im Rundfunk 



Die Kantate, die den neuen Zyklus ein- 
leitete, beschrankt sich auf Vertonung der 
verschied^nen Strophen de9 Osterchorales : 
Christ lag in Todesbanden. Sie ist ein 
Musterbeispielftirden malerischen Realismus 
von Bachs Musik, sie zahlt zu den grandio- 
sesten Dokumenten seiner Kunst. Man weifi 
nicht, was man an diesera Meisterwerk mehr 
bewundern soil: die erschutternde Gewalt 
der klanglichen Symbolik oder die Phanta- 
sie, die aus der Choralmelodie immer wieder 
neue musikalische Gestalten von suggestiver 
Kraft herausholt. Mag sein, dafi Straubes 
Darstellung den Bachphilologen zu expressiv, 
zu leiden9chaftlich ist — ich kann diese 
doktrinaren Einwande nicht gelten lassen 
gegeniiber der technischen Vollendung, der 
Spannkraft und der musikalischen Bewegt- 
heit dieser AufMhrung. Sie bewies, dafi auch 
die koraplizierte Chorpolyphonie Bachs am 
Radio zu erfassen ist, wenn sie wirklich 



einwandfrei gesungen wird. Vorbildlich war 
die klangliche Abstimmung von Chor und 
Orchester, war die deutliche Herausarbeitung 
des instrumentalen Continuo. 

Wenige Tage vorher wurde das „Musi- 
kalische Opfer" in der Neueinrichtung 
von K. Th. David von der Berliner Funk- 
stunde gesendet. Die formale Aufteilung 
iiberzeugte: die Kanons und Bicercare 
gruppieren sich symmetrisch um die Trio- 
sonate fiber das Thema Friedrichs des 
Grofien. Tiber die klangliche Bealisierung 
lafit sich streiten. So glucklich die 
wechselnde Verkopplung von Soloblasern 
und Solostreichern ist, fur das sechsslimmige 
Bicercar scheint mir die solistische Aus- 
fuhrung zu dunn. Die Wiedergabe war 
technisch und stilistisch hervorragend, aber 
manchmal ein wenig pedantisch. Erst in 
der Triosonate fingen die Spieler Feuer. 

Heinrich Strobel 



Rundfunk-Notizen 



Der Bayriache Rundfunk veranstaltete kiirzlich 
eine Sendeauffiihrung der Oper „Ein kurzes Leben" 
von Manuel de Falla mit solchem Erfolg, dafi kurz 
darauf auf vielseitiges Verlangen eine Wiederholung 
angesetzt werden mufite. Z. Zt. ist die Oper am 
Stadttheater in Mainz im Spielplan, am Friedrichs- 
theater in Dessau in Vorbereitung und von der 
Konigl. Oper in Budapest als Erstauffuhrung fiir den 
Anfang der nachsten Spielzeit in Aussicht genommen. 

Alfredo Casella dirigierte im Berliner Bundfunk 
ein Konzert mit eigenen Kompositionen. Ein neu- 
veroffentlicbtes Cembalo-Konzert in B dur von J oh. 
Christ. Bach, dessen Herausgabe der bekannte Joh. 
Christ. Bach-Forscher Dr. Ludwig Landshoff besorgte, 
erlebte im Berliner Rundfunk mit Alice Ehlers als 
Solistin seine Urauffuhrung. 

Der Siidwestdeulsche Rundfunk in Frankfurt pflegt 
neue Musik in vorbildlicher Weise. [So wurde im 
Marz unter anderem in einem offentlichen Konzert 
Schonbergs fis moll-Quartett aufgefiihrt, ferner hielt 
Arnold Schonberg einen analytischen Vortrag fiber 
seine Orchestervariationen, die unter Rosbaud zur 
Frankfurter Erstauffuhrung gelangten. Anfang April 
wurden im dritten Studienkonzert folgende Werke 
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gesendet : Hindemith, Zweites Klavierkonzert (Solistin 
Emma Liibbecke), Alban Be/g, Weinarie, Lieder von 
Wiesengrund-Adorno, uiuf ein musikalisches Funk- 
Horspiel des aus Frankfurt stammenden Hindemith- 
schulers Hermann Heiden. Operndirektor Horenstein 
aus Diisseldorf brachte in einem Sondersinfonie- 
konzert eine Sinfonie von Albert Roussel und die 
Orchesteretuden von Wladimir Vogel. 

Am 22. April veranstaltet der Frankfurter Sender 
unter Hans Rosbaud die erste deutsche Auffiihrung 
von Werken Igor Markevitclis (Konzert fiir Klavier 
und Orchester; Concerto grosso). Der Komponist spielt 
den Klavierpart seines Werkes. 

Erich Rhodes Cellosonate wurde im Schlesischen 
Rundfunk uraufgefidirt. 

Nach der sehr erfolgreichen Erstauffuhrung des 
neuen, fiir das Internationale Musikfest in Chicago 
1930 geschriebenen 2. Klavierkonzertes von Paul 
Hindemith im Londoner Rundfunk, das die Frankfurter 
Pianistin Emma Liibbecke-Job unter Leitung des 
englischen Komponisten Frank Bridge spielte, wurde 
die Kiinstlerin auch fiir die franzosische Erstauffuhrung 
in Paris eingeladen. 
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Klemperers Rechenschaftsbericht 



Ausschnitte 



Im Berliner Tageblatt veroffentlichte Otto Klemperer einen Artikel „In eigener Sache", 
in dem er uber seine Arbeit an der Krolloper Rechenschaft ablegt. Dieser Bericht ist 
gerade jetzt von erhohtem Interesse, wo das Schicksal der Krolloper noch immer nicht 
vollig entschieden ist. Wir bringen die entscheidenden Satze: 

,,1927 trat der preufiische Kultusrainister Dr. Becker mit dem Auftrag an mich heran, Kroll zu 
iibernehmen. Dieses Haus war als eine Art „Serientheater" gedacht. Die Organisation als „Ver- 
bandstheater" (im Gegensatz zum Abonnementstheater) ermoglichte die weit haufigere Wiederholung 
desselben Werkes. Wenn irgendwo, mufite es hier moglich sein, meine Idee der Oper zu verwirklichen. 
Die Idee der Oper fur „alle Tage", die Idee der All-Tags-Oper. Aber die Mittel waren Behr 
gering. Man mufite geeignete Mitarbeiter finden, die diese „Oekonomie" ktinstlerisch ausnutzen 
konnten. Es gelang. 

Nie gaben wir mehr als zehn bis zwolf Opern gleichzeitig. Jedes Werk wurde vollstandig neu 
einstudiert und neu ausgestattet. Das schreckliche Leitmotiv des deutschen Operntheaters : „Wir haben 
nicht genug Zeit", war in unserem Hause endlich iiberwunden. So konnten wir jeder Inszenierung 
die Festigkeit geben, die ihr selbst im Alltag und gerade bei der naturgemafi sehr zahlreichen Wieder- 
holung blieb. Diese wirkte sich auch in bezug auf das kunstlerische Gesicht des Spielplans fruchtbar 
aus. Welches Theater konnte sich eine solche Anzahl Repetitionen von Hauptwerken der Opern- 
literatur erlauben? 

Wir gaben seit unserer Eroffnung (November 1927) „Freischiitz" 78mal, „Carmen" 75mal, 
„Fledermaus" 70 raal, „Giovanni" 56mal, „Hollander" 56mal, ,,Hoffmanns ErzShlungen" 55mal, 
„Salome" 63mal, „Fidelio" 58mal. 

Diese Aufstellung widerlegt auch alle Angriffe, die uns als „zu experimentell" charakterisiert 
haben. Wir gaben Strawinskys „Oedipus" llmal, Hindemitha „Cardillac" 19mal, Schonbergs Opern 
4mal. Jedes Provinztheater raumt der „Moderne" ebenso bescheidenen Raum ein. Nichts 
liegt mir ferner, als von der kunstlerischen Qualitat unserer Auffuhrungen ein Wort zu sagen. Es 
steht mir nicht zu. Nur eines ware noch zu sagen : schon 1927 haben wir ein Theater aufgerichtet, 
das sich aus kiinstlerischer Einsicht mit den okonomischen Prinzipien der Zeit deckte. Wir kannten 
keine Stargagen und keine „Prunk- und Rauschoper". Wir strebten nach einer „Spiritualisierung" der 
Oper, nach einer „Neuen Romantik", wie sie die Zeit geistig verlangte und okonomisch diktierte. 

Wir sollen mitten auf dem Wege getroffen werden. Wir haben natiirlich Fehler gemacht. 
Zeiten des Elans wurden von Perioden des Zogerns unterbrochen, wie das bei einem langen Feldzug 
sein mufi. Wir sind mitten auf dem Wege, man will uns die Arbeit aus der Hand nehmen. Sei es 
drum. Dann muS der „Nachste" das Begonnene fortsetzen. Aber — wann auch immer diese Idee 
von der Oper wieder aufgenommen werden wird, man wird dort ankniipfen imissen, wo wir nun 
aufhoren sollen. Man kann unser Theater schliefien, aber die Idee kann man nicht toten. Die Idee 
von der Uberwindung des Opernrepertoiretheaters durch die Aufrichtung der Oper fiir alle Tage, der 
All-Tags-Oper. 
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Unvollkommenheiten der Klavierauszuge moderner Musik 



Musikleben 

Nofizen zu Milhauds 

L'Homme et son Desir Peier Epstein 

In seinen „Etudes" zur modernen Musik (Paris 1927) schildert Darius Milhaud 
seine Zusammenarbeit mit Paul Claudel. Unter den zahlreichen Produkten dieser 
fruchtbaren Vereinigung eines Dichters und eines Musikers stehen mehrere an Umfang 
und Anspruch grofiere Schopfungen, aber keine, von deren Werden der Komponist mit 
mehr Liebe sprache als von dem kleinen Ballett „L'homme et son desir". Man hat 
diese Tanzdichtung inzwischen in Wien und Dresden gesehen, zuletzt wurde sie von 
Valeria Kratina und ihrer Tanzgruppe am Breslauer Stadttheater dargestellt. Vielleicht 
ist es lehrreich, von den Erfahrungen dieser jiingsten Auffuhrung zu sprechen, die im 
Ralimen der „Jungen Biihne" des Opernhauses stattfand. Obwohl Milhaud eben in 
jenem Essay seine Emanzipation vom Impressionismus und seine Rettung aus den 
Nebeln der symbolischen Poesie schildert, mutet den heutigen Leser Claudels Dichtung 
von 1917 zunachst wie eine Apotheose des Symbolismus an, Und der erste Eindruck 
beim Anhoren der Musik war der eines extremen Impressior><5mus. 

Welcher Widerspruch! Die Begierde, diese merkwiirdigen Ergebnisse nachzupriifen, 
veranlaike ein intensives Studium des Werkes. Hier mufi von personlichem Beginnen 
gesprochen werden, weil es vielleicht typisch ist, welche Hindernisse sich dem Ver- 
standnis zeitgenossischer Werke selbst bei ernsthafter Bemuhung haufig entgegenstellen. 
Zunachst versagte der Klavierauszug in einfach erschreckendem Mafie. Aufier dem 
Szenarium und dem Abdruck einer wertvollen Vorrede von Claudel bot die Zusammen- 
ziehung der Partitur in einen vierhandigen Klavierauszug das Bild eines musikalischen 
Chaos. Alle Stimmen waren, ohne Andeutung ihres Einzelverlaufs, ohne Beriicksich- 
tigung von Kreuzungcn, ohne Unterscheidung von Haupt- und Nebenstimmen „abge- 
schrieben", das Erkennen von Einzelmotiven daher unmoglich gemacht. Das Schlagzeup 
umgesetzt in klingende Noten von willkurlicher Tonhohe, ohne dafi auch nur eine An- 
deutung auf deren wahren Charakter hinwiese. So ist von Seite 14 — 17 eine teuflische 
„Musik' entstanden, die uneingeweihten Spielern irrsinnig ersch einen mufi, in Wirklich- 
keit aber das grofie konzertierende Solo des reichbesetzten Schlagzeugapparats darstellt. 
Der Grundfehler: die Unterlassung jeglicher Instrumentenangabe im ^Klavierauszug, ist 
eine Erscheinung, die fast alle Gebrauchsausgaben moderner Musik beeintraclitigt. Auch 
die Opernausziige werden selbst bei sorgfaltiger Anlage durch den gleichen Mangel in 
hohem Grade uniibersichtlich und unzureicliend. Dies macht sich z. B. im Falle Hinde- 
miths angesichts der Wiedereinfiihrung obligater Soloinstrumente in besonderem Mafie 
bemerkbar; da bei der Anfertigung des Auszugs die Eintragung der fiihrenden Instru- 
mente miihelos moglich ist, sollte in Zukunft kein grofieres Werk ohne dieses 
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Die Zusammenarbeit Claudels und Milhauds 



wichtige Hilfsmittel fur den Benutzer (und iibrigens besonders fiir die Einstudierung) 
erscheinen. 

Das Eindringen in die Musik von Milhaud war daher nur durch Einblick in die 
Orchesterpartitur moglich. Nun enthiillte sich mit iiberraschender Deutlichkeit das 
eigentliche Gesicht dieser Musik. Aus Streichquintett, sechs Blasinstrumenten, Harfe 
und 18-fachem Schlagzeug bestehend, hat das Orchester eine ganz klare Gliederung 
der Klanggruppen aufzuweisen, Vokalisen des Chors (von ihnen oder von ihrer Um- 
schrift fiir Blaser in der Konzertfassung enthalt der Klavierauszug keinerlei Andeutung) 
bringen an wesentlichen Punkten eine Steigerung und eine Vervielfaltigung der Farben 
z-uwege. Im Schlagzeug, das nicht larmend, sondern aufs feinste differenziert und des- 
wegen auf eine monstrose Zahl einzelner Tonerzeuger gebracht ist, herrscht eine wohl- 
geordnete Kombination der Bhythmen. Vor allem aber, und das la6t den in der Bres- 
lauer Auffiihrung hervorgetretenen impressionistischen Charakter als Folge einer zu 
labilen Interpretation erscheinen, dringt die Musik konform der Handlung vom dam- 
mernden Beginn bis zur hellen Klarheit eines wirbelnden Beigens vor. Ganz einfache, 
im tonalen Quintumfang sich bewegende Themen erklingen iiber einer grundierenden, 
unabhangig gehaltenen Begleitung. In der Zusammenfassung mehrerer dieser 
elementaren Melodiegebilde ist ein friihes und verwegenes Beispiel von Zwei- und 
Dreitonalitat aufgestellt, das bei klarer Herausarbeitung als das Gegenteil von impres- 
sionistischer Verschleierung, namlich als Hypertrophic an plastischer Themengestaltung 
und -kombination in Erscheinung tritt. Das Wiederhoren nach genauem Studium 
der Partitur hat dies bestatigt, und es bleibt nur das Problem, durch eine ganz unbe- 
fangene und aus der Sphare der impressionistischen Auffassung befreite Interpretation 
diesen wahren Inhalt unmittelbar erfafibar werden zu lassen. 

Dennoch bleibt als eine entscheidende Frage, ob die Schwierigkeit, ohne Vorbereitung 
das Wesen von Milhauds Musik zu begreifen, nicht durch die Artung des Werkes selbst 
bedingt ist. Man konnte auch iiber die Handlung des Balletts ironische Zeitungsreferate 
im Stile des kleinen Moritz lesen, die zweifellos den Eindruck mancher Horer zutreffend 
wiedergaben, aber zugleich die Frage nahelegten, ob denn ein Kunstwerk — zumal eines, 
das im besonderen Rahmen einer am Schaffen der Gegenwart Anted nehmenden Besucher- 
gemeinde zur Vorfiihrung kommt — sich jedes Anspruchs auf Mitarbeit und Verstandnis- 
willen beim Horer begeben mufi. Schon der deutsche Titel ...Der Mensch und seine 
Sehnsucht" ist vielleicht irrefiihrend, da in der Dichtung „L'homme" der Mann, allein 
im Mittelpunkt steht und traumend das Geschehen einer Nacht inmitten seltsam reger 
Krafte der Natur erlebt. Diese Natur aber, deren Stimme sich fliisternd erhebt und bis 
zum rasenden Taumel entfesselter Krafte anwachst, ist gesehen durch das Medium zweier 
Kiinstlerpersonlichkeiten, die zum mindesten in diesem Werk einer gliicklichen brtsilianischen 
Schaffenszeit zur vollendeten Gemeinschaft gefunden haben. 

Die kleine „plastische Dichtung" von Claudel, mit der Musik Milhauds, Zeugnis der 
besonders innigen Zusammenarbeit zweier Kiinstler von Rang, ist zweifellos weder ohne 
Hilfe des Intellekts konzipiert noch ohne ihn begreiflicb. So bleibt nur festzustellen, ob 
jene zum Verstandnis notwendige Vorarbeit sich lohnt. Ich glaube, daS in dem Werk 
bei all seiner Zeitgebundenheit und von unserer „sachlichen" Gegenwart entfernten 
Irrealitat etwas von dem Gliicksrausch seiner Entstehung festgehalten ist. Was aber von 
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Beriihmte Musiker iiber Leipzig 



jener Begltickung der kiinstlerischen Zusammenarbeit und dem Abglanz einer tropischen 
Natur in „L'homme et son desir" zu spiiren ist, daran vermag der Anteil zu gewinnen, 
dem die Mxihe nicht zu viel ist, durch das symbolische Gewand hindurchzudringen und 
auch die Musik in ihrem Kern zu begreifen als einen Vorstofi von impressionistischer 
Basis her zu neuen Ufern. 



Sozusagen Musikstadt 

Verbriefte Leipziger Historchen Alfred Baresel 

Es ntitzt nichts zu schimpfen — man mufi es beweiaen ! 

Bach: „Da aber finde, dafi in Leipzig eine wunderliche und der Music wenig er- 
geben Obrigkeit ist, mithin fast in stetem Verdrufi, Neid und Verfolgung leben muG, 
als werde genothigt werden, mit des Hochsten Beystand meine Fortune anderweitig zu 
suchen." (Brief Joh. Seb. Bachs 1730.) 

■ 

Mozart: „Mein liebstes Weibchen, Du mufit Dich bei meiner Rxickkunft schon 
mehr auf mich freuen als auf das Geld. . . . Die Akademie in Leipzig ist, so wie ich 
es inimer sagte, schlecht ausgefallen, habe also mit Riickwege zweiunddreifiig Meilen 
fast umsonst gemacht." (Brief Mozarts an seine Frau von der Konzertreise 1789.) 

B 
Beethoven: „Was die Leipziger Ochsen betrifft, m lasse man sie doch nur reden, 
sie werden gewifi niemand durch ihr Geschwatz unsterblich machen, sowie sie auch 
niemand die Unsterblichkeit nehmen werden, dem sie von Apoll bestimmt ist." (Brief 

Beethovens an Hofmeister 1801.) 

B 

An Schubert: „Nur gestehe ich Ihnen offen, dafi der eigene, sowohl oft geniale, 
als wohl auch mitunter etwas seltsame Gang Ihrer Geistesschopfungen in unserem 
Publikum noch nicht genugsam und allgemein verstanden wird." (Ablehnung Schubertscher 
Kompositionen zwei Jahre vor seinem Tode durch einen Leipziger Verleger ; Breitkopf & 
Hartel wollten im namlichen Jahre nur ohne Honorarzahlung drucken.) 

B 

Uber Pagan ini: „Hr. Paganini war umsichtig genug, unter bewandten Umstanden 
in Leipzig alles fallen zu lassen und dahin zu eilen, wo man ihn auszuzeichnen und 
zu belohnen wissen wird." (AUgemeine Musikalische Zeitung vom 16. 2. 1829.) 

B 

Lortzing: ..Uberhaupt mufi der Hebe Gott ganz eigentumlicher Laune gewesen 
sein, als er das Leipziger Publikum erschuf." (Brief Albert Lortzings 1835.) „Der Erfolg 
von „Zar und Zimmermann" war in Leipzig (1837) ein sehr zweifelhafter, und erst der 
enthusiastische Jubel des Berliner Publikums mufite die Leipziger lehren, was in ihren 
Mauern, auf ihrer Biihne geleistet worden sei." (Lortzing-Biographie von Wittmann.) 

B 
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Karl Kraus als Bearbeiter Offenbachs 



Uber Liszt: „Im Gewandhaus zu Leipzig erlitt Liszt die erste Niederlage als 
Kxinstler (1840). Diese Stadt hoffte, Liszt ihrer Zopfigkeit opfern zu konnen." (Pourtales, 
Franz Liszt.) _ 

Uber Brahms: „Nachdem Brahms am 22. 1. 1859 sein Klavierkonzert in d-moll 
vor dem versammelten Hof in Hannover zum ersten Mai offentlich mit einem Achtungs- 
erfolg gespielt hatte, wurde er am 27. 1. in Leipzig im Gewandhaus veihohnt und aus- 
gezischt. In Hamburg hatte es am 24. 3. durchschlagenden Erfolg." (Brahmsbiographien 

u. a. von Emil Michelmann). 

■ 

Reger: „Wenn Leipzig in dieser brutalen Interesselosigkeit gegen unsere aner- 
kanntesten Kiinstler noch einige Zeit so welter beharrt, so diirfte der Ruf Leipzigs als 
Musikstadt fiir ewige Zeiten unwiederbringlich verloren sein." (Brief Max Regers 1909.) 

■ 

Gegenwart: Dafi Furtwangler, Scherchen und einige andere an die Einfuhrung 
zeitgenossischer Werke in Leipzig ahnliche Energien verwandt haben wie weiland Friedrich 
der Grofie an die Einfuhrung der Kartoffeln unter seinen Bauern, ist allgemein bekannt ; 
ebenso, dafi es nichts geniitzt hat. 



Melosberichte 



Offenbach — „Nur immer ausgraben" 
Renaissance ? ~ so11 kiirzlich ein 
hervorragender Kenner 
der musikalischen Situation gesagt haben, 
als man ihn fragte, wie der Opernspielplan 
zu beleben sei. Dieser Anspruch trifft ins 
Schwarze Nur immer ausgraben — was 
sollen die Theater denn anderes tun ? Es 
gibt kaum neue Opern, deren Auffuhrung 
in der gegenwartigen Sparzeit finanziell 
zu verantworten ware. Und die wenigen 
Werke, die auf Grund ihrer geistigen Haltung, 
ihrer Neuartigkeit oder ihrer rein musika- 
lischen Qualitaten zur Diskussion gestellt 
werden miifiten, gerade diese wichtigen 
Werke sind immer starker von jener un- 
sichtbaren Zensur bedroht, die heute fur 
die Freiheit der kiinstlerischen Aufierung 
gefahrlicher ist als die legale Zensur von 
ehedem. Gewifi: einer begrifflich so wenig 
festzulegenden Kunst wie der Musik kommt 
der Zensor nicht so leicht bei wie bei der 
Literatur oder dem Film, dessen kiinstle- 
rische Freiheit heute so gut wie erledigt 
ist; aber in dem Augenblick, wo Musik sich 
mit einem Text oder gar mit dem Theater 



verbindet, wird sie in die Auseinander- 
setzungen mit hineingezogen und zensierbar. 
Die Fluent in die Vergangenheit scheint 
ein Ausweg, der in jeder Hinsicht der wirt- 
schaftlichen und kulturellen Situation 
eutspricht. Sie scheint ein Ausweg auch fur 
die Operette. Uber den Tiefstand der 
gegenwartigen Produktion ist nicht ein 
Wort zu verlieren. Die Operette ist eine 
Angelegenheit der Amusierindustrie und 
nicht mehr der Kunst. Was ist naheliegen- 
der, als dafi man in der Vergangenheit 
Ausschau halt nach Werken, die den Opern- 
spielplan nach der unterhaltenden Seite 
beleben konnten ? Im Fall Offenbach ist 
der Rundfunk dem Theater vorausgegangen. 
Durch ihn hat die breite Offentlichkeit 
etwas von der vorbildlichen Ubersetzungs- 
arbeit des Wiener Dichters und Polemikers 
Karl Kraus erfahren, die bis dahin nur 
seinem kleinen, aber dafiir umso fanati- 
scheren Anhiingerkreis bekannt war. Die 
Krolloper brachte nun einmal eine dieser 
verkrausten Offenbach-Operetten: „Peri- 
chole". Die Auffuhrung bestatigte, was der 
in der Geschichte der offentlichen Wertgel- 
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Reinhard Keiser a!s Singspielheld 



tung musikalischer Kunstwerke Erfahrene 
vermuten konnte — namlich, dafi die vielen 
Operttten Offenbachs nicht gleich bedeutend 
und gleich vollendet sind und dafi der Weltruf 
des ,.Orpheus" oder der „Sch6nen Helena" 
doch nicht zufallig besteht. Gewifi enthalt 
,.Perichole" eine Reihe bezaubernder melodi- 
scher Einfalle, sowohl nach dem Spritzigen 
und Pikanten wie nach deniLyrischen hin. Im 
ersten AkthatdiebetninkeneStrafiensangerin 
Perichole ein reizendes Duett mit ihrem 
Geluhten, mit dem sie von ein em liisternen 
Operettenherzog verheiratet wird, ohne 
dafi der ebenfalls betrunkene Geliebte, 
merkt, mit wem er das Vergnugen hat. 
Und dann folgt eine Briefarie, von wirk- 
lich grofiem lyrischem Atem. Im zweiten 
sind die Soli sehr hiibsch mit dem Chor 
kontiastiert, dieser Akt mit seinem elek- 
trisierenden Finale ist iiberhaupt der beste, 
aber der dritte zieht sich endlos hinaus, 
die Musik hat nicht die Kraft, die alberne 
Fabel aufzufiillen. 

Man hat es bei Perichole mit einem 
jener Stiicke zu tun, die aus besten Ab- 
sichten und echter Begeisterung wieder er- 
weckt werden und die doch vor einer niclit 
durchParteinahmefiirKarlKrausgeblendeten 
Horerschaft versagen mussen, weil sie eben 
zweiten Ranges sind. Diese Feststellung ist 
zu machen, auch wenn man sich bewufit ist, 
dafi ein derartiger Abend immer noch himmel- 
hoch uber dem steht, was heute als Operette 
bezeichnet wird. Die Auffuhrung unter 
Zweig und Hinrich war sauber im Musi- 
kalischen, sonst aber kaum iiber besserem 
Stadttheater-Niveau. Wollte Kroll in einem 
Augenblick, wo seine Existenz zwar offiziell 
vernichtet ist, aber doch immer noch Aus- 
wege zur Erhaltung dieser wichtigsten 
Berliner Opernbiihne bestehen, wollte Kroll 
beweisen, dafi es auch ganz konventionelle 
Auffiihrungen herausbringen kann ? Als 
Perichole hatte man Maria Eisner ver- 
pflichtet, die in der von gewissen Seiten 
als erneuernde Tat angepriesenen Studio- 
Anffiihrung der Regimentstochter „ent- 
deckt" worden war. Aber hier, mit dem 
famosen Wirl als Partner und innerhalb 
einer musikalisch ernst zu nehmendcn 
Vorstellung, hier zeigte sich, dafi Maria 
Eisner zwar ein nettes Talent ist. aber 



weder stimmlich noch dars teller is ch den 
Durchschnitt iiberragt. Die Frische von 
damals war langst nicht mehr da, und 
das Spiel blieb trotz reizender Momente 
auffallend ungrazios. Umso peinlicher da- 
neben die Serenissimus-Blodelei von Leo 
Reuss. Heinrich Strobel 



Bardi: „Toller Reinhard Keiser hat 
Kapellmeister" die deutsclie Oper aus 
Wust undNachahmerei 
zu einer ersten Bliite gefiihrt. Der Abgott 
Hamburgs war Weibern und Wein nicht 
minder ergeben als der Musik, und es ist 
eigentlich verwunderlich, dafi|,er als „toller 
Kapellmeister" nicht schon langst veropert 
worden ist, wie sein 'Kollege Schubert. 
Benno Bardi hat bei der derzeitigen Spiel- 
plannot schon einige Male erfolgreich mit 
alter Opernmusik spekuliert. Hier lafit er 
Keiser mit neuen Partituren nach Hamburg 
zuriickkehren und dort 'am Herzen eines 
Ratstochterchens hangen bleiben. Das sollte 
eine komische Oper werden, aber leider 
fehlt JJir musikdramatischer Aufbau und 
Steig&ung. Ergotzlich ^sind Einzelheiten 
wie das bunte Treiben auf dem Ganse- 
markt des ersten Aktes und das , Theater 
im Theater am Schlusse, wo wir die 
stiirmische Urauffiihrung Reiner Keiserschen 
Oper erleben. So stark^die aneinanderge- 
reihten Perlen Keiserscher Musik auf uns 
wirken, so peinlich beriihrt uns die grob- 
drahtige und hilflose Art dieser Aneinander- 
reihung. Die Konigsberger Oper bereitete 
dem Werke unter Leitung des Komponisten 
eine wiirdige Auffuhrung. Erwin Kroll 



Bela Bartoks „Wun- Als einzige offi- 
derbarer Mandarin" zielle Ehrung des 

i i- ~~u~u~ am 25. .Marz fiinf- 

oder die verschobe- T ,■ , 

zig Jahre alt ge- 
ne Geburtstagsgra- wordene * unga _ 

tulation rischen Meisters, 

liatte das konigl. 
ungarische Opernhaus die ach! schon so 
oft abgesetzte Urstauffuhrung des „\Vunder- 
baren Mandarin" schliefilich fur den Ge- 
burtstag angesetzt. Noblesse oblige. Man 
weifi. w;is sich schickt. Und wenn Ernst 
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Ungarn verleugnet Bartok 



von Dohnanyi aus ahnlichem Anlafi ein 
Nationalgeschenk von 50,000 Pengo erhielt, 
so hat ein .Bela Bartok immerhin einen 
gewissen Anspruch darauf, an seinem Ehren- 
tag durch die ErstaufFuhrung eines kurzen 
Einakters fetiert zu werden . . . Nein, man 
lafit sich nicht lumpen, zumal man recht 
gut weifi, dafi Bartok neben dem in offi- 
ziellem Glanz erstrahlenden Dreigestirn, 
Hubay, Dohnanyi und Kodaly, auch sein 
bescheidenes Scharflein zur Entwicklung 
der modernen Musik beigetragen hat. Man 
will — oder wollte vielmehr — taklvoll 
sein, und Bartok seine Unbedeutendheit 
gegeniiber solchen epochalen Weltgrofien 
nicht allzu schroff fiihlen lassen. Die riihm- 
liche Absicht scheiterte jedoch im lelzten 
Augenblick, wiewohl die letzte Hausprobe 
bereits stattgefunden hatte. Das Stuck 
wurde abgesetzt: wegen plotzlicher Er- 
krankung einer Tanzerin, die wenige 
Stunden vorher noch quietschfidel mitge- 
wirkt hatte und nun einen schleunigen 
Urlaub fur einen ganzen Monat erhielt. 
Bartok erklarte hingegen, mit der Um- 
arbeitung des Textes unzufrieden zu sein : 
es kommt da. namlich eine Dime vor, die 
die vorubergehenden Herrn zu sich oder 
vielmehr zu ihren beutegierigen Zuhaltern 
ins Zimmer lockt. Zugestandermafien keine 
erquickliche Sache. Aber man hatte, um die 
offentliche Meinung zu begiitigen, die Hand- 
lung aus dem Jungfraungemach in die 
Busche verlegt, wobei es freilich eine ofFene 
Frage blieb, weshalb die Geschichte durch 
diesen Szenenwechsel keuscher geworden 
sei. Der eigensinnige Komponist scheint 
trotz allem das Zimmer den Biischen 
immerhin vorgezogen zu haben . . . Somit 
bleiben Bartoks drei Biihnenwerke fur 
Budapest weiterhin unauffiihrbar. Die 
ersten beiden, weil deren Text von Bela 
Balazs stammt. Was hilft es, dafi der Text 
sowohl zum „Holzgeschnitzten Prinzen" wie 
auch zu „Bitter Blaubarts Burg" viel eher 
aus einer abstrakt schongeistigen Sphare, 
denn aus der bolschewistischen geholt ist 
und weit legitimer Oskar Wilde, denn Lenin 
als geistigen Vater anfuhren diirfte ? ... 
Balazs steht als Kommunist auf dem Index — 
und das genxigt. 

Alexander Jemnitz 



Girofle auf 1st es als Zeichen unserer 
traqisch humorverlustigen, nasen- 

hangeriscbenZeitzu deuten, 
dafi derselbe Texteinfall, der Alexander 
Charles Lecocq im Jahre 1874 zu seiner 
zwar unfrei nach Offenbachscher Uber- 
legenheit augenden, aber dabei immerhin 
heiter beschwingten Operette „Girofle- 
Girofla" anregte, heutzutage lieber aufs 
tragische Gebiet abschwenkt und zur Unter- 
lage einer beklagenswerten Geschichte mit 
totlichem Ausgang wird ? . . Zwei Schwestern, 
die einander zum Verwechseln ahnlich 
sehen und denn auch gerade im heikelsten 
Augenblick eben vom Pflucker dieses 
Augenblicks verwechselt werden, boten dem 
bekannten Librettisten Rudolf Lothar und 
seinem ungarischen Mitarbeiter, dem be- 
liebten Schauspieler Alexander Goth Anlafi 
zu einem Textbuch, wo solch ein mit 
hochster Frauengunst beschenkter Liebhaber 
nicht errat, welches der beiden zum Kar- 
neval maskierten Madchen in seinen Armen 
gelegen ist. Zur strengen aber gerechten 
Strafe fur solche unritterliche Instinktlosig- 
keit ereilt ihn schliefilich der Tod durch 
Racherhand; eine der Schwestern — wir 
allein wissen : es ist just die Betreffende — 
heiratet aus kindlichem Gehorsam und ihr 
Gatte, ein finsterer Bariton, ersticht nach 
fiinf Jahren das tenorale Opfer obigen 
Dilemmas, ohne von dem unaufgeklart 
Sterbenden Auskunft erhalten zu haben, 
Letztere wird ihm von seiner sich plotzlich 
tapfer zum Ermordeten bekennenden Gattin 
schonungslos erteilt. 

... Die auf bewahrte Operniiberliefe- 
rungen gestiitzte und ihren Schwerpunkt 
ins geigerisch rauschende Orchester ver- 
legende Musik zu dieser Verquickung 
zweier erotischen Probleme bewies vor 
allem die ungebrochene Riistigkeit von 
Prof. Dr. Eugen Hubay, fur den die un- 
garische Dffentlichkeit, eingedenk derHeran- 
bildung vieler Generationen von weltbe- 
riihml gewordenen heimischen Violinkunst- 
lern, begriindete Dankbarkeit und Hoch- 
aclitung empfindet. Das Budapester kgl. 
ung. Opernhaus erfiillte eine Ehrenpflicht 
gegen den fast 73jahrigen, padagogisch be- 
kannt verdienstvollen Leiter der Hochschule 
fiir Musik, als es diesen neuerlichen Beweis 
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seiner Altlichkeit mit sich bewahrter Naivi- 
tat fast eigenartig paarenden Schaffens- 
dranges mit grofiter Sorgfalt zur Urauf- 
fiihrung brachte. Die Voraussetzung einer 
entsprechenden Rollenbesetzung — die 
aufiere Ahnlichkeit zweier Sangerinnen — 
war hier in wahrhaft iiberraschendem Mafie 
durch die Damen Erzsi Bodo und Luise 
Szabo erfiillt. Kapellmeister Anton Fleisclier 
sorgte fur eine musikalisch prazise Auf- 
fiihrung, der die ausgezeichnete Inszenierung 



des hochbegabten jungen Gustav Oldh ein- 
drucksvollen Rahmen verlieh. 

So endete das Hochgericbt iiber den 
feurigen Tenor Johann Halmos, der - 
wenn wir durchaus eine tiefere Bedeutung 
such en oder vielmehr finden wollen — 
hinter der Maske des alltaglichen aufieren 
Lebens die ,,einzig Wahre" nicht erkannt 
hat. Dasistromantischund unleugbarprivat, 
aber nichtsdestoweniger traurig fur den, dem 
es just passiert. A. J. 



Meloskrifik 



Meisterwerke 
in Neu-Ausgaben 



Hans Mersmann 



Auch die Ausgabe, nach der man Bach oder Moz&fc""spielt, ist ein Spiegel der 
Zeit. Man konnte die Geschichte unseres Verhaltnisses zu Bach an Hand der Aus- 
gaben seiner Instrumentalwerke schreiben. Dabei handelt es sich nicht nur urn Be- 
arbeitungen, Transkriptionen, Paraphrasen, welche die Substanz der Bachschen Musik 
mit einer gliinzenden romantischen Fassade zudecken, sondern um die Dynamik, Phra- 
sierung und die iibrige bei Bach notige Zeichensetzung des Herausgebers. 

Es ist dankbar zu begriifien, dafi der Verlag C. F. Peters Bachs Klavierwerke in 
einer neuen Ausgabe vorlegt. Teichmuller hat sie besorgt; er bekennt sich zu dem 
Prinzip BischofFs, des „noch heute kaum iibertroffenen Bachinterpreten". Teichmullers 
Ausgabe teilt mit BischofF die Sparsamkeit der Bezeichnungen und die starke Verant- 
wortlichkeit dem Original oder den vorliegenden Handschriften gegeniiber. Aber wollte 
er, etwa von den Inventionen, eine Ausgabe schaffen, die. wie das Vorwort sagt, wirk- 
lich ,,dem jetzigen Stand der Bachpadagogik entspricht", so hatte er auch die letzten 
subjektiven Beste der Bischoffschen Bezeichnungen ausmerzen und eine unbezeichnete 
Urtextausgabe vorlegen sollen. Mag fur den praktischen Gebrauch eine Phrasierung 
notwendig sein, schon eine Dynamik ist gefahrlich, so lange die Erkenntnis der dyna- 
mischen Kurven Bachs noch nicht durch exakte Untersuchungen gesichert ist. Bedenk- 
licher noch sind die Vortragsanweisungen, welche aus einer Invention ein Moderate 
espressivo, aus einer andern ein Andante mesto machen. Ganz abgesehen von der 
suggestiven Wirkung dieser Bezeichnungen ist dem Schuler damit doch das Wertvollste 
versperrt: das eigene Finden. 

Ebenfalls in der Edition Peters geben Max Pauer und Martin Frey die 
Klaviersonaten Mozarts, Pauer allein auch noch die Beethovens heraus. Auch hier zeigt 
sich in der Ausgabe das Streben nach Sachlichkeit und Verantwortlichkeit, vor allem 
im Zuriickgehen auf das Autograph. So entsteht eine genaue und vorsichtig bezeich- 
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Experimentelle Musikerziehung 



nete, aber niemajs iiberladene oder subjektive Ausgabe, die auch in der Typographic 
alien Anspriichen geniigt. 

In diesem Zusammenhang ist noch der Ausgabe der Klavierwerke von Brahms zu 
gedenken, welche Eduard Steueimann in der Universal-Edition vor kurzem ver- 
anstaltete. Wahrend Pauer den Kiinstler und Interpreten vollig hinter den Heraus- 
geber zuruckstellt, sprechen die kiinstlerischen Gesichtspunkte bei Steuermann wesent- 
lich mit. Er trennt zwar seine Randbemerkungen und Zusatze scharf vom Notenbild. 
doch greift der Herausgeber immer wieder in die Funktionen des Spielers ein. Er gibt 
Ratschlage, meist technischer Art, Anweisungen fiir Tempo und Pedalgebraucb, greift 
aber von hier aus auch auf das Musikalische iiber. Wenn er zum Beispiel bei der 
Durchfuhrung der C-dur-Sonate bemerkt: „Es ist fiir die eindrucksvolle Gestaltung 
dieser „symphonischen" Durchfuhrung von Wichtigkeit, sich die urspriinglichen Charak- 
tere der einzelnen Themen zu vergegenwiirtigen", so sind mit einer solchen Bemcrkung 
Grenzen angedeutet. Da6 Steuermann diese Art der Herausgabe an Brahms, dem 
Romantiker, vornimmt, fuhrt in diesem Falle zum volligen Einklang mit dem Werk. 
Die unbezeichnete Bach- und die uberbezeichnete Brahmsausgabe — hier spiegeln sich 
die Konturen der Musikgeschichte. 



Georg Schunemann: 
Musikerziehung 

Verlag Kistner & Siegel, Leipzig 



In der Reihe der 

„Handbucher 
der Musikerzie- 
hung", die Georg 
Schunemann herausgibt, erschienen bereits 
zwei von ihm selbst verfafite Arbeiten. 
Gegen Ende des vorigen Jahres die „Musik- 
erziehung", der im Jahre 1928 die .,Ge- 
schichte der deutschen Schulmusik" voraus- 
gegangen war. Die „Geschichte der deutschen 
Schulmusik" stellte auf Grund eines um- 
fassenden Materials die historische Ent- 
wicklung dar, wie sie von ihren Anfangen 
bis zur heutigen Zeit im Zusammenhang 
mit den Epochen der Kultur und der 
Musik geworden und erwachsen ist. 

Das neue Werk, „Musikerziehung", 
bringt ebenfalls eine iiberreiche Fulle ge- 
sammelten Stoffes. Es ist gedacht als erster 
Band einer Musikerziehung, in dem vom 
Experiment ausgegangen wird. Der zweite 
Band soil, unter Herausarbeitung erkennt- 
nistheoretischer Kategorien, eine Methodik 
des Musikunterrichts zusammenfassend auf- 
bauen. Der vorliegende Teil der „Musik- 
erziehung" ist entstanden aus eigenen, lang- 
jahrigen Beobachtungen und Prfifungser- 
fahrungen. Diese Beobachtungen erstrecken 
sich auf Kinder jeden Alters bis zu den 
Jugendlichen. Die ersten Aufierungen und 



Reaktionen der Sauglinge werden registriert. 
das Erwachen des Bewufitseins beim „Spiel- 
kind", sein erstes Gestalten, wird verfolgt. 
Der Einbruch der Schule in das bisher 
freie, kindliche Leben ist in seinen Folgen 
verdeutlicht. Die Beschaftigungsformen der 
Kinder, ihre Lieblingslieder, ihre Art zu 
produzieren werden an den Beispiel en an- 
schaulich gemacht. Jede Entwicklungsphase 
des Kindes gewinnt so seine eigene Plasti- 
zitat. Also etwa das Hineinwachsen in das 
Alter des „Realismus", das mit seinem 
Aufierungswillen im Gegensatz zu den 
fruheren Entwicklungsperioden steht. Und 
schliefilich wird das schwierige Stadium der 
Ubergangs- und Reifezeit mit seiner „Er- 
neuerung seelischen Lebens" gekennzeichnet. 
Den Ausklang des Werkes bildet ein auf- 
schlufireiches Kapitel uber musikalische 
Eignungs- und Begabungspriifungen. 

Soweit in einer Skizze die Inhaltsangabe. 
Ware das Buch nichts weiter als eine Auf- 
zahlung solcher Beobachtungen und Er- 
fahrungen, so wiirde es fiir den Musik- 
pfidagogen bereits unentbehrliche Einsichten 
erbringen. Schunemann kann sich indessen 
mit einer blofien Aneinanderreihung des 
Materials nicht begniigen. Vielmehr geht 
es ihm urn Zusammenhange, um synthe- 
tisches Sehen und Erkennen. Von dem bio- 
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genetischen Gesetz ausgehend, findet er den 
Weg zur Gesetzlichkeit in der Entwicklung 
des Kindes, und diese wieder hat ihren 
Parallelismus in der Geschichte der Mensch- 
heit. Hierbei sind zugleich Ubereinstim- 
mungen der kindlichen musikalischen Aufie- 
rungen mit der Musik der Naturvolker in 
den angefiihrten Beispielen leicht zu er- 
kennen. Weitere Synthesen ergeben sicli fur 
Schiinemann in der Aufstellung typologischer 
Reihen, zu denen er die Improvisationen 
der Kinder zusammenfugt, und es erweist 
sich hierbei, dafi diese Kinderimprovisa- 
tionen auf Grundformen der musikalischen 
Komposition sich zuriickfuhren lassen. Bei 
seinen Beobachtungen beschrankt sich der 
Verfasser sehr absichtsvoll nicht auf die 
Leistungen der Kinder. Seine besondere 
Aufmerksamkeit gilt vor allem der kind- 
lichen Bereitschaft fiir das Erfassen der 
musikalischen Vorgange. Die Arbeiten 
Sprangers, Ch. Bxihlers, sowie die ftihrende 
Literatur auf dem Gebiete der allgemeinen 
Jugendpsycliologie sind zugrunde gelegt. 
Das grofie Verdienst Schunemanns ist es, 
hier zum ersten Male diese allgemeine 
Jugendpsychologie in die speziellen Probleme 
der Musikerziehung hiniiberzufuhren. 

Mit alledem jedoch ist die Bedeutsarn- 
keit und der Reichtum der Schunemann- 
schen „Musikerziehung" noch nicht aus- 
reichend gekennzeichnet. Es lafit sich er- 
kenntnistheoretisch der Satz vertreten, dafi 
Schunemann dieses musikpadagogische Werk 
nur schreiben, die methodischen Wege nur 



finden und zu ihren Zielen verfolgen konnte, 
weil das Mittel und Organ seines Erkennens 
zugleich eine echte Liebe zum Kinde ist. 
Gleich beim ersten Kontakt mit dem Buch 
wird der Leser beriihrt von dem warmen 
menschlichen Ton, der aus den einzelnen 
experimentellen Beobachtungen mitheriiber- 
klingt, von der Fahigkeit des Autors, in 
den werdenden Menschen sich hineinzu- 
fiihlen, und von der Behutsamkeit, mit der 
die Gaben des Kindes uriy. Jugendlichen 
aufgefafit und geweckt sein Vollen. 

Einem Jugendpsychologen dieser Art 
war es selbstverstandlich, nicht etwa einer 
Uberschatzung des experimentellen Ver- 
fahrens zu unterliegen. So findet sich denn 
audi an vielen Stellen die Mahnung vor 
der Gefahr einer zu hohen Bewertung der 
Versuche, sowie Hinweise auf das schliefilich 
Fragwiirdige der Typisierung, die — gerat 
sie ins Starre — die Irrationalitat des Lebens 
und des lebendigen Menschen nicht er- 
schliefit, sondern vergewaltigt. So sagt er 
bei der Beurteilung der Reifezeit die schonen 
und sehr notwendigen Worte : „Doch ist 
das Tiefste und Eigenste der Reifejahre 
nicht zu fassen, denn gerade das Nichtfafi- 
bare, das iiber Formel und Schema Hinaus- 
gehende, das Ureigene menschlichen Wer- 
dens ist ihr Wesen''. 

Ein Werk, das der Erkenntnis gewidmet 
ist, kann sich nicht tiefer charakterisieren 
als durch eine solche ehrfiirchtige Einsicht 
in deren Grenzen. 

Frieda Loebenstein 



Neuerscheinungen 



Wir brineen in dieser standig wiederkehrenden Rubrik ohne An- 
spruch auf Vollstandigkeit eine erste Auswahl aus den musikalischen 
und musikliterarischen Neuerscheinungen. Wir behalten uns vor, auf 
einzelne der hier erwahnten Werke noch ausfflhrlicher einzugehen, 
und begniigen uns in diesem Zusammenhang mit gelegentlich 
orientierenden Hinweisen. 



Neue Musik 

Instrumental 

Paul Hindemith, „Wir bauen eine Stadt", Klavier- 
stiicke fiir Kinder. Sdwtt, Mainz 

Der Komponist hat aus diesem Spiel fur Kinder die sechs 
charakteristischsten kleinen Stiicke auagewahlt und fiir Klavier 
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neu gesetzt. So sind aie nicht nur ein Abbild des Spiels, sondern 
gleimzeitig daa Leichteste und Zugflnglidiate, das Hindemith 
fiir das Klavier geachrieben hat Der Text des Spiels ist am 
Schlufi angegeben. Auf dem Umschlagblatt ist eihe lustige 
Zeichnung. Sie Btammt von einem elfjahrigen Madchen, „in 
dessen Klasse das Thema gestellt war, die Eindrucke einer 
Schulauffiihrung von „Wir bauen eine Stadt" im Bilde fest- 
zuhalten" — eine gluckliche Verschmelzung eines schul- 
padagogischen Motiva mit dem Bedurfnis nach charakteristischer 
Ausstattung. 



Neue Musik 



Wolfgang Fortner, ,,Crefi ertrinkt", ein Schulspiel 
mit Musik ; Worte von Andreas Zeitler. 

Schott, Mainz 
Das Stuck iat ein wichtiger Beitrog zu der durch Weills ,.Ja- 
aager" geprogten Gattung der Schuloper, Wir werden noch 
in einem breiteren Zusammenhang darauf zuruckkommen. 

Wilhelm Maler, Sechs kleine Spielmusiken fur drei 
Instrumente Op. 13a Schott, Mainz 

Die sechs Stiicke sind dreistimmig. Fur die Besetzung be- 
stehen keine festen Vorschriften, Der Komponist gibt Hinweise 
auf verschiedene Besetzungsmoglichkeiten. Die technischen 
Schwierigkeiten sind gering, sodafi, wie bei den anderen 
Stiicken dieser Art, eine voTlige Konzentration auf das Alusi- 
knlische moglidi ist. 

Ludwig Weber, Tonsfitze fur Klavier 

Schott, Mainz 

Igor Markevitch, Klavierkonzert (Klavierauszug) 

Schott, Mainz 
Alexander Jemnifz, Tanzsonate op. 23 

Universal-Edition, Wien 
Die Fassung ist eine Neubearbeitung des Komponisten, 

Sigfrid W. Muller, Sonatina I C-dur op. 32 Nr. 1 
und Sonatina II g-moll op. 32 Nr. 2 

Breitkopf & Hartel, Leipzig 

Paul Kle(zki,';Konzert d-nioll op. 22 fur zwei Klaviere 
Breitkopf & Hartel, Leipzig 

Paul Muller, Sechs Klavierstiicke op. 10 

Hug & Co., Leipzig-Zurich 

Othmar Wetchy, Kleine FesttagBmusik, fiinf Stiicke 
fiir Klavier zu zwei Handen. 

Doblinger, Wien-Leipzig 

Eberhard Wenzel, Sonate fiir Klavier 

Verlagsanstalt Deutsclier Tonkunstler A.-G., Mainz 

Bruno Stiirmer, Suite fiir 3 Violinen, Violoncello, 
Harmonium und Klavier vierhandig, nach Belieben 
mit Kontrabafi, Flote und Klarinette, op. 53 
1. [Heft: Ouverture — 2. Heft: Intermezzo, 
Passacaglia — 3. Heft: Rondo Vieweg, Berlin 

Richard Wetz, Passacaglia und Fuge d-moll fur 
Orgel, op. 55 Kiitner & Siegel, Leipzig 

Vokal 

Igor Markevitch, Kantate, nach einem Gedicht von 
Jean Cocteau, fiir Sopran, Mannerstimmen und 
Orchester (Klavierauszug) Schott, Mainz 

Joseph Unas, Schelmenlieder op. 71. Nach Gedichten 
von Arthur Maximilian Miller fiir cine Singstimme 
oder Kinderchor und Klavier. Schott, Mainz 

Arnold Mendelssohn, Aus fremden Landern, Volks- 
lieder fiir MSnnerchor a cappella, ausgewiihlt aus 
der Miillerschen Sammlung „Das Lied derjVolker" : 
in Schott's Chorverlag. Schott, Mainz 

Ludwig Weber, Aufschwung (Karl Broger). Vier- 
stimmiger Mannerchor a cappella in: Schott's 
Chorverlag. Schott, Mainz 

Armin Knab, Trauer-Ode (Matthias Claudius). Vier- 
stimmiger Mannqrchor a cappella in : Schott's 
Chorverlag. Scliott, Mainz 

Fritz Reuter, Km 21, aus dem ,,Gingganz" von 

phristian Morgenstern, fiir Mannerchor (dreist.) 

Kallmeyer, Wolfenbilttel 



Bruno Stiirmer, Drei Madrigale op. 52 fiir vier- 

stimmigen gemischten Chor oder Soloquartett nach 

Texten von Otto Julius Bierbaum in: Schott's 

Chorverlag. Schott, Mainz 

Anton Webern, Geistlicher Volkstext 

Adolph WeiE, Sonate fiir Flote und Viola 

beides in : New music, a quarterly of modern 

compositions. 

The New Music Society of California, San Francisco 

Ausland 



Paul Kadosa, I. Streichtrio (Vonosharmas). op. 12. 

Schott, Mainz 
Willem Pijper, Concerto fiir Klavier und Orchester 
Oxford University Prefi, London 
Das Werk stammt aus dem Jahre 1927. Es beanspnicht aufier- 
lich und musikalisch einen grofien Apparel. Die Klavierstimme 
ist differenziert und im Shine einer artistisclien Auswertung 
des Instruments gespannt. . 

Caspar Cassado, Kompositionen fiir Violoncell und 
Klavier: 1. Lamento de Boahdil, 2. Requiebros. 

Schott, Mainz 

Leonardo de Lorenzo, I tre virtuosi, op. 31, Ca- 
priccio brillante per tre flauti. 

— I seguaci di Pan, op. 32, Capriccio fantastico per 
quattro flauti. 

— Pizzica — Pizzica, op. 37, Tarantella Viggiancse 
per Flauto e Pianoforte. 

— Suite Mythologique, op. 38 for Flute or Clarinet 
alone. 

— Due Divertimenti brillanti per Flauto, Clarinetto 
e Fagotto, op. 24, 29. 

— Rondinella op. 26, Capricetto fantastico per Flauto 
(o Clarinetto) e Pianoforte. 

— Saltarello op. 27, Solo caratteristico per Flauto 
(o Clarinetto) e Pianoforte. 

W. Zimmermann, Leipzig 

R. Monfeuillard, Zarail „Der versunkene Stern", 

Lyrisches Drama in vier Akten und einem Prolog. 

Senart, Paris 
Piero Coppola, Interlude Dramatique fiir grofies 
Orchester. Senart, Pans 

Alfonso Caja, Idilli Siracusani fiir Orchester. 

Senart, Paris 

Alfred Kullniann, Poemc concertant fiir Piano und 

Orchester. Senart, Paris 

Manuel Blancafort, Mati de Festa a Puig-Gracios, 

Symphonie. Senart, Paris 

Alejandro Garcia Caturla, Trois danses Cubaines, 

Orchester-Symphonie. Senart, Paris 

Charles Houdret, Pavane fiir Klavier. Senart, Paris 

R. Vaugban Williams, Three Choral Hymns Bariton 

(oder Tenor), Solo, Chor und Orchester : 1. Easter 

Hymn, 2. Christmas Hvmn, 3. Wihtsunday Hymn. 

Curwen & Sons, London 

William Walton, Concerto for Viola and Orchestra. 

Oxford University Press, London 

Robin Molford, The Darkling Thrush fiir Violine 

und kleines Orchester. 

Oxford University Press, London 
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Neuausgaben — Musikpadagogik 



N. Medtner, Sieben Lieder, op. 52 nach Dichtungen 
von Alexander Puschkin, deutache Ubersetzung 
von Heinrich Moller: 1. Das Fenster, 2. Der Rabe, 
3: Elegie, 4. Zeichen, 5. Spanische Romanze, 
6. Serenade, 7. Der Gefangene. 

W. Zimmermann, Leipzig 

Neuausgaben alter Musik 

Heinrich Finck, Acht Hymnen zu vier Stiramen, 
herausgegeben von Rudolf Gerber, in : Das Chor- 
werk (Blume) Heft 9. 'Kallmeyer, JVolfenbiittel 

Die Auagabe dieaer vierstimmigen Hymnen riickt einen der 
Meiaterjder alten deutschen Polyphonic ina Licht, der in der 
Flut der Neuausgaben bisher zu Unrecht etwas zuruckBtand. 
Eine gespannte,_ atarke Musik, n die in ihrer klanglichen 
Struktur, aber auch in der melodiachen Erfindung vielfacli 
geradezu modern anmutet, die aber andereraeita tief in der. 
abatrakten Ceiatigkeit einer erdfernen Myatik verwurzelt ist" 

Jacobus Gallus, Dicunt infantes Domino laudes. 
Originalwerk fiir vierstimmigen Mannerchor, her- 
ausgegeben von^Heinrich Werle. 

Kistner & Siegel, Leipzig 

,,Studentenlust", allerlei alte lustige studentische 
Lieder fiir vier-, fiinf- und achtstimmigen Chor, 
herausgegeben von Hans Joachim Moser, in: Der 
Auswahlchor Nr. 7. Schauenburg, Lahr i. B, 

Orlando di Lasso, Miserere, Originalwerk fiir fiinf 

Mannerstimmen, herausgegeben von Heinr. Werle. 

Kistner & Siegel, Leipzig 

Claudio Monteverdi, Der Tanz der Spriiden (Klavier- 
auszug). Schott, Mainz 

Der Bearbeiter dea „Orfeo" gibt hier im „Ballo delle ingrate-' 
ein^kurzes leicht umapannbares Stiick dea grofiten Dramatikera 
der iriihen italienischen Oper. Die Beavbeitung Orffs ist von 
sympathiacher^Schliehtheit. Daa Stiick „iat als lieiteres Nach- 
apiel;^ — Satyrspiel — gedflcht. Es -\vird pausenlos gespielt. 
Dauer 40 Minuten". 

Hugo Holle, Drei Weihnachtamotetten fiir gemischten 
Chor a cappella. Sdiott, Mainz 

Der JLeiter der bekannten Stuttgartcr Madrigalvereinigung 
bringt dreiikleine Motetten von unbekannten Meiatern der 
Bachzeit (Jbh. Topff, Liebhold, Niedt), die bialier nur in 
wiasenachaftlichen Ausgaben vorlagen. Sie aind „in ibrem 
wohlklingenden, nirgends heiklen, auf reicher praktischer 
Erfahrung ruhenden Satz beate Cebrauchamusik, die zudem 
durcll die Verwendung von bekannten Cboralmelodicn einen 
schonen volkatiimlicheil Zug erhalt". Der Chor kann mit ge- 
ringaten Mitteln gemaclit werden, Instmniente aind moglich, 
aber nicht notwendig. 

Hugo Holle, Die hohen Feste 

1. Weihnachtsmotetten, 2. Neujahr, 3. Passion, 
4. Ostern, 5. Pfingsten, 6. Totenfest. Eine Sammlung 
von Motetten alter Meister fiir gemischten Chor 
a cappella. In: Schott's Chorverlag. 

Sdiott, Mainz 

Ms Erganzung zu den oben erwiihnten Weihnachtainotetten 
gibt Holle in den fiinf andern Heften eine Reibe gemischte 
Chore aua der Zeit um 1600. Die Komponistcn aind u. a. 
Johann Walther, Lecliner, Schiitz, Praetorius, Hafiler. 

W. A. Mozart, Kyrie fiir fiinf gleiche Stimmen 
(Soprane oder Tenore), herausgegeben von Heinr. 
Werle. Kistner & Siegel, Leipzig^ 

W. A. Mozart, Kantate „Herr, Herr, vor deinem 
Throne", bearbeitet von Ernst Dahlke, in : Der 
Auswahlchor, Sammlung alter und neuer Meister- 
chore fiir Chorvereine, Kirchenchore und Auswahl- 
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chore hoherer Schulen; herausgegeben von Prof. 
Martens und Dr. R. Miinnich. 

Sdiauenburg, Lahr i. B. 

Johann Adolf Hasse, Sonate per il Cembalo, heraus- 
gegeben von Richard Englander. 

Kistner & Siegel, Leipzig 
Der Herausgeber macht uns in einer vorbildlich guten Aua- 
gabe mit einem Stuck Cembalomusik bekannt, welches daa 
Schaffen dea grofien Opernkomponisten reizvoll erganzt. 

Johann Rosenmiiller, Dialog von Tobias und Raguel 

fiir Alt. Tenor und Bafisolo. 
Sperontes, Singende Muse an der Pleifie, ausgewahlte 

Lieder fiir eine Singstimme und Generalbafi. 
Johann Jakob Walther, Sonate mit Suite fiir Violine 

und Generalbafi. 
Johann Krieger, Ausgewahlte Orgelstiickc. 
Leopold Mozart, Drei Divertimenti fiir 2 Violinen 

und Violoncello. 

samtlich in der Reihe „Organum" 

Kistner & Siegel, Leipzig 

Die untcr Leitung Max Seiferts stehende Beihe hat sich 

unter den Neuausgaben alter MuBik einen der eraten Plfitze 

geaichert. Sie bietet nicht nur durch die Art der Bearbeitungen, 

sondern vor allem durcll den hohen Qualitatsatandpunkt ihrer 

Auawahlen aicliere Fiihrung. 

Domenico Gabrieli, Sonate G-dur, Sonate A-dur, be- 
arbeitet von Ludwig Landshoff, in : Cello-Bibliothek 
klasBischer Sonaten. Sdiott, Mainz 

Vincenzo Tomniasini, Trio fiir Violine, Bratsche und 
Violoncello. Senart, Paris 

A. Vandini, zwei Sonaten G-dur und|[F-dur bearbeitet 
von J. Stutschewsky in : Cello-Bibliothek klassischer 
Sonaten. Sdiott, Mainz 

Von Bach bis VVieniawski, Band I, eine Auswahl 

klassischer und romantischer Kompositionen fur 

Violine und Klavier, bearbeitet von Leopold J. Beer. 

Bosworth & Co., Leipzig-Wien 

Padagogisches 

Musik fur Mittelschulen, Teil I (VI. -IV. Klasse), 
Teil II (III. — I. Klasse) bearbeitet von Hans 
Fischer und Willy Geisler. Hirt, Breslau 

Heinrich Pestalozzi, Aus der Skizzenmappe des 
Malers, op. 51, fiinf kleine Tonbilder fiir Klavier 
(mittelschwer), nach eigenen Gedichtcn. 

Hug & Co., Zuridi-Leipzig 

Eduard Jung, Ein Ferientag, 10 Kinderstiicke fiir 
Klavier. Sdiott, Mainz 

Max Kaeuipfert, Des kleinen Wolfgangs Puppen- 
theater, Suite fiir Violine (1. Lage) oder Violinen- 
chor und Klavier. Hug & Co., Leipzig-Ziiridi 

Walter Diekermann, Heidideldum, eine lustige 
Liederhbel zur Einfiihrung in das Singen nach 
Noten. Hirt, Breslau 



Bticher und Schriften 

Heinrich Kosnick, Muskel und Geist, Lehrbuch 
Kiinstler und Jedermann. 

Verlag der arztlidien Rundschau 
Otto Gmelin, Milnchen 
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Leimer-Gieseking, Modernes Klavierspiel (mit zahl- 
reichen Notenbeispielen). Scliott, Mainz 

Carl Adolf Martiensscn, Die individuelle Klavier- 
technik auf der Grundlage des schopferischen 
Klangwillens. Breitkopf & Hartel, Leipzig 

Georg Haren, Thematisches Modulieren. ErsterTeil: 
Modulation durch Umdeutung. Zweiter Teil : 
Modulationen von Moll nach Moll oder Dur. 

Merseburger, Leipzig 



Notizen 



Neue Musik im Konzert 

Klemperer dirigierte in Berlin ein Konzert der 
Intern. Ges. f. Neue Musik mit folgenden Werken : 
Beck, Konzert fur Steichquartett ; Toch, Cellokonzert ; 
Casella, Serenata ; Webern, Sinfonie ; Hauer, Frag- 
mente aus Salambo. (Wir werden auf das Konzert, 
das auch von der Berliner Funkstunde ubertragen 
wurde, zuriickkommen.) 

In Essen wurde eine Vereinigung con Freunden 
moderner Kammermusik gegriindet. Sie liatte zu ihrem 
ersten Abend das Peter-Quartett aus Krefeld und 
Prof. Drews. Essen, zu dem Abend verpfliclitet. 
Streichquartette von Philipp Jarnach und Paul 
Hindemith und ..Petruschka" von Strawinsky fur 
Klavier standen auf dem Pragramm. 

Wolfgang Forlner hat im Auftrage des Semtes 
der Umversitat Heidelberg eine Kantate fur gemischten 
Chor und OrcheBter auf den Goetheschen Text 
„Grenzen der Menschheit" komponiert. Das Werk 
wird gelegentlich der feierlichen Einweihung des 
neuen Heidelberger Universitats-Gebaudes am 9. Juni 
uraufgefuhrt. Es diirfte dariiber hinaus im Hinblick 
auf das Goethe-Jahr 1932 besonderem Interesse 
begegnen. 

Ernst Tochs „Kleine Theatersnile" wurde auf 
Grund des aufierordentlichen Erfolges der Auf- 
fuhrungen unter Furtwajigler in Leipzig, Berlin und 
Hamburg bereits fiir zahlreiche Konzerte in dieser 
und der nachsten Spielzeit erworben. In den Ver- 
einigten Staaten wird Erich Kleiber das Werk als 
erster zu Gehor bringen. 

Der Pliilharmonische Chor in Berlin wird im 
nachsten Winter unter Leitung seines Dirigenten 
Otto Klemperer u. a. die Missa solemnis von Beet- 
hoven, die Matthaus-Passion von Bach (ungektirzt) 
und voraussichtlich Hindemiths neues Choiwerk zur 
Auffiihrung bringen. 

Die Urauffuhrung des „Tedeum'- fiir Soli, acht- 
stimmigen Chor und Orchester von Giinter Raphael 
fand iin Dom zu Bremen unter Leitung von Musik- 
direktor Liesche statt. Raphael wurde eingeladen, 



Erdmann Werner Bohme, Musik und Oper am 
Hofe Herzog Christians von Sachsen-Eisenberg 
(1677-1707); ein musik- und theatergeschicht- 
licher Beitrag. 

E. & Dr. E. Richter, Stadtroda (Thiir.) 

Ernst Borkowsky, Die Musikerfamilie Bach. 

Eitgen Diedericlis, Jena 

Borkowsky gibt keine Genealogie der ,,Bnehe", wie man nach 
dem Titel vermuten konnte, sondern eine schlichte sachliche 
Fuhrung durch Joh. Seb. Bacli8 Leben. So steht dessen Ge- 
fltalt im Mittelpuukt. Uber das Schickaal der Sohne Badia 
orientiert ein kurzes Sclilufikapitel. Ein aympathigches, an- 
spruchalosea, warme9 Buch. 

Hans Mersmann, Berlin 



in den Rundfunk-Sendern Leipzig, Berlin, Miinchen, 
Zflricli und Stockholm eigene Werke zu Gehor zu 
bringen. 

Nach dem bedeutenden Erfolg, den Caspar Cassado 
mit seiner Bearbeitung der „Arpeggione-Sonate" von 
Schubert fiir Violoncello erzielte, hat der beruhmte 
Virtuose jetzt das Konzert fiir Horn (K. V. 447) von 
Mozart fiir Violoncello bearbeitet. Auch hiermit fand 
er auf seinen Konzertreisen enthusiastischen Beifall. 

x Inferno", ein Zyklus fiir sechs- bis neunstimmigen 
a cappella-Chor und Schlagzeug von Erich- Walter 
Sternberg gelangt am 29. April in Berlin im Bahmen 
des letzten Kammerkonzerts von Michael Taube zur 
Urauffuhrung. — Eine viersiitzige Klaviersonate von 
Sternberg wird in Berlin von Claudio Arrau in seinem 
Klavierabend uraufgefuhrt, - „Der brave Soldat", 
ein Heinezyklus fiir Bariton und Orchester von 
Sternberg, gelangt am 19. April in Konigsberg Pr. 
untjr Leitung von Generalmusikdirektor Dr. h. c. 
Herrmann Scherclien zur Urauffuhrung, 

In Chemnitz fand mit der Dresdner Philharmonic 
unter Leitung von Generalmusikdirektor Paul Sdiein- 
pflug die Urauffuhrung des zweiten Klavierkonzerts 
op. 22 von Pantscho Wladigeroff statt. 

Anfang Mai gelangt Monteverdis „Tanz der 
Sproden" in der Neubearbeitung von Carl Orff ge- 
legentlich der IV. Miinchener Musikwoche unter 
Hermann Scherchen zur Urauffuhrung. 

Daniel Ruynemans Chorwerk y,Der Rnf" ge.Jngte 
durch die Neue Wiener Madrigalvereinignng unter 
Leitung von Dr. Hans Pless, zur Wiener Auftuhrung. 
Das Werk wird wahrscheinlich noch wiihrend dieser 
Saison zusammen mit Ruynemans Violinsolosonate, 
im Rahmen eines Konzerts der Internationalen Ge- 
sellschaft fiir neue Musik im Haag wicderholt werden. 

Aus den Opern 

Die Mannheimer Oper bringt als nachste Neuheit 
noch im April Strawinskys „Oedipus Bex" als ein- 
malige oratorische Auffuhrung im Rosengarten. An- 
schliefiend gelangt „Der gewaltige Hahnrei" (nach 
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Crommelynck) von Berthold Goldsclimidt am Nalional- 
theater zur Urauffiihrung. In den Kammerspielen 
soil noch Strawinskys ,,Geschichte vom Soldaten" in 
Szene gehen. Die Spielzeit der Oper schliefit mit 
einer Mozartwoche, die sich aus der Erstauffiihrung 
des „Idomeneo" in der neuen Bearbeitung von 
Richard Straufi, ferner der Neuinszenierung der „Ent- 
fiihrung aus dem Serail" und der Wiederaufnahme 
von „ Figaros Hochzeit", „Cosi fan tutte" und ..Zauber- 
flote" zusammensetzen wird. 

Hindemiths Tanzpantomine ,,Der Damon" wurde 
von der russischen Tanzerin Sonja Korty in Mainz. 
Briissel und Antwerpen zur Erstauffiihrung gebracht, 
in Antwerpen gelegentlich eines Abends neuer deut- 
scher Musik, bei der Henry Prunieres-Paris, der 
bekannte franzosische Kritiker und Herausgeber der 
,, Revue musicale" einen instruktiven Vortrag hielt. 
Die musikaliscbe Leituiig des Abends, batle Kapell- 
meister Heinz Berthold vom Stadttheater in Mainz, 
der auch eingeladen wurde, die gleiche Auffuhrung 
denmachst in Paris zu dirigieren. 

Yvonne Georgi und Harold Kreutzberg trafen An- 
fang April mit der „Europa" in Deutschland ein, 
nacbdcm sie ihre diesjiihrige 3. Amerika-Tournee 
von 20 Wochen Dauer absolviert baben. Im Friih- 
jahr findet im Opernhaus Unter den Linden in Berlin 
ein Ballett-Abend statt, bei dem Yvonne Georgi 
Milhauds „Train Bleu" und Harald Kreutzberg „Tlie 
Planets" von Hoist einstudieren. 

Generalintendant Ebert in Darmstadt, hat die Ur- 
auffiihrung der Oper ..Valerio" des Darmstadter 
Komponisten H. Simon fiir den 25. April ins Auge 
gefafit. 

Das Frankfurter Opernhaus bringt Mitle April 
Alban Bergs Oper „Wozzeck" zur Erstauffiihrung. 
Die musikalische Leitung bat Hans Wilhelm Stein- 
berg ; die Inszenierung liegt in den Handen von 
Dr. Herbert Graf. Die Biihnenbilder entwirft Ludwig 
Sievert. 

„Der Kunig wider TFillen", komische Oper von 
Emanuel Chabrier, gelangte am Stadttheater in Ham- 
burg zur Erstauffiihrung. 

Das Badische Landestheater in Karlsruhe wird 
demnachst das Ballett „Der Zauberladen" von Rossini- 
Respighi in der Inszenierung von Ballettmeister Harald 
J. Ffirstenau zur deutschen Urauffiihrung bringen. 



Trolz aller Bemiihungen der Theaterverwaltung 
in Dortmund wurde beschlossen, die Oper aufzu- 
geben und kiinftig nur noch Schauspiele und Operetten 
aufzufiihren. Von der Schliefiung der grofien 
Oper werden zunachst 19-20 Prozent der Opern- 
krafte betroffen. Man erwartet vom Aufgeben der 
Oper rechnerisch eine Ersparnis von etwa 2OQ00O Mark 
beim Stadttheateretat, sodafi sich der ZuschuS auf 
660 COO Mk. belaufen wurde. 



Musikfeste 

Das vom 10.-17. Mai in Bremen stattfindende 
Tonkiinstlerfest hat folgendes Programm : 

Opernauffiihrungen : „Idomeneo" von Mozart in 
der neuen Bearbeitung von Richard Straufi und 
„Soldaten" von Manfred Gurlitt. 

Orcheslerkonzerte : Hans Brehme: Concerto sinfonico 
fiir 5 Soloblaser, Streichorchester und Schlagzeug, 
Julius Weismann : Konzert fiir Flote, Klarinette, 
Fagott, Trompete, Pauke und Streichorchester, Her- 
mann Reutter .Konzert fiir Orchester, Hermann Wunsch: 
Kleine Lustspiel-Suite fiir Orchester, Kurt von Wol- 
furt : Concerto grosso fiir Kammerorchester, Leo 
Kauffmann : „An den Tod", Lieder fiir Alt und 
Orchester, Nicolai Berezowsky : Konzert fiir Violine 
und Orchester, Lew Knipper : Kleine lyrische Suite 
fiir kleines Orchester, August Reufi: Konzert fiir 
Klavier und Orcliester, Bernhard Sekles : 1. Sinfonie, 
Wolf gang Jacobi : Barocklieder fiir Tenor und Kammer- 
orchester, Rudolf Siegel : ,,Heldenfeier" fiir Manner- 
chor und Orchester. 

Chorkonzert : Kurt Thomas: „Der 90. Psalm" 
fiir Baritonsolo, gemischten Chor und Orchester, Ernst 
Pepping: Choralmesse a cappella, Albert Moschingerr 
„Gottcs Pfad ist uns geweilet" fiir vierstimmigen 
Chor a cappella, Franz Liszt: ,, Requiem" fiir Solo- 
Quartett, Miinnerchor und Orchester. 

Kammermusik : Kurt Spannicli : Streifhquartett 
op. 24, Gustav Geierhaas : III. Streichquartett, Karl 
Holler : Konzertino fiir Klavier, Violine, Bratsche und 
Kammerorchester, Paul Feldhahn : • Sonate fiir Flote 
und Klavier, Felix Petyrek: .,Beduinischer Diwan" 
fiir kleinen gemischten Chor a cappella. 

Mitwirkende sind : Hanna Arens (Klavier), Hed- 
wig Fassbender (Violine), Else C. Kraus (Klavier), 
Else Schiirholz (Alt), Walter Gieseking (Klavier), 
Karl Flesch (Violine), Max Mansfeld (Tenor), Roland 
Hell (Tenor), Paul Seebach (Bafi), Rudolf Watzke 
(Bariton), H. Brehmer (Flote), das Peter-Quartett, 
das Szanto-Quartett, Hugo Holies Madrigalvereinigung. 
Dirigenten sind : Ernst IVendel (Festdirigent), K. 
Dammer („Soldaten"), Hermann Adler (,,Idomeneo"), 
Hugo Holle (a cappella-Chore), Berezovsky und 
Siegel (eigene Werke). 

Im Bahmen der Intcrnationalen Musikfeste zu 
London und Oxford im Juli gelangen zur Auffiihrung: 
..Deuxieme Symphonie" von V. Dukelsky, „Muzyka 
Symfoniczna" von Roman Palester, Anton Weberns 
„Symphonie fiir kleines Ochester", Werke von Kon- 
stant Lambert, Virgitio Mortari und George Gershwin, 
zwei Etiiden von Wladimir Vogel, kleinere Stiicke 
von Fernand Quinet, Juan Jose Castro, R. Vaugham 
Williams, Szymanovsky und Albert Roussel, Klavier- 
sonatine von Otto Jokl, ein Quartett von Marcel 
Delannoy, eine Komposition fur Flote und'Klarinette 
von Jean Cartan, eine Violinsonate von Eugene 
Goossens und ein Quintett von Mario Pilati, Paul 



152 



Melosnotizen 



Hindemiths ,,Wir bauen eine Stadt" und ,,La Som- 
nambule" von Erwin Schulhojf, eine lyrische Suite 
von Lew Knipper, „Ame en peine" von Jean Hure, 
„Das Leid der Wolfe" von Ferencz Szabn, dre 1 
a cappella-Chore von Egon Wellesz, vier japanische 
Lieder von Jan Malakiewicz, Josef Kofflers Trio fiir 
Violine, Viola und Violoncello, Roger Sessions Kla- 
viersonate und Ernesto Halffters Sinfonietta. Die 
meisten Auffiihrungen sollen von der British Broad 
Casting Corporation und Weiterleitung an die kon- 
tinentalen Sendestationen iibernommen werden. 

Die Internationale Gesellscha/t fur Musikwissen- 
schaft (Sitz : Basel, Prasident: Prof. P. Wagner) ver- 
offentlicht soeben ini Verlag der Plaisong and Me- 
diaeval Music Society, Nashdom Abbey, Burnham 
(Bucks) England, einen stattlichen Bericht fiber ihren 
ersten Kongress in Lilttidi (September 1930). Der 
250 Seiten umfassende, mit Abbildungen versehene 
Band bietet einen Uberblick fiber die wissenschaft- 
lichen und kiinstlerischen Veranstaltungen des Kon- 
gresses und enthalt die dort gehaltenen Vortrage in 
volleni Umfang, die Beferate im Auszug. 



Personalien: 

Die Miinchener Volksbuline hat den Komponisten 
Werner Egk und Karl Prestelle, zwei jungen Munch ener 
Musikern, in Wiirdigung ihres Schaffens und zur 
Weiterffihrung ihrer kompositorischen Arbeiten eine 
Ehrengabe von je 600 Mk. iiberreicht. Werner Egk 
ist fiber die Sender Berlin imd Milndien durch eine 
Beihe musikalischer Horspiele (Zeit im Funk, Trebitsch 
Lincoln) bekannt geworden. Ein Oratorium „Furcht- 
losigkeit und Wohhvollen" wird im Mai im Bahmen 
der Miinchener Neuen Musikwoche durch General- 
m usikdirektor Hermann Scherchen uraufgefuhrt. Karl 
Prestele ist Braunfelsschfiler. Ein grofieres Werk : 
Der 130. Psalm fiir Soli, Chor und Orchester ist 
durch den Miinchener Lehrergesangverein und der 
Musikalischen Akademie vor zwei Jahren unter 
Generalmusikdirektor Hans Knappertsbusch zum 
ersten Mai herausgebracht worden. 

Udo Dammert spielte Strawinskys Capriccio und 
Hindemiths neues Klavierkonzert mit grofitem Er- 
folg in Munchen (Scherchen), Kiel (Stein) und Baden- 
Baden (Mehlich). 

Prof. Fritz Heitmann, der im letzten Winter mit 
ausgezeichnetem Erfolg stadtische Orgelkonzerte in 
Magdeburg, Essen und Mfilheim a. d. Ruhr absolvierte, 
wurde fiir Orgelkonzerte auf der deutsch-nordischen 
Orgelwoche in Liibeck, sowie auf der „Heldenorgel", 
die in Oesterreich als Heldenmal des deutschen Volkes 
auf der Feste Geroldseck bei Kufstein errichlet wird, 
verpflichtet. 



Padagogik 

Die Musikabteilung des Zentralinstituts fur Er- 
ziehung und Unterricht gibt fiir das kommende 
Sommerhalbjahr wieder ein Verzeichnis aller musik- 
padagogischen Tagungen und Lehrgange, Singwochen 
und Freizeiten heraus, die von den verschiedensten 
privaten und offentlichen Stellen in ganz Deutschland 
veranstaltet werden. Es ist gegen Voreinsendung von 
15 Pfennig durch das Zentralinstitut fiir Erziehung 
und Unterricht, Berlin W 35, Potzdamerslrafie 120, 
erhaltlich. 

Die Zweiganstalt Kaiserallee des Sternsdien Kon- 
servatoriums in Berlin eroffnet am 4. Mai ihre Ton- 
filmkurse, die in Arbeitsgemeinschaft mit der Tobis- 
Industrie-G. m. b. H., der Froelich-Film-G. m. b. H., der 
,,Kamera Unter den Linden" und anderen, an der 
kiinstlerischenWeiterbildungdesTonnlmsinteressierten 
Stellen geffihrt werden. 

Zum Abschlufi des laufendcn Studienjahres fanden 
am Musik- Seminar der Stadt Freiburg neben den 
ublichen Schulervorspielen drei offentliche Studien- 
Abende statt : ein Abend mit Werken von Bach auf 
2 Cembali, einer mit dem gesamten Klavierwerk von 
Arnold Sdwnberg mit Else C. Kraus (Berlin) und 
Vortrag von Dr. E. Doflein, sowie ein Abend mit 
exotischer Musik (Dr. Eridi Katz). 



Ausland 

Amerika : 

Ein grofier Erfolg der New Yorker Saison der 
League of Composers war das Eroffnungskonzert, das 
Lazare Saminsky, der Vorsitzende der League of 
Composers leitete. Auf dem Programm standen 
Werke von Hindemitli, Petyrek und Saminskys 
Kantate ,,Die Tocbter Jephtas". Die diesjahrige 
Opernauffuhrung brachte Prokofieffs ,,Pas d'acier". 
Die von Saminsky zur Auffuhrung gebrachten Werke 
wurden von der Presse und der New Yorker Musik- 
welt mit Enthusiasmus aufgenommen. 

In seiner Eigenschaft als Dirigent der New 
Yorker ,, Polyhymnia" und anderer Vereine, die be- 
reits Konzerte in Berlin. Wien, und Mailand gaben, 
leitete Lazare Saminsky eine New Yorker Auffiihrung, 
auf deren Programm die Erstaufffihrung zweier 
Ballette von Michel Gniescin, Moskau und der 
Amerikanerin Evelyn Berckman (,,Eine Seite aus 
Homer") standen. 

Saminsky wird in diesem Friihjahr und Sommer 
auch in Europa dirigieren. 

England: 

Die Saison der Londoner Oper von Covent-Garden, 
die am 27. April eroffnet und zehn Wo'chen dauern 
soil, wird wiederum hauptsachlich im Zeichen der 
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deutschen Kunst stehen. Mit Bruno Walter, der die 
Auffuhrungen nunmehr zum achten Male dirigiert, 
kommen Lotte Lehmann. Maria Olszewska, Frieda 
Leider, Melchior, Schorr und andere nach London. 
Der Bayreuther Tenor Gotthelf Pistor und der 
WagnersSnger Willi Wele werden zum ersten Mai 
vor dem Londoner Publikum erscheinen, ebenso 
Maria Nemeth und Margit Angerer. Der Ring wird 
zweimal gegeben. In ihm wird die deutsch-ameri- 
kanische Sopranistin Juliette Lippe die Briinhilde und 
Sieglinde singen. Auch Wagners „Tristan und Isolde" , 
die „Fledermaus" und Mozarts „ZauberfIote" stehen 
auf dem Programm. 

Frankreich : 

Die Pariser Sektion der Internationalen Gesell- 
schaft fiir Neue Musik veranstaltete einen Abend, 
dessen Programm der jungen deutschen Schule ge- 
widmet war. Rose Walter sang den „Rilke-Kreis" 
des Miinchener Komponisten Karl Marx und die 
„Serenaden" von Paul Hindemith mit ausgezeichnetem 
Erfolg. In dem gleichen Konzert kamen Hindemiths 
neue „ Konzertmusik fiir Klavier, Blechblaser und 
Harfen", sowie die kleine ,,Kantate fur 7 BlSser und 
Cembalo" von Carl Orff zur Erstauffuhrung. 

Milhaud hat aus seiner Oper Maximilian, die im 
Sommer an der Pariser Grofien Oper zur Urauf- 
fiihrun?; gelangt, eine Konzertsuite zusammengestellt, 
die er im Londoner Rundfunk dirigierte. 

Paul Sacher fiihrte mit seinem Basler Kammer- 
chor Mozarts Idorneneo mit grofitem Erfolg konzert- 
mafiig in Paris auf. 

Italien : 

Die Salzburger Festspiele werden in diesem Jahre 
nicht erst Anfang August, sondern bereits am 24. Juli 



beginnen. Von diesem Tage bis zum 1. August sind 
zehn Auffuhrungen des Ensembles der Mailander 
Scala unter Leitung von Arthur Luzian angesetzt. 
Die Festauffuhrung der Wiener Staatsoper in Salz- 
burg schliefit sich dann an. 

In Venedig hat Richard Straufi, der seit 1903 
nicht mehr dort dirigiert hatte, mit seinem Konzert 
am Ostersonnabend lebhaften Beifall geerntet. 

Polen : 

Stefan Schleiclikorn, Professor fiir Viola am 
Konservatorium in Krakau, fiihrte im Rah men seines 
Bratschenkonzertes zum ersten Mai in Polen die 
Sonate op. 11 Nr. 4 von Paul Hindemith auf". 

Rufeland : 

Der Berliner Dirigent Leo Blech wurde von der 
Sowjetregierung fiir mehrere Konzerte nach Moskau 
verpflichtet. 

Sdiweiz : 

Die Stadt Basel veranstaltet auch in diesem Jalir 
ein grofi angelegtes Mozartfest unter der Gesamt- 
leitung von Weingartner. Mozarts Meisteropern ge- 
langen in der Originalsprache zur Auffiihrung, von 
Kammer- und Orchesterkonzerten umrahmt. 

Tsehechoslovakei : 

Rimsky-Korsakoffs Oper „Der goldene Hahit~ 
wird demnachst am Tschech. Nationaltheater in 
Brilnn zur Erstauffiihrung kommen. 

Ungarn : 

Alexander Jemnitz stellte sich in Budapest nun 
auch als Dirigent vor und zwar hatte er in einem 
Sonntagskonzert des Hauptstadtischen Orchesters mit 
einem Concerto grosso.von Handel und Schonbergs 
Verklarter Nacht einen starkcn Erfolg. 



SCHRIFTLEITUNG: PROF. DR. HANS MERSMANiN 

AlleSendungcn fiir die Sdinftleitungu.Besprechungsstucke nach Berlin-Charlottenburg2, Berliner Strafie 46 (FernrufFraunhofer ISTlJerbeten. 
Die Schriftleitung bittet vor Zusendung von Manuakripten um Anfrage mit Ruckporto. Alle Rechte fiir samtliche Beitrfige vorbehalten. 
Veranfwortlich fiir den Teil „Muaikleben" : Dr. HEINRICH STROBEL, BERLIN ; fiir den Verlag : Dr. JOHANNES PETSCHULL, MAINZ / 
Verlag: MELOSVERLAG MAINZ, Weihergarten 5; Fernaprecher 529, 530; Telegr.: MELOSVERLAG; Postacheck nur Berlin 19425 / 

Aualieferung in Leipzig: KarlstraUe 10 
Die Zeitachrift erscheint am 15. jeden Monats. — Zu beziehen durch alle Bucli- und Musikalienhandlungen oder direkt vom Verlag. 
Das Einzelheft kostet 1.25 Mk., das Abonnement jflhrl. 10. - Mk., halbj. 5.50Mk, viertelj. 3. - Mk. (zuzugl. 15Pf. Porto p.H., Ausland 20 Pf. p. HT .' 
AnzeigenpreiBe : l j t Seite 100.- Mk. l ji Seite 60.- Mk. ! / 4 Seite 35.- Mk. Bei Wiederholungen Rabatte. Auftrfige an den Verlag. 

Die nachste Nummer des „Weihergarten" erscheint Anfang Mai. 
Sie wird dem nachsten Heft der Zeitschrift MELOS beigegeben. 



Neue 




Verzeichnisse! 


Musik fiir Viol& und Viola d'amore 




Musik [fur Violoncello und Viola da Gamba 




Auf Wunsch kostenlose Zusendung! 




B. Schott's Sonne / Mainz 
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Soeben erschienen 

Volkmar Andreae: 

lnnmmmnMMnnnHnrMiinumni^^ 

»Li-tai-pe« 

Acht chinesische Gesange 

fiir 

eine Tenorstimme und Orchester 

Ausgabe fiir Singstimme und Klavier KM. 3. — 

Orchestermaterial nur leihweiae 

Preis nach Vereinbarung 



Urauff iihrung : 

am 27./28. April in Zurich (Abonnements- 
Konzerte) durch Kammersanger Jul. Patzak, 
Miinchen, unter Leitung des Komponisten. 
Erste Wiederholung am Schweiz. Tonkiinstler- 
fest in Solothurn am 4. Mai. 



Fruher erschien von 

Volkmar Andreae: 

nunnnnnTiMTnmnnMMTMmniTO 

Musik fiir Orchester Nr. 1 

Bisherige .Auffiihrungen in 

Zurich — Leipzig — Lfittich (Int. Musikfest) 
- Basel (3mal) - Ulm - Bern - Bruch- 
sal — Genf — Lausanne — Neuchatel — 
Konigsberg (Ostmarkenrundfunk : Hermann 
Scherchen) 



Verlag Gebriider HUG & Co., 

Ziirich und Leipzig 



2 NEUEWERKE VON 

KURT von 

WOLFURT 



Op. 18 



LANDSKNECHTSCHORAL 

Fur Mannerchor 

und 

6 Blaser (oder Orgel) 

(Dauer: 10 Minuten) 



UrauffiJhrung: 
24. Marz 1931 unter 
Fritz Busch-Dresden 



Op. 20 



CONCERTO GROSS O 

fiir kleines Orchester 



UrauffiJhrung: 
Mai 1931 in Bremen 
Deutsches 
Tonkuns 1 1 erf e st 

ED. BOTE & G. 

BERLIN W 8 



(Dauer: 22 Minuten) 



BOCK 



Idomeneo 

Oper von W. A. Mozart 
Vollstandige Neubearbeitung 

von 

Lothar Wallerstein 



und 



Richard Straufi 

Klavier-Auszug mit Text (Otto Singer) . 12.- 
Textbuch mit Einfiihrung von Paul Stefan 1. - 

Heinrichshofen's Verlag 
Magdeburg 

Gegrundet 1797 
Bunnell- Vertrieb: Ed. Bote & G. Bock, Berlin 
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V"^ Franz Schubert 



Orchesier 



(Die Ziffern hinter dem Titel geben die Besetzung und 

die Spieldauer in Minuten an) 
Conrad Beck 

— Sinfonie Nr. 5 (21, IS) 

— Kleine Suite fur Streichorchester (5, 13) 
WoJ/gang Fortner 

— Suite nach Musik des J. P. Sweelinck (11, 18) 
Hans GAl 

— Ballettsuite in 6 Satzen (20 22) 
Percy Grainger 

— Green Bushes. Passacaglia iiber ein englisches Volks- 
lied (20/22, 18) 

Ernesto Halffter 

— Zwei Orchesterstiicke (22, 12) 

(Paysage molt — Le Chanson du Lanternier) 
Paul HindemUh 

— Konzeitmusik fur Streicher und Blaser (16, IT) 
Paul Kadosa 

— Sinfonie Nr. 1, op. 10 fur Kammerorchester (19, 12) 
Nikolai lopatnikoff 

— I. Symphonic op. 12 (30, £5) 
Igor Markevitch 

— Concerto grosso (21, 16) 

— Sinfonietta 
Carl Orff 

— Kleines Konzert nach Lautensatzen aus dem 16. Jahr- 
hundert fur Flote. Oboe, Fagott, Trompete, Posaune, 
Cembalo und Schlagzeug (solistisch) (7, 15) 

Ernst Pepping 

— Praludium fur Orchester (26, 0) 

— Invention fur kleines Orchester (17, 5) 
Igor Sirawinsky 

— Scherzo fantastique (30, 16) 
Ernst Toch 

— Kleine Theater-Suite, op. 54 (26, 16) 
H. Villa-Lobos 

— Choros Nr. 8 fur Orchester (40, 20) 

— Amazonas. Symphonisches Gedicht (38, 16) 

— Danses africaines (36, 20) 

Soloinsirumente mit Orchester 

Klavier 

Paul Hindemith 

— Konzerlmusik fur Klavier, Blechblaser und Harfen 
(13, 20). Partitur mit untergelegtem Klavierauszug 

Nikolai lopainikoff Ed. Nr. 3248 M. 10 — 

— Klavierkonzert Nr. 2, op. 15 (24,20). Klavierauszug 
Igor Markevitch Ed. Nr. 2138 M. 8 — 

— Klavierkonzert (25, /fl)Klavierausz. Ed. Nr.2147 M. 6.— 

— Partita fur Klavier und kleines Orchester (IS, 16) 
Hermann Reutter (in Vorbereitung) 

— Konzert fur Orchester mit obligatem Klavier 
Violine (in Vorbereitung) 

Igor Sirawinsky 

— Konzert fur Violine und Orchester (in Vorbereitung) 
Viola — Viola d'amore 

Paul Hindemith 

— Konzertmusik fur Solobratsche und grosseres 
Kammerorchester (16, 20). Studienpartitur 

Ed. Nr. 3491 M. 4.— 

— Konzert fur Viola d'amore und Kammerorchester, 
op. 46 Nr. 1 

Violoncello 
XV. A. Mozart 

— Konzert a moll. Nach dem Hornkonzert (Ko. 447), 
bearbeitet von Gaspar Cassado. Klavierauszug M. 3. — 



Franz Schubert 

— Konzert a moll. Nach der Arpeggione-Sonate frei 
bearbeitet von Gaspar Cassado (18, 25) Klavier- 
Auszug Ed. Nr. 1550 M. 

Cyril Scott 

— Poem (Der Musikant und die Nachtigallen) (20, 16) 
Klavierauszug Ed. Nr. 2130 

Mehrere Soloinsirumente 



Conrad Beck 

— Konzert fur Streichquartett und Orchester (22, 



25) 



Klavier 



Ed. Nr. 2072 
Ed. Nr. 2073 
Ed. Nr. 2109 
Ed. Nr. 2145 



M. 
M. 
M. 

M. 



. 1560 M. 



M. 
M. 



M. 



Ed. Nr. 1299 
Ed. Nr. 1300 
Ed. Nr. 1466 



Conrad Beck 

— Sonatine 

— Tanzstiicke 

— Klavierstiicke I . . . . 

— Klavierstiicke II ... . 
Gaspar Cassado 

— Sonate breve Ed. N 

Manuel de Falla 

— Danse Finale (Jota) aus „Dreispitz" 

Ed. Nr. 2127 

— Feuertanz aus „Liebeszauber" . Ed. Nr. 1722 

— Zwei spanische Tanze aus „Ein kurzes Leben" 
Nr. 1 a moll, Nr. 2 dmoll . Ed. Nr. 3005/6 je M. 

Alex. Grelchaninoff 

— Glasperlen, op. 123. 12 Stucke Ed. Nr. 1518 M. 
Joseph Haas 

— Sonate Ddur, op. 61 Nr. 1 . . . Ed. Nr. 1729 M. 

— Sonate a moll, op. 61 Nr. 2. . . Ed. Nr. 1730 M. 
Paul Hindemith 

— „Wir bauen eine Stadt" Klavierstiicke fur Kinder 

Ed. Nr. 2200 M. 

— Suite ,,1922" op. 26 Ed. Nr. 1732 

(Marsch — Nachtstiick — Boston — Ragtime) 
daraus einzeln: • 

— Nachtstiick Ed. Nr. 1733 

Klaviermusik op. 37: 

— I. Teil Uebung in drei Stricken 

— II. Teil Reihe kleiner Stucke . . 

— Leichte Fiinftonstiicke .... 
Philipp Jamach 

— Sonatina op. 18 (Romanzero I) . 
Paul Kadosa 

— Suite II, op. 1 Nr. 2 

— Bagatellen (Suite IV) op. 1 Nr. 4 

— Epigramme op. 3 

— donate II, op. 9 . , 

— Al Fresco op. 11a, 3 Klavierstiicke Ed. Nr. 2114 

— Sonatine op. lib Ed. Nr. 2144 

E. W. Korngold 

— Geschichten von Straufi, op. 21. Grofie Fantasie 
Nikolai lopainikoff Ed. Nr. 2150 M. 

— Kontraste, op. 16. 5 Klavierstiicke Ed. Nr. 2136 
G. F. Mac Kay 

— Caricature Dance Suite .... Ed. Nr. 2134 
Maurice Ravel 

— Jeux d'tau Ed. Nr. 1787 

— Miroirs (Spiegelbilder) .... Ed. Nr. 1786 
Hermann Reutter 

— DiePassionin9Inventionen, op. 25 Ed. Nr. 2137 
Moriz Rosenthal 

— Fantasie um Johann Straufi . . Ed. Nr. 2086 
Bernhard Sekles 

— Erste Suite, op. 34 Ed. Nr. 2070 

Ernst Toch 

— „Der Jongleur" aus: Burlesken, op. 31 

Ed. Nr. 1823 

— Kleinstadtbilder, op. 49. 14 kleine Klavierstiicke 

Ed. Nr. 2082 M. 

— Zehn Konzertctiiden op. 55 (in Vorbereitung) 



Ed. Nr. 2110 
Ed. Nr. 2111 
Ed. Nr. 2112 
Ed. Nr. 2113 



M. 
M. 
M. 
M. 
M. 
M. 



M. 



M. 
M. 



M. 
M. 



M. 



M. 



3.50 
2.- 
3.— 
3.— 



2.50 
2.— 



2.50 
4 — 



M. 1.50 



4.^ 
6.— 
2.— 



Ed. Nr. 1738 M. 5.— 



2.— 
4.— 
3.— 
3.— 
2.50 
1.80 



2.— 
2.50 



M. 2.- 



3.— 
8.- 

2.50 

2.50 

4.— 

2.— 
2.50 



Auffiihrungsmateriale nach Vereinbarung 
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Joaquin Turina 

_ Miniaturcn.8kleineKlavierstucke Ed. Nr. 2106 

— See-Reise. 3 Klavierstiicke . . .Ed. Nr. 2107 

— Postkarten. 5 Klaviersiucke . . Ed. Nr. 2146 

— Radio Madrid, Suite (in Vorber) Ed. Nr. 2148 
Ludwig Weber 

— Tonsatze fur Klavier Ed. Nr. 2155 

Jean WUner 

— Sonatine syncopee Ed. Nr. 3013 



M. 



JI. 
JI. 



, op. 165 (Kreisler) 



2.50 
2.50 
2.50 



3.50 
4.— 



Orgel 

Conrad Beck ^ 

— Sonatina Ed. Nr. 2132 M. 

Wolfgang Fortner 

■ — Toccata und Fuge Ed. Nr. 2101 JI. 

Phtiipp Jarnach 

— Konzertstiick (Romanzero III) op. 21 
Albert Moeschinger Ed. Nr. 2087 

— Introduction u. Doppelfuge, op. 17 Ed. Nr. 2102 
Paul Muller-Zurtch 

— Toccata, op. 12 Ed. Nr. 2116 M. 2.50 

Hermann SchrSder 

— Fantasie, op. 5 b (in Vorbereitung) 

Violine und Klavier 



2.50 
2.50 



2.50 
2.50 



I. Albeniz 

— Tango aus „Espana 
Conrad Beck 

— Sonatine Ed. Nr. 2067 JI. 

Manuel de talla 

— Feuertanz aus „Liebeszauber" (Kochanski) . 
Alexander Gretchaninoff 

— In aller Friihe, op. 126a. 10 Kinderstiicke 
Joaquin Nin Ed. Nr. 2142 

— Fiinf altspanische Melodien (Transkriptionen) 

Ed. Nr. 2122 

— Suite espagnole EJ. Nr. 2123 

Maurice Ravel 

— Pavane (Kochanski) Ed. Nr. 3011 

Etwin Schulhoff 

— Sonate Ed. Nr. 2080 

Igor Strawinsky 

— Prelude et Roude des Princesses aus „Feuervogel 

Ed. Nr. 2080 - 
. — Berceuse aus ..Feuervogel - . . Ed. Nr. 2081 

Violoncello und Klavier 

I. Albeniz 

— Malagucna, op. 165 Nr. 3 (Stulschewsky) 

Ed. Nr. 2092 JI. 

— Zwischenspielaus B PepitaJimenez , '(il/a7'ec/iaY) M. 
Gaspar Cassadd 

— Lamento de Boabdil Ed. Nr. 1561 M. 

— Requiebros Ed. Nr. 1562 M. 

Eugene Cools 

— Pliaska (Russischer Tanz) (Marichal) . . . JI. 
Manuel de talla 

— Spanischer Tanz aus „Ein kurzes Leben" 
(Mardehal) JI. 

Alex. Gretchaninoff 

— Sonate, op. 113 Ed. Nr. 1549 M. 

— In aller Friihe, op. 126a. 10 Kinderstiicke 

fritz Kreisler Ed. Nr. 2143 M. 

— Alter Refrain M. 

* — Rondino iiber ein Thema von Beethoven . . JI. 

Franz Schubert 

— Konzert amoll siehe unter: Soloinstrumente mit 
Orchester 

Cyril Scott 

— Poem (Der Musikant und die Nachtigallen) 
Alex. Tansman Ed. Nr. 2130 JI. 

' — Sonate ..... M 

Ernst Toch 
. — Sonate, op. 50 Ed. Nr. 2084 M. 



JI. 


I.'O 


JI. 


5.- 


JI. 


3.— 


JI. 


2.— 


JI. 

M. 


4.— 
4.— 


JI. 


2.50 


JI. 


6.— 


p|" 




JI. 
JI. 


2.50 
2.- 



2.— 
2.50 



1.80 



2.— 

5.— 

2 — 
1.80 
2.— 



Kammermusik 



Ed. Nr, 3157 JI. 8.- 



Ed. Nr. 3152 
Ed. Nr. 3497 



(Stimmen, soweit nicht anders angegeben) 
Gaspar Cassad6 

— I. Streichquartett 

Wolfgang Fortner 

— Streichquartett 

— — Partitur (8°) 

Hans GAl 

— II. Streichquartett, op. 35 amoll 

— — Partitur (8°) 

Alex, Gretchaninoff 

— IV. Streichquartett, op. 124. . 

— — Partitur (8°) 

Paul Kadosa 

— I. Slreichtrio, op, 



Ed. Nr. 3151 
Ed. Nr. 3496 



M; 



Ed. Nr. 35001 M, 



12 (Violine, Violir, Violoncello) 
EdlNr. 3156 MC 

— — Partitur (8°) Ed. Nr. 3499 M, 

£; W. Korngold 

— Suite fur 2 Violinen, Violoncello und Klavier. 
(linkeHand), op. 23. Partitur (.16°) Ed. Nr. 3498. M. 

Igor Markevitch 

— Serenade far Violine, Klarinette u. Fagott (inVorbj) 
Krsto Odak 

— II, Streichquartett, op. 7 M. 

— — Partitur (8°) Ed. Nr. 3495 JI. 



6.— 
2 — 



3.— 
1;50 



3:- 



Gesang 



(Gesang und Klavier, soweit nicht anders angegeben) 
Conrad Beck 

— Drei Herbstgesange {Rilke) . . Ed. Nr. 2131 M. 2/0 
Joseph Haas 

— Schelmenlieder,op.71(^.i\f.jl/t'«er)Ed.Nr.2140 M. 2.50 

— Gesange an Gott, op. 71 (7- Knew) 

Ausgabe fur tiefere Stimme . . Ed. Nr. 2195 M. 2.50 
Hermann Reutter 

— Russische Lieder, Heft II, op. 23 Ed. Nr. 2139 M. 3.— 

— Missa brevis fur Alt, Violine und Violoncello, op. 22 
Philipp Jarnaoh Ed. Nr. 3153 JV1. 6 — 

— Lieder nach Texten von W. Shakespeare (in Vorb.) 
(audi mit Orchester) 

Gemeinschaftsmusik 

Wolfgang Fortner 

„CreB ertrinkt". Ein Schulspiel mit JIusik. 
Text von Andreas Zeitler 

— Klavierauszug Ed. Nr. 3250 JI. 

— Partitur Ed. Nr. 3227 M. 

— Orchesterstimmen ie JI. 

— Chorstimmen je M. 

Paul Hindemith 

,Wir bauen eine Stadt". Spiel fur Kinder von 
Robert Seitz. Fur Kinderstimmen mit Instrumenten 
(von 3 Violinen ab ausfiihrbar) 

— PartiturmitBildernv.R.W.HeinischEd.Nr.3242 JI. 

— Instrumentalstimmen je JI. 

Jlartinslied {Johannes Olorinus) fur einstimmigen 
Gesang (Einzelstimme oder Chor) und Instru- 
mente, op. 45 Nr. 5 

— Partitur Ed. Nr. 1570 JI. 

— Stimmen zusammen Ed. Nr. 1576 M. 

— Stimmen einzeln: Singst. JI. — .30, Instrumente M. 
Wilhelm Maler 

— Sechs kleine Spielmusiken fur drei Instrumente 

op. 13a . Ed. Nr. 3251 M. 

Variationen iiber „Nach griiner Farb mein Herz 
verlangt" fur Chor und Instrumente, op. 13b 

— Partitur Ed. Nr. 3252 JI. 

JIusik zu „Es freit ein wilder Wassermann" fur 
Soli, Chor und Instrumente, op. 13c 

— Partitur Ed. Nr. 3253 M. 

Sing- und Spielmusik zu ,,Der Tag vertreibt die 
finstre Nacht 1 ' fiir Chor und Instrumente, op. 13d 
Partitur Ed. Nr. 3254 JI. 



2.50 

6.— 

-.90 

—.30 



4 — 
1.— 



2 — 

1.80 

—.50 



Verlangen Sie kostenlos das Verzeidtnis yZeitgenossische Musik 1931< 



1.20 
1.20 
1.20 
1.20 



/ 



LEIPZIG - LONDON - PARIS ~ NEW YORK 
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Der Chormeisier 




In alien gufen Buch-u. Musi- 
kallenhandlungen vorratig 

Prospeki kostenlos 

B. Schott's Sonne 
Mainz — Leipzig 



Ein praktisches Handbuch f. Chordirigenten mit 
besonderer Beriicksichtigung d. Mannerchores 



von 



lCOSeitenstaik 
mit zahlreichen 
Notenbeispie- 
len u. zweifar- 
bigem Photo- 
titeLKartoniert 
Ed.SchottNr.1577 

Mk. 
2-50 



Fritz Volbach 



I n h a 1 1 : Stimme mid Sprache (Stimmapparat / 
Atmung / Lautbildung / Resonanz / Registerbildung / 
Daretellung des Sprachgebiets) / Der a cappella- 
Chor - Chor und instrumeiitale Begleitung - 
SHI und Ausdruck - Direktion und Chorerziehung 
— Programmgestaltung - Anbang (Alte Schliissel / 
Urheberrecht) 

Jeder Chordirigent und jeder Chorsdnger wird zu diesem un- 
entbehrlichen Handbuch greifen miissen. Volbach. sdwpft aus 
funfzigjdhriger Erfahrung als Chorleiter und bekandelt in 
diesem Vademecum des Chorgesanges alle Fragen und Prob- 
leme der Chorpraxis in leichtverstandlicher und erschdpfender 
Weise. Das Budi vermittelt eine Fiille von Wissen und neuen 
Anregungen und gibt einen systematischen Uberblick iiber das 
Arbeitsgebiet des Chorgesanges. In der Hand des Sangers 
unterstiitzt Volbachs »ChormehtBr tn die Probenarbeit der 
Vereine und wird auf diese Weise dem oft iiberlasteten 
Chorleiter zu einer wertvollen, ja unersetzlichen Hilfe. 



J. & W. CHESTER Ltd., MUSIKVERLAG, LONDON 

Socbcn erschienen: 

Claudio Monteverdi 

II combattimento di 

Tancredi e Clorinda 

fur 3 Stimmen, Streicher und Harpsichord 
(Das Harpsichord kann durch Klavier, Harfe oder Celesta ersetzt werden) 

Text (italienisch) von Torquato Tasso. Herausgegeben von G. Francesco Malipiero. 

Partitur M. 15.- 

Bestellungen konnen durch die Firma 

HUG & Co., LEIPZIG, ROSSPLATZ 16 

gemacht werden. 



158 



Bitte beziehen Ste sidt bei alien An/rmgen auf MBLOS 



MODERNB 

KLAVIERMUSIK 

schweiz. Komponisten 



Andreae, V., Op. 20. Sechs Klavier- 
itucke RM. 4.— 

Momentaufnahmen, die knapp, stilrmcnd und 
kraflvoll, kurzum Andreaeisch sind. 

Basler Nachrichlen. 

Burger, W., Suite in Holz . . RM. 2.20 
. : . und das Bestreben, fiir Unterricht und 
Hausmusik ansprechende neue Spielmusik zu 
schaffen, verdicnt alle Anerkennung. 

Schweiz, Musikzeitung. 

David, K. H., Drei leichte Klaviersiucke 

RM. 1.20 
. . . warm empfundene Kompositionen, die 
sich mit ihren harmonischen Ueherrasehungen 
als gefallige und interessant gearbeitete 
Bagatellen empfchlen. Vaterland, Lvizern. 

Geiier, W., Op. 4. Zwei KlaviersHlcke : 

„Aria, Impromptu" . . . RM. 2.20 

Geiser hat famose Einfa'Ue. Signalc, Berlin. 

Lang, W., Op. 17. Miniahiren 

10 Klaviei-stftcke .... RM. 2.— 

. . . Es sind StUckc von groEem Stimmungs- 
zauber und iiberlegener geistiger Haltung, 
absolut modern, aber ohne Ktinstelei, kleine, 
dufiige Gebikle, witzig und ernst, traumerisch 
und lustig. Basler Nachrichten. 

MQUer, Joi. Ivar, Op. 24. 

Drei Scherzi RM. 2 — 

. . . Drei reizende, kleine Stilcke mit ieiclit 
moderncm Einschlag. 

Amtl. Schulblatt, St. Gallen. 

MQUer, Paul, Op. 10. Sechs Klavier- 
itiicke RM. 2.50 

Keine „Kleinigkeiten", sondcrn ein im Schaffen 
des Kiinstlers gewichtiges Opus von feiner, 
sorgsam ausgewabltcr vornebmer Mnsik. Es 
handelt sich nicht um virtuos aufgebauschtc 
Nichtigkeit, sondern um ernste, nach inncii 
gorichtete Kunst. Schweiz. Musikzeitung. 

Peiialozzi, H., Op. $1. Aus der Skizzen- 
mappe dec Malers . . . RM. 2.50 

Die Musik schildert Szenen in anschaulichor, 
humorvoiler Weise, in moderner Tonsprache. 
Nationalzeiiung. 
Saehen von feiner poetischer Haltung. 

Basler Nachrichlen. 

Wehrli, Werner, Op. 17. Von einer 
Wandcrung, 22 kleine Klavier- 

stiicke RM. 2.— 

Unter diescn zum Teil sehr kurzen Slacken 
■st keines, das nicht fessclte und eincn Kiinst- 
ler verrat, der etwaa Eigcnes zu sagen hat, 
Stiicke, die zum Aufhorchen zwingen. 

Neue Zllrcher Zeitung. 




Ein wirklicher Sensationserfolg: 
WLADIMIR 

VOGEL 

2ETDDEN 

FUR ORCHESTER 

I. RITMICA FUNEBRE 12 M i„ uten 

II. RITMICA SCHERZOSA. . . e Mtnuten 



"Sensation in der 
Sing-Akademie . . .« 

H. 7.. mil llittag 

oKlelne MeialerslO- 

eke Applaus 

mlnutenlang." Tempo 

»Ein genialer Elnfall 
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Musik und Literatur 

Die Entdramaiisierung der Kunste 

Ein Versuch Hanns Gutman 

Alle Dramatik entspringt einem Gegensatz und ist daher dualistisch. Sie ergibt sich 
aus dem Zusammenprall zweier feindlicher Elemente, woraus sich ableiten lafit, dafi sie 
keineswegs auf die Biihne beschrankt ist, dafi das Dramatische eine Kategarie ist, die 
auch aufierhalb des Theaters Anwendung finden kann. Dramatisch soil in diesem Ver- 
such nichts anderes bezeichnen als eine der beiden grofien Moglichkeiten, Kunst zu ge- 
stalten; wer aber als Musiker auf das Wortchen „dynamisch" eingeschworen ist, moge 
es fur seinen Spezialfall ruhig beibehalten : es deckt sich ganz gut mit dem, was hier 
gemeint ist. Fiir Dynamik lautet der antithetische Begriff Statik; fur dramatisch miifite 
er wohl episch heifien, und im Grunde bedeutet diese Terminologie nur eine andere 
Formulierung des Gegensatzes, den man, unter anderen Aspekten, romantisch und 
klassisch, Unendlichkeit und Vollendung benannt hat. Diese Formulierung erfolgt wahr- 
haftig nicht in der Abaicht, das Chaos der billigen Schlagworte noch urn eins zu ver- 
grofiern, sondern weil ich glaube, dafi unter dem Gesichtswinkel des Dramatischen ge- 
wisse parallele Vorgange innerhalb der heutigen Kunste zu fassen sind, die zu erkennen 
vielleicht fruchtbar werden konnte. Ein Versuch — wie nochmals betont werden mufi. 
Eine Anregung, die, falls sie einen richtigen Gedanken enthalt, zu Ende gedacht und 
auch von anderen nachgepruft werden mufite. Dafi auch an anderer Stelle dieses Heftes, 
in der Untersuchung Mersmanns iiber die literarischen Vorwurfe der neuen Musik, von 
einer „Abkehr vom Prama" geredet wird, darf als Bestatigung genommen werden. Aber 
ist nicht diese Abkehr vom Drama nur Teilerscheinung einer viel allgemeineren Abkehr 
vom Dramatischen uberhaupt, einer durchgehenden Entdramatisierung der Kunste? 

Bleiben wir zunachst beim Theater. Da ware vor allem der Irrtum zu beseitigen, 
auf Grund dessen man haufig theatralische und dramatische Wirkung gleichgestellt sieht. 
Das ist ganz falsch. Theatralische Effekte brauchen durchaus nicht immer dramatischer 
Herkunft zu sein. Ein Reifier von Wallace ist theaterwirksam, aber doch nicht drama- 
tisch. Spannung ist noch keine Dramatik. Aber von rezensierenden Journalisten, deren 
Vokabular nicht iiber 100 Worte schlechtes Deutsch hinausreicht, ist ein so Verwirrender 
Mifibrauch audi mit diesem Begriff getrieben worden, dafi eine Abgrenzung unerlafilich 
wird. Ahnlich steht es mit dem Begriff der Tragik. 

Auch alle Tragik entsteht aus dem Widerstreit zweier Prinzipien. Tragische Kon- 
flikte sind die Ursubstanz aller grofien Dramatik. (Vielleicht gibt es auch einen nahen 
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Die Uberschatzung des dramatischen Theaters 



Zusammenhang zwischen der Entdramatisierung des Theaters und der Abneigung des 
heutigen Publikums gegen tragische Gegenstande, von der neulich schon einmal die 
Rede war. Auch der Tod, das tragische Ereignis par excellence, ist als Thema des 
Theaters nicht beliebt, es sei denn, dafi er sozial, okonomisch oder politisch interpretiert 
wird. E. H. Jacob, wenn ich mich recht entsinne, hat einmal den Tod als eine lastige 
Betriebsstorung fiir den modernen zivilisierten Europaer charakterisiert, die dieser mog- 
lichst rasch und ohne Aufheben zu beheben sucht. Es ware zu iiberlegen, inwieweit 
die Abkehr vom Tragischen und vom Dramatischen aus den gleichen Wurzeln herzu- 
leiten sind.) 

Man spricht neuerdings viel vom epischen Theater. Das klingt zunachst wie eine 
contradictio in adiecto. Denn bialang gait es als unverbruchlicher Grundsatz, dafi gerade 
Dramatik und Epik sich ausschliefien. Das trifft auch zu. Die Frage ist nur, ob ein 
Theaterstiick notwendig dramatisch sein mufi. Diese Frage soil heute verneint werden. 
Und so besagt auch die Forderung eines epischen Theaters gar nichts anderes, als eine 
Entdramatisierung des Schauspiels. In der Tat werden die eigentlichen Dramen von Jahr 
zu Jahr seltener oder mindestens schlechter. Die Buhne offnet sich den Demonstrations- 
und Lehrstucken, der Thesendiskussion, sie hat mit Erfolg die durch Musik stilisierte 
Form der Dreigroschenoper aufgenommen — das alles sind Gipfelpunkte der Undramatik. 
Man zetert viel und gem iiber den Niedergang des Dramas. Er ist evident. Nur, ob er 
aus einer akuten Impotenz der Schopfer zu erklaren ist oder aus der Unsicherheit eines 
Zustandes, in dem das dramatische Theater erschopft, das epische aber noch nicht kon- 
solidiert ist, das bleibt zu erwagen. Man sieht jedenfalls, dafi fiir die unleugbar krisen- 
hafte Situation der Theaterproduktion die unterstellte Entdramatisierung der Kiinste 
eine plausible Begrundung ware. 

Wo eine Kunstform im Absinken begriffen ist, pflegt fast immer an ihrer Stelle 
eine andere aufzusteigen. Selten ist die Giiltigkeit dieses — iibrigens auch historisch er- 
harteten — Satzes so deutlich geworden wie innerhalb der Literatur unserer Tage. Dem 
vielberedeten Fiasko des Dramas lauft parallel ein, bedauerlicherweise viel weniger be- 
redeter, Aafschwung des Romans. (Die geringere Evidenz dieses Aufschwunges hangt 
natiirlich zusammen mit dem geringeren Grad von OiFentlichkeit, den der Roman gegen- 
uber dem Theater besitzt. Leider wird aber einer solchen schiefen Beurteilung der 
literarischen Tatbestande auch noch Vorschub geleistet durch die mafilose Uberschatzung 
der Theater-Kritik und eine ebenso mafilose Unterschatzung der Buch-Kritik in den 
meisten Tageszeitungen.) Eine antidramatische Epoche wird den Roman, wird die epische 
Darstellungsmethode ganz automatisch bevorzugen. Aber man kann noch weitergehen 
und behaupten, dafi der Roman heute die produktivste Gattung der Kunst iiberhaupt 
ist. Quer durch Europa finden sich Meisterwerke der epischen Form, und gar Amerika 
hat bisher nur in ihr Stichhaltiges zu sagen gehabt, soweit wir es von hier aus iiber- 
sehen konnen. Weder die Musik noch die Malerei, weder das Theater noch die Poesie 
der Gegenwart haben an Tiefe der Erkenntnis, an Pragnanz der Darstellung, an Er- 
weiterung der psychologischen Erfahrung so starke und ahnlich zahlreiche Dokumente 
beigebracht wie der Roman des letzten Jahrzehnts. Und es ist, denke ich, keine Gewalt- 
samkeit, wenn man auch diese iippige Fruchtbarkeit der Epik in ursachlichem Zusammen- 
hang bringt mit der Entdramatisierung der Kunst. 
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Epik statt Dramatik 



Aber weiter noch — : auch der Roman selber hat seine epische Haltung inten- 
siviert, hat alle Dramatik abgestofien, die ihm gewifi wesensfremd ist, die ihm aber 
nichtsdestoweniger oft inoculiert worden war. (Da unter dramatisch ja hier eine 
Gestaltungsmethode verstanden wird, so ist diese sogar auf den kontraren Komplex der 
Epik anwendbar. Es ist gerade die Gefahr aller „dramatischen" Perioden, dafi sie ihr 
Gestaltungsprinzip auch auf die widerstrebenden Gattuagen auszudehnen geneigt sind. 
Es gibt, wenn man liberspitzen will, sogar ein dramatisches Kunstgewerbe !) Je mehr 
in ein em Roman eine handlungsmafiige Entwicklung mit Anstieg, Peripetie und Aus- 
klang in den Mittelpunkt geriickt wird (und in wie vielen Romanen war das der Fall!), 
desto leichter entsteht die Moglichkeit, ihn dramatisch zu infizieren. Wenn heute oft 
vom „reportierenden" Roman gesprochen wird, so besagt das — soweit nicht der jour- 
nalistisch-referierende Roman gemeint ist, der aber mit Kunst nichts zu tun hat — nur, 
dafi der Roman sich auf seine epischen Funktionen besonnen hat. Und es ist charakte- 
ristisch, dafi so viele der bedeutenden Roman-Autoren unserer Zeit, unter den hete- 
rogensten Voraussetzungen und mit den unterschiedlichsten Ergebnissen, sich die Kon- 
struktion einer ganz neuartigen epischen Technik haben angelegen sein lassen. Die 
Ergebnisse sind verschieden, aber sie dienen doch alle derselben Tendenz: den Roman 
als die erzahlende, darstellende, objektivierende Kunstform schlechthin zu betonen. Dafi 
die Epik der Gegenwart die soziale, psycho-analytische, politische Thematik in ihre 
Inhalte einbezogen hat, ist langst nicht so wichtig als der Umstand, dafi sie erst die 
technische Methode ausfindig gemacht hat, diese Inhalte nicht mehr als Kulisse und 
modische Draperie zu nehmen, sondern sie zum organischen Bestandteil des Kunstwerks 
zu machen. Bezeichnend ist auch, wie haufig die Herausbildung dieser Technik selber 
zum Gegenstand des Romans wird, wie der Autor seine Figuren distanziert und gewisser- 
mafien selbst als interessiert Aufienstehender ihre Gestalten und Schicksale von alien 
Seiten beschleicht. 

Es wird an einer anderen Stelle dieses Heftes unternommen. die Bliite des Romans 
als der dieser Zeit gemafiesten Kunstform aufzuzeigen. Sie ist ein Beweis dafiir, wie 
antidramatisch die Epoche gerade in ihren starksten kiinstlerischen Bekundungen gerichtet 
ist. Auch den Film und seinen Aufstieg zur Kunst konnen wir unserer Beweiskette 
anreihen. Thomas Mann hat als einer der ersten die Frage, ob der Film dem 
Theater zur Gefahr werden konne, mit Nein beantwortet, mit der Begriindung, dafi der 
Film gar kein Abkommling der Biihne, sondern vielmehr eine optische Transposition der 
epischen Form ware. Das ist vollkommen richtig, und der stumme Film hatte eben 
begonnen, sich diese Grunderkenntnis zu eigen zu machen. Freilich ist mit dem Eintritt 
des Tonfilms die Situation wieder verandert und vorlaufig verunklart worden. 



Der Versuch, eine allgemeine Entdramatisierung der Kunst zur Evidenz zu bringen, 
wurde zuerst und in einigem Umfang an den literarischen Kiinsten unternommen. Das 
hat seinen guten Grund darin, dafi die Begriffe Dramatik und Epik ja der Literatur 
ursprunglich entstammen und folglich an ihr am leichtesten zu demonstrieren sind. 
Man moge nun die parallelen Erscheinungen in den beiden anderen Kiinsten nicht 
aufier acht lassen, um derentwillen schliefilich die Ausfiihrungen gemacht wurden. Fur 
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Suite statt Symphonie 



die Musik darf ich mich ohnehin, an dieser Stelle und noch dazu in einem Literatur- 
heft, kiirzer fassen. Denn gerade im Melos ist die Entdramatisierung der Musik, nur 
unter anderer Terminologie, oft genug verhandelt worden. Es mufi erlaubt sein, das 
Dramatische mit dem Sinfonischen gleichzusetzen. Alle Sinfonik beruht, wie alle Drama- 
tik, auf einem Gegensatz, auf einem Konflikt thematischer Einheiten oder auf dem {Con- 
trast kompositorischer Gruppen; alle Sinfonik ist dualistisch und daher dynamisch. Die 
Sinfonie oder praziser: der Sonatensatz reprasentiert das musikalisch-dramatische Ge- 
staltungsprinzip. So gesehen, sind sinfonisch nicht nur die Werke Beethovens oder die 
Tondichtungen eines Straufi, die Orchesterwerke von Brahms, von Mahler, von Bruckner, 
sondern auch die Musikdramen Wagners. So gesehen, macht es das innerste Wesen 
aller neuen Musik aus, dafi sie unsinfonisch, ja antisinfonisch ist. In keinem echten 
Werk der rieuen Musik, in keiner Partitur Strawinskys beispielshalber wird man sinfo- 
nisch-dramatische Ziige aufspiiren konnen, und wenn seine Werkes gelegentlich „Sym- 
phonie des Psaumes" oder „Symphonie pour instruments a vent" heifien, so ist damit 
nur ein alterer Wortgebrauch wieder aufgenommen, wonach symphonia nichts anderes 
als Zusammenklang, als Musikstxick hiefi. Gleiches gilt fiir die Kurzsymphonie Milhauds ; 
es gilt auch fiir die Sonaten Hindemiths. Die Antithese dramatisch-episch laGt sich in 
die Musik ohne Zwang als das Gegensatzpaar Sonate und Suite transferieren. Und mit 
der Abkehr von einer sinfonischen, der Hinwendung zu einer suitenhaften Haltung hat 
die Musik unserer Tage ihren entscheidenden Positionswechsel vollzogen. Die Bemu- 
hungen um eine neue Form des musikalischen Theaters sind, als Vorstofie gegen das 
Musikdrama, nur andere Auswirkungen der gleichen Ideologie. 

Fiir die bildende Kunst mufi ich mich inkompetent erklaren. Zudem ist hier, wie 
sich von selbst versteht, der Mafistab des Dramatischen nur mit Vorsicht anzulegen. 
Dennoch, wenn ich mich als Laie aufiern darf, scheint mir selbst auf diesem Kunst- 
gebiet die Parallele gegeben zu sein. Die Experimente einer abstrakt-formalen Malerei, 
die klassizistische Beruhigung der Linien wie der Inhalte, das Aufkommen der Photo- 
montage — das alles empfinde ich doch als Ausflufi eines entdramatisierten Kunstwillens. 
Und wie ganzlich der neue Stil der Architektur, der heute produktivsten Gattung unter 
den Bildktinsten, aller Dramatik feindlich ist, das kann offenen Auges niemand iibersehen. 



Vom Drama zum Roman Fritz waiter 

Wenn man die bis zum UberdruG beredete „Krise des Theaters" auf ihren Kern 
zuruckfuhrt, so findet man, aufier den entscheidend wichtigen wirtschaftlichen Griinden, 
die mit dem ganzen gegenwartigen System der Theaterbewirtschaftung zusammenhangen, 
im Mittelpunkt der Frage die Tatsache, dafi das Theater aufgehort hat, der Schauplatz 
geistiger Entscheidungen zu sein. Das war es immer in seinen grofien Zeiten, das hat 
es auch seiner Bestimmung und seinen spezifischen Wirkungsmoglichkeiten nach zu sein. 
Und der Wunsch, es wieder in diese seine Funktionen einzusetzen, ist bei alien am 
Theater Interessierten deshalb so lebhaft, ja leidenschaftlich, weil es kaum zu einer 
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Verworrenheit der Zeitstiicke 



anderen Zeit ein Publikum gab, das von den Problemen seines Lebens bedrfingter und 
deshalb vermutlich williger war, an autoritativer Stelle eine Antwort zu bekommen. 
Weil es anscheinend zu kaum einer anderen Zeit eine solche Fiille dramatischer StofFe, 
Anregungen, Themen gab. Weil das Theater zu kaum einer anderen Zeit so vollstandig 
im Besitz seiner szenischen, technischen und hervorragenden schauspielerischen Mittel war. 

Fehlt es also an Stiicken ? Die Frage ist nicht leicht und keineswegs mit „Ja" zu 
beantworten. Es ware ganz abwegig, allein der Produktion die Schuld fur die Ab- 
drangung des Theaters aus seiner ehemals dominierenden Stellung zu geben. Selbst 
wenn man die allzu bekannten Griinde, die dem Experimentierwillen und Wagemut 
der Theater ihre naturlichen Grenzen setzen, aufier acht lafit, so gibt es — wenigstens 
was die Berliner Verhaltnisse angeht — zu viele Theater, die alle einen ahnlichen Stiick- 
typus pflegen. Dadurch wird nicht nur die Auswahl von vornherein begrenzt und die 
Nachfrage innerhalb dieses Stiicktypus — des guten Unterhaltungsstiickes — grofier als 
das Angebot, es ergibt sich auch ein unvollstandiges Bild von der Fiille und Ver- 
schiedenartigkeit der dramatischen Produktion. Lage es anders, so ware ein engerer 
Kontakt zwischen Theater und Autor — etwa in Form direkter Auftragserteilung und 
Themenausteilung — denkbar und wiinschenswert. Hier ist von Seiten des Theaters 
fraglos manches Wichtige versaumt worden. Andererseits : gabe es Stiicke, die aus einem 
direkten Zusammenhang mit der Gegenwart geschrieben und wirklich „Chronik und 
Spiegel ihrer Zeit" geworden sind, nicht nur in genvigender Anzahl (daran haperts 
nicht) sondern auch in ausreichender Brauchbarkeit — kein Zweifel, dafi das Theater 
zugreifen wtirde. 

Die oberste Aufgabe dieser Stiicke, von denen hier die Bede ist, ware es, die Fiille 
der Fragen, die Schwierigkeiten des Lebens, von denen sich der Zuschauer umstellt 
sieht, an Hand eines sinnfalligen Beispiels aufzuzeigen und — nicht etwa endgiiltig zu 
losen, das ist unmoglich — aber in ihren Ursachen zu erklaren. Die Zeitstiicke in ihrer 
Mehrzahl setzen aber die Verwirrungen der Wirklichkeit auf der Biihne nur noch fort 
(sofern sie sie nicht auf billige und unzutreffende Art vereinfachen). Sie zeigen meistens, 
als einziges wahres Merkmal der Zeit, eine erschreckende Verschwommenheit, Verworren- 
heit und Unklarheit der gedanklichen wie konkreten Vorstellung, eine ungenaue oder 
schiefe Kenntnis ihres Materials, einen mangelnden oder getriibten Sinn fur richtige Mafie 
und Gewichtsverteilungen : diese eigentliche und gefahrlichste Zeitkrankheit. Woran liegt 
das? Viele jiingere Autoren dieser Stiicke kommen aus einer biirglichen Mittelschicht ; 
Politik, Grofiindustrie, Proletariat, um nur drei wichtige offentliche Lebensgebiete zu 
nennen, die in ihren Stiicken haufig abgehandelt werden, sind ihnen aus eigener An- 
schauung meist unzuganglich geblieben, sie behelfen sich mit typisierenden Klischees 
oder selbstgebildeten, falschen Vorstellungen. In vielen anderen Fallen, wo die Echtheit 
des Erlebnisses und der Erfahrung zweifellos vorliegt, versagt die Bichtigkeit der Wieder- 
gabe. (Auch das hat seine Griinde in der Zeit selber, deren gewaltige Stoffmassen an 
Ereignissen und Erlebnis die Fahigkeit zu ihrer Ordnung erschweren oder gar erdriicken.) 
Es kommt giinstigstenfalls zu Teilwahrheiten und Interessantheitswirkungen. 

Mit diesen Erklarungen ist das Problem noch keineswegs gelost. Die Annahme, 
dafi es keine dramatischen Talente, keine deutschen Stiicke mehr gabe, ware fur die 
Betroffenen nicht nur krankend, sie ist auch absolut falsch. Die Ursachen liegen tiefer. 
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Roman, statt Drama im Mittelpunkt der Diskussion 



Es handelt sich um eine Krisis der Dramenform selber. Das Drama braucht zu seiner 
Entfaltung eine bestimmte Einheitlichkeit und Uberschaubarkeit der Zustande und Ver- 
haltnisse, gewisse allgemein verbindliche Lebensgrundlagen. Nun ist aber das Leben so 
uniibersichtlich geworden, so kompliziert in seiner Fuhrung, so verwickelt und ineinander- 
gedrangt in seinen Beziehungen und Zusammenhangen, dafi ihm mit der dramatischen, 
d. h. der knappsten, entschlossensten, zugespitztesten Form der Gestallung gar nicht 
mehr beizukommen ist. Tendenzen des Zusammenschlusses (also im dramatischen Sinn 
giinstig, weil wieder gemeinsamen Boden schaffend) werden durchkreuzt von solchen der 
Absonderung und Verkapselung (die aber fur das Gesicht der Epocbe nicht minder be- 
deutsam sind), es herrscht ein kaum mehr erfafibares Nebeneinander von Lebensformen, 
Existenzbedingungen, menschlichen Verhaltungsweisen. Dieses Nebeneinander ist wichtig 
fiir unser Thema. Es ist nicht nur das Bild der Wirklichkeit, es ist, iibertragen auf den 
vorliegenden Fall, zugleich auch die Form der epischen Mitteilung, das Ausdrucksmittel 
des Bomans — im Gegensatz zum Nacheinander des Dramas. Damit will gesagt sein, 
dafi der Boman sich anschickt das Drama in seinen Funktionen abzulosen. Wir sind 
dabei, diesen Prozefi zu erleben. 

In einem Theatersonderheft des „Melos" vom Oktober 1929 schrieb ich, freilich in 
anderem thematischen Zusammenhang, von der Berechtigung der Frage, „ob denn dem 
Theater und Drama iiberhaupt noch die erste und fiihrende Stellung zukomcnt, die es 
in der Kunstanschauung fruherer Zeiten unbestritten hatte". Jetzt steht diese Frage zur 
Diskussion. Gibt es ein Theaterstiick aus den letzten Jahren, das so im Mittelpunkt des 
literarischen und offentlichen Interesses stand, das die Geister und Herzen so erregte 
und so leidenschaftlich diskutiert wurde wie einige Bomane, in denen das grofie, Leben 
und Schicksal dieser Zeit bestimmende Ereignis, der Krieg, Objekt der Untersuchung 
und Darstellung, der Stellungnahme und Entscheidung geworden ist? Biicher wie 
Bemarques „Im Westen nichts Neues", Benns „Krieg", Glaesers „Jahrgang 1902", sie 
wurden umstritten und umkampft wie ein Menschenalter zuvor das Drama Ibsens und 
des jungen Hauptmann, das mit einem neuen, dem naturalistischen Stil, eine neue Welt- 
betrachtun^ und soziale Gesinnung herauffiihrte und durchsetzte. Gerade diese kampfe- 
rische Wlrkung, sonst eine her vorragende und eine der wichtigsten Eigenschaften des Theaters, 
ging also diesmal von erzahlenden Werken aus. Das liegt gewifi an ihrem Inhalt. aber 
es ist bezeichnend, dafi dieser erst in der epischen Form zu solch nachdriicklicher Gel- 
tung kommen konnte. Es kann eben nur darin seinen Grund haben, dafi die Ausmafie 
des Darzustellenden iiber die dramatische Form hinausgehen, wahrend sie mit den 
weiteren, umfanglicheren, aufnahmefahigeren Mitteln des Bomans einzufangen und zu 
umsclireiben sind. Eine der grofien dramatischen Darstellungen des Krieges, „Die letzten 
Tage der Menschheit" von Karl Kraus, ein Werk von mehr als tausend Seiten, hat der 
Dichter selber fur ein „Marstheater" bestimmt. Das heifit also, selbst wenn die Fidle 
des Stoffes und der Gesichte dramatisch bewaltigt ist, so ist sie mit den Mitteln des 
Theaters nicht mehr darstellbar. 

Auch das Beispiel Glaeser ist aufschlufireich. Der junge Schriftsteller Ernst Glaeser 
begarm als Dramatiker; zwei Stxicke, in denen er sich mit Zeitproblemen auseinander- 
ziisetzen versuchte, blieben undeutlich, verschwommen, unzutreffend bis zur Verfehltheit. 
Erst als er an die epische Form geriet, gewann er Gewalt und Erkenntnis iiber sein 
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Thema in einem Mafie, daft sein Roman „Jahrgang 1902" eine Generation in ihrer 
Pragung und Bildung durch Krieg und Zeit endgiiltig erklart und bezeichnet hat. 

Aber der Roman braucht die direkte Bezogenheit auf die Zeit gar nicht, um die 
Verbindung mit ihr aufrecht zu erhalten. Die breite Basis, auf der er sich entfaltet und 
die es ihm gestattet, Mens'chen im vielfaltig gekniipften Netz ihrer Beziehungen unter- 
einander und ihrer Abhangigkeiten von starkeren Lebensmachten darzustellen, kann es 
zustande bringen, dafi eine Zeit sich in ihm wiedererkennt, auch ohne dafi von ihr 
ausdrucklich die Rede ist. Den grofiartigsten Fall dieser Art besitzen wir in Knut Hamsuns 
Roman „Das letzte Kapitel". Hier ist, auf dem engen und abgelegenen Platz eines kleinen 
norwegischen Bergsanatoriums und ohne alle direkten zeitlichen Anspielungen, die Lebens- 
stimmung einer ganzen europaischen Gegenwartsmenschheit ausgedriickt, ihre Verzweif- 
lung und Tapferkeit, ihre Ermattung und Anspannung, ihre Todesangst und Selbst- 
behauptung. Und in des Franzosen Andre Gide aufierordentlichem, in seinen Wirkungen 
noch nicht absehbarem und langsam erst durchringenden Roman „Die Falschmiinzer" 
findet eine Jugend von heute die ganze Welt ihrer geistigen und sinnlichen Abenteuer 
und Leidenschaften, Lebensmoglichkeiten und -notwendigkeiten, ihrer Freiheiten und 
Zwangslagen abgeschritten — ohne dafi diese Jugend auch nur mit einem Wort als die 
von heute determiniert ware. 

Bei anderen Schriftstellern wieder hat der Wunsch, den Lebensformen der Gegen- 
wart einen entsprechenden Ausdruck in der Romanform zu finden, zu Versuchen einer 
ganz neuartigen Romantechnik gefiihrt. Die Vielschichtigkeit und das unverbundene 
Nebeneinander grofistadtischer Existenzweisen versucht Alfred Doblin in seinem un- 
gewohnlich interessanten und bedeutenden Roman „Berlin Alexanderplatz" darzustellen, 
indem er zwischen den Bericht vom Leben und Schicksal des Arbeiters Franz Biberkopf 
nach den Prinzipien einer filmischen Montage in einer Fiille aufblendender, sich iiber- 
schneidender Bilder die Vielzahl grofistadtischer Erscheinungen und Einrichtungen, den 
Gesamtbetrieb einer zivilisatorischen Organisation in ihrem taglichen Ablauf einschaltet. 
Am konsequentesten in dieser Methode geht der Amerikaner John dos Passos vor, der 
in seinem Roman „Manhattan Transfer" geradezu den Roman der Stadt New York hat 
schreiben wollen und zu diesem Zweck eine Reihe menschlicher Lebenslaufe quer durch 
alle sozialen Schichten und Stadtteile New Yorks in parallel verlaufender, aber unter 
sich unzusammenhangender Anordnung verfolgt. In seinem neuesten Buch „Der 42. 
Breitegrad" hat er dieses Verfahren iiber den ganzen amerikanischen Kontinent von 
Osten bis Westen ausgedehnt. In diesem bewufiten Verzicht auf eine Romanhandlung, 
auf Fabulier- und Erzahlungskunst im uberlieferten Sinn aufiert sich die Uberzeugung, 
daJJ das Beispiel eines menschlichen Schicksals in sorgfaltig hergestellter Verbindung zu 
anderen nicht mehr ausreichend und sinnfallig genug sei, um den Totalkomplex, den 
komplizierten Mechanismus des modern.en Lebens wiederzugeben. Und tatsachlich er- 
bringen diese Bucher den Beweis, dafi die epische Form eine Erweiterung ihrer Aus- 
drucksmoglichkeiten, wie sie hier unternommen wurde, sehr wohl vertragt. Wahrend 
ahnliche Versuche im Drama und auf dem Theater nicht die gleiche Uberzeugungskraft 
gewinnen konnten. 

Was folgt daraus? Keinesfalls eine billige und irrige Untergangsprophetie vom Ende 
des Dramas und Theaters. Denn die wachsende und andere Kunstformen iiberschattende 
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Bedeutung des Romans in Deutschland hat nicht zum geringsten Teil ihre Ursachen auch 
darin, dafi Deutschland auf diesem Gebiet, ahnlich wie in seiner politischen Geschichte, 
eine Entwicklung beschleunigt nachzuholen hat, in der ihm andere Lander vorausgegangen 
sind. In den meisten europaischen Staaten, in Frankreich, England, Rufiland, hat der 
Roman, im Zusammenhang mit einer wesentlich anders gelagerten und gerade ihm 
gtinstigeren gesellschaftlichen Struktur dieser Lander, schon imraer und besonders im 
19. Jahrhundert eine ganz andere und wiohtigere Rolle gespielt als in Deutschland. 
Man braucht nur an die Namen Stendhal, Balzac, Flaubert, Zola, Dickens, Turgenjew, 
Dostojewski und Tolstoi zu denken. Aber das Theater hat ja dem Roman eines standig 
voraus : die Direktheit seiner Ansprache, die Unmittelbarkeit seiner Wirkung, die ganze 
sinnlich-anschauliche und geistig-lehrhafte Aktivitat seiner Mittel. Aus diesen Kraften 
halt es sich lebendig, aus ihrer Sammlung wird es sich erneuern. 



Die neue Musik und ihre Texte Hans Mersmann 

1. 

Die Geschichte der Vokalmusik ist ein standiger, nur an Heftigkeit wechselnder 
Kampf zwischen Wort und Ton. In der Oper verdichtet sich der gleiche Vorgang 
zum Kampf zwisch en Drama und Musik. Drama will handeln, erleben, gestalten; Musik 
will nur sich selbst, will singen. Immer wieder begann die Oper als Drama und endete 
als eine Kette von Arien und Duetten. In der italienischen Konzertoper des 1 8. Jahr- 
hunderts wurden die Rezitative nach feststehenden Formeln im Atelier des grofien Meisters 
von seinen Schulern nachkomponiert; die Lieblingsarien des Publikums aber wanderten 
von einer Oper in die andere, denn ihre Texte pafiten immer. 

Diese Gedanken sind durchaus nicht als Ansatz zu einer Geschichte der Opern- 
dichtung gemeint. Sie sollten nur begriinden, dafi bei der letzten Wiederherstellung 
des Drama9 gegen die Oper das Textproblem dominierte. So stark dominierte, dafi 
Richard Wagner glaubte, auch Dicbter sein zu miissen. 

So wenig er dies auch war, in einem hatte er recht: seine Texte verkorpern die 
personliche Idee seines Musikdramas. Sie waren in der Literatur seiner Zeit nicht zu 
finden gewesen. Sie sind in ihrer Betonung des Stofflich-Dekorativen, in der ver- 
grobernden Kulissenmalerei des Mythos, in der bis zur Maske gesteigerten Vernichtung 
des Seelischen seiner Menschen uberzeugende Beispiele der Oper, die sich dennoch als 
Drama gebardet (noch heute symboliscli: der Gegensatz des Nibelungenstoffes bei Wagner 
und Hebbel !). Dazu kommt der romantische Einschlag der Zeit : der Erlosungsgedanke, 
den Wagner zur Kernidee seiner Opern verdichtet. DaS trotzdem einschneidende MilS- 
verstandnisse entstanden, da6 etwa die kurzen, angeblich germanischen Stabreimzeilen 
schon von sich aus den Tod der „unendlichen Melodie" bedeuteten, fallt dabei kaum 
ins Gewicht. 

Das durch Wagner geschaffene Verhaltnis von Text und Musik blieb richtunggebend. 
Der „literariiche" Text wurde modern. Um ihn mit den gegensatzlichen Forderungen 
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der Oper zu vereinen, kamen die Nachfolger Wagners immer mehr dazu, sich ihre Texte 
selbst zu schreiben. Das fiihrte (bis zu Schreker) wohl zu einer Angleichung des Text- 
buchs an die Gesetze der Oper, aber gleichzeitig durch vollige Niveaulosigkeit der Texte 
zu deren Vernichtung. 

Auf einer andern Linie der Entwicklung wurde die Verbindung mit der zeit- 
genossischen Literatur gesucht. Man war inzwischen anspruchsvoller geworden. Es ging 
nicht mehr an, mit der naiven Selbstverstandlichkeit des Nur-Musikers an den Text 
heranzugehen, wie es Schubert im Lied und die fruhromantischen Singspielkomponisten in 
der Oper getan hatten. So entstanden, typisch fur die Situation des ausgehenden 19. Jahr- 
hunderts, bestimmte, feste Verbindungen, kiinstlerische Ehen zwischen dem Dichter und 
dem Komponisten, wie etwa zwischen Straufi und Hofmannsthal. Dieses am weitesten 
sichtbare Beispiel kennzeichnet zugleich die ganze Zwiespaltigkeit der Lage: Hofmannsthals 
in den Untergriinden des Mythos suchender Impressionismus und Straufi' vitale, raffiniert 
diesseitige Farbigkeit. Die Kluft zwischen ihnen tut sich in ihrem Briefwechsel mit grofier 
Deutlichkeit auf. Oscar Wilde ware das textliche Korrelat zu Richard Straufi gewesen. 

Die Entwicklung des Liedes geht den gleichen Weg. Das einzige wirklich Neue 
im Liedschaffen Hugo Wolfs ist doch wohl dies: dafi er zum ersten Male weder ein 
Gedicht noch einen Gedichtzyklus, sondern einen Dichter vertonte. Er nimmt ihn als 
Ganzheit, sucht in seinen Texten der verschiedensten Strahlenbrechungen seines Wesens, 
um sie doch wieder zu einem Gesamtbild zusammenzufiigen, wie es von Morike oder 

Eichendorff gelang. 

■ 

Je weiter wir uns von ihm entfernen, um so deutlicher zeigt sich die stilbildnerische 
Kraft des Impressionismus. Das Verhaltnis von Musik und Dichtung wurde von Debussy 
mit einer intuitiven Sicherheit erkannt. Fiir das Lied entstand ihm die Lyrik Beaudelaires, 
Verlaines und Mallarmes ein Ausdruckskreis, der dem seinigen vflllig entsprach. Seine 
programmatischen Uberschriften treffen vom kleinsten Klavierstuck bis zum „Prelude sur 
l'apres-midi d'un faune" den Kern der impressionistischen Weltanschauung : das Fluidum, 
den Widerschein der Dinge zu geben statt diese selbst. Und doch ist dies alles kaum 
vergleichbar mit der Einmaligkeit des Verhaltnisses zwischen Text und Musik bei seiner 
Vertonung Maeterlincks im „Pelleas et Melisande". Hier geht der Einklang bis in die 
feinsten Schwebungen. Wenn dieses einzige Musikdrama Debussys fiir uns heute zu 
einem wichtigen Markstein der neueren Operngeschichte geworden ist, so liegt dies ge- 
rade an der Gleichung zwischen Wort und Ton. Beides schwingt in einander ein, wie 
die Schalen einer Wage. Die von hier ausgehende Uberwindung des Wagnerschen Musik- 
dramas: die Auflosung in fliefiende Farben statt der Ausdeutung des seelischen Geschehens, 
das Auseinandergleiten der Form in kleinste selbstandige Einheiten statt der grofien, 
zielstrebigen dynamischen Kurven der Romantik, ist ebenso sehr von Maeterlinck wie 
von Debussy aus zu verstehen. 

2. 

Mit der Stilwende der jungen Musik gewinnt das Textproblem enorme Bedeutung. 
Man kann riickschauend sagen, dafi der Durchbruch einer neuen Musikan schauung sich 
mit doppelter Starke und Sicherheit vollzogen hatte, hatte er schon bei seinen Anfangen 
den klaren Stiitzpunkt einer gleichgerichteten Literatur gehabt. Diese war wohl vorhanden, 
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Das tektonische Prinzip Hindemiths 



aber sie war dem Musiker noch nicht erreichbar. Die Lyrik des „Sturm" war unvertonbar 
oder konnte wenigstens doch nur in einzelnen Liedern an der Peripherie erfafit werden. 
Als aber Schonberg sein reifstes Liedwerk schrieb, da war ihm Stefan George Ausgangs- 
punkt. Zwiespaltig sind die „Hangenden Garten": sie lassen spuren, wie weit Schonberg 
iiber seinen Dichter hinausgewachsen und wie tief er ihm dennoch verbunden war. 
Eine starkere Widerlegung des Schlagworts Expression ism us fiir Schonberg ware kaum 
denkbar als diese George-Lieder. Die Eindeutigkeit wachst nach beiden Richtungen. Der 
„Pierrot lunaire" ist eine schmale Plattform : die von Hartleben iibersetzten „Galgenlieder" 
Alberts Girauds schienen ein neuer Einklang in den Beziehungen von Wort und Ton. 
Aber er blieb ohne Entwicklung; Schonbergs eigene Texte fallen in einen sublimierten 
Impressionismus zuriick. 

Die neue Oper wird zu einer kampferischen Auseinandersetzung mit dem Stoff. 
Sie sucht den Weg von den verschiedensten Seiten. Auch unter dieser Perspektive bleibt 
Alban Bergs „Wozzeck" einmalig. Eine Dichtung, stofflich aus innerer Zeitverbundenheit 
modern, wird zum Trager eines ganz neuen Formwillens; Biichners dramatische Fragmente 
werden von Berg im Sinne absoluter musikalischer Formen gestaltet: die rhapsodische 
Geste des Textes wird in die Fuge, die Invention, die Variation abgewandelt. Dichterisch- 
musikalische Form ersteht nicht aus dem Einklang, sondern aus der polaren Gegen- 
satzlichkeit ihrer beiden Elernente. 

Dieses Verhaltnis von Text und Musik war kaum nachzuahmen. Ein Musiker wie 
Hindemith kommt von der entgegengesetzlen Seite. Er packt den Stoff zunachst in anderem 
Sinne als Zeitgeschehen. Stramm, Kokoschka: das sind wirklich moderne Texte. Sie 
geben den Anschwung, aber noch nicht die grofie dramatische Form. Mit dem Ringen 
um diese klafft der Zwiespalt von neuem auf. Der Textdichter des „Cardillac", Ferdinand 
Lion, steht anschaulich und sprachlich weit hinter dem Komponisten Paul Hindemith. 
Die neueren Opern tragen diesen Zwiespalt weiter; nur in der kleinen Form („Hin 
und zuriick") gelingt eine Einheit. Diese erscheint bei Hindemith aufierhalb der Oper 
an zwei Stellen: im „Marienleben" und im „Lehrstuck". Wenn das „Marienleben" das 
einzige grof e Wegzeichen in der Geschichte des Liedes seit Debussy ist, so liegt der 
Grund auch hier vor allem in der volligen Ausgewogenheit von Wort und Ton. Rilke 
war oft komponiert, aber immer nur von der sublimen Farbigkeit und der tonenden 
Resonanz seiner Sprache, also letzten Endes vom Impressionismus aus. Das Neue am 
„Marienleben" ist, dafi hier der spate, der geistige, architektonische Rilke erfafit wird. 
Vielleicht konnte dies nur an dieser Stelle geschehen; denn die Geistigkeit der spateren 
Sonette und der Duineser Elegien wachst in eine Atmosphare, welche der Musik kaum noch 
erreichbar zu sein scheint. Wenn aber Hindemith hier einen Gedanken, wie die „Stufen" 
in der „Darstellung der Maria im Tempel" mit einer Passacaglia unterbaut, so be- 
zeichnet dies eine neue Ebene, auf der Wort und Ton miteinander verschmelzen. 

Merkwiirdig sind die Uberschneidungen zwischen Text und Musik bei Strawinsky. 
Die Quellen kommen aus den verschiedensten Richtungen : Marchen, Ballett, Volksleben,, 
Mythos. Die Elemente des Volkstums scheinen die starksten. Von ihnen aus gelingen 
Entscheidungen fur die Musik: die „Noces", denen eigentlich nur das Wort Tempo, 
Rhythmus und Farbe gibt, aber vor allem die „Geschichte vom Soldaten", in welcher 
die unpathetische, unschattierte Handlung des Jahrmarktspiels faustische Probleme enthuJlt. 
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Die Musik steht auf vollig gleichem Boden. Sie setzt nicht in der Deutung, sondern 
in der Handlung selbst an, aber die scheinbar einfachen Illustrationsvorgange (Marsch, 
Tanz, Choral) weiten sich, uber den Text hinaus, ins Irrationale. 

Das Typische in Strawinskys „Geschichte vom Soldaten" aber lag nicht im Stoff, 
sondern in der Form. Was sich hier zum ersten Male deutlich zeigt und einige Jahre 
spater im „Oedipus rex" vollendet wird, ist ein neuer Typus der Oper, die entscheidende 
Umformung des rornantischen Musikdramas. Man hat sie „statische" oder „epische" 
Oper genannt, denn ihr letzter Sinn liegt in der Uberwindung des Dramas. Das konnte 
nur vom Text aus geschehen. Wenn Strawinskys Personen, im Sinne der griechischen 
Tragodie stilisiert, Statuen gleich auf der Biihne stehen, wenn der Sprecher, indem er 
die Handlung der jeweils folgenden Szene verkiindet, jede dramatische Spannung im 
Keime erstickt, so ist dies alles nur Fundament fur eine Musik, deren Mittelpunkt der 
Chor der Mannerstimmen ist, deren Form von absoluten architektonischen Gesetzen 
bestimmt wird, in der sich die Singstimmen in grofi und ruhig ausschwingenden Linien 
vollenden. Dieser neue Operntypus ist der eine Gegenpol Wagners: an die Stelle der 
steilen dynamischen Kurven und der psychologisierenden Deutung des Dramas tritt die 
absolute Gesetzmafiigkeit der Musik. 

Wichtiger als die einzelne Losung ist die neue grundsatzliche Stellung des Textes 
in der Oper. War der Text vorher ein Mittel zum Zweck der Vertonung, ein Vorwurf, 
ein Stoff, allenfalls eine literarische Form, die man komponierte, und die man nur auf 
ihre Brauchbarkeit fur die Musik hin unterauchte, so ist er jetzt von schlechthin be- 
stimmendem Einflufi fiir das ganze Werk. Die Entwicklungslinie, die von der „Geschichte 
vom Soldaten" zum „Oedipus rex" fiihrt : von einer volkhaft-derben, holzschnittartigen 
Einfachheit bis zum abstrakten lateinischen, als Inhalt nahezu unverstandlichen Wort, 
umschreibt die Grenzen des neuen Operntypus. So brtickenlos gegensalzlich die beiden 
Werke auch sind (mit der „Geschichte vom Soldaten" wollte Strawinsky durch die Jahr- 
mfirkte der Dorfer ziehen, und der „Oedipus" ist zunachst eine Angelegenheit des Pariser 
Intellektualismus), eins ist ihnen gemeinsam : die Isolierung des Theaters, der eigentlichen, 
Handlung, die Funktion des Sprechers, das ganz neue Verhaltnis zwischen Text und Musik. 

Inzwischen war der Gegenstofi von einer andern Seite her gekommen. Die junge 
Musik in Deutschland hatte ihren Dichter gefunden. Dieser Dichter war Brecht. Die 
Entwicklung ist auch hier konsequent. Sie kommt von der bis zum Bersten gespannten 
f-%,. Dynamik des aktivistischen Wortdramas und macht an sich selbst die gleiche Abkehr 

vom Drama durch. Schon „Baal" betont in seinem stationaren Ablauf das epische 
Grundgesetz. Ganz von selbst kommt Brecht an die Stelle, an der er der Musik 
bedarf, um sich als Dichter uberhaupt erst vollig realisieren zu konnen. Der Musiker 
tritt zu ihm. 

Dadurch entstehen neue, nur von der Musik aus erfullbare Formen: das „Lehrstuck„ 
mit seiner Tendenz zur Aktivierung des Horers, das Songspiel und spater die Oper 
(„Mahagonny") als eine Kritik an der bestehenden Gesellschaftsordnung, der „Lindbergh- 
flug" und der „Jasager" als kantatenartige Stiicke, die mit verschiedener Deutlichkeit 
fiir die Auffuhrung durch Laien bestimmt sind, die „Dreigroschenoper" als eine abseits 
der bisherigen Formen stehende Erneuerung des Operngedankens uberhaupt, die „Mafi- 
nahme" als Fundament einer oratorischen Chormusik mit der Basis des Arbeiterchors. 
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Gegenwartigkeit der oratorischen Formen 



Brechts Texte stellen sich in ein entscheidend neue8 Verhaltnis zur Musik. Im 
Gegensatz zu der Selbstvernichtung des Wortes bei Strawinsky ist es hier dessen absolutes 
Ubergewicht. Imraer steht hinter dem Wort die Idee, in ihren Ausdrucksformen greif- 
bar und stark, manchmal bis zu lehrhaftem Rationalismus gesteigert. Brecht verzichtet 
auf jede „literarische" Gestaltung im alten Sinne. Er ist rucksichtslos, aufrichtig, zynisch, 
brutal und oft bis an die aufiersten Grenzen aggressiv. 

Durch ihn wurde die Musik vor vollig neue Aufgaben gestellt. Sie konnte diese 
Texte nicht „vertonen", nicht umschmelzen; sie konnte sich nur unter sie stellen, urn 
sie dadurch vollig zu realisieren. Brechts Komponisten : Hindemith, Weill, Eisler kommen 
von vollig verschiedenen Seiten. Hindemith schreibt im „Lehrstiick" die starkste, eigen- 
gesetzlichste Musik, er verwandelt. Weill ist der Gegenpol: er hilft dem Wort zu ge- 
steigertem Dasein, er bietet die triviale Melodik des Schlagers, die hammernde Rhythmik 
des Jazz auf, urn das Wort suggestiv, plastisch zu machen, um es mit aller Gewalt in 
die Ohren der Horer einzutreiben. 

Es sind nur diese grofien Linien, die heute erkennbar sind. Sie sind der wirkliche Ausdruck 
eines Zeitbewufitseins, das vom Stofflichen her nicht gefafit werden kann. Alle die Opern, 
die den Anschlufi von dieser Seite her suchten, welche die Maschine, den Proletarier- 
kittel und andere Atribute der Zeit aufboten, um Gegenwartigkeit vorzutauschen, sind 
langst erledigt. Deutlicher noch als durch ihr schnelles Versinken zeigt sich die Krisis 
der heutigen Lage auch in dem Verhaltnis von Text und Musik. Es wird in die grofie 
Reaktionsbewegung hineingezogen. Man geniert sich heute nicht mehr, was man noch 
vor einigen Jahren tat. Alteste und abgestandenste Opernhelden des 19. Jahrhunderts 
stehen mit einer dazu vollig kongruenten Musik in Urauffuhrungen auf der Biihne; sie 
haben ein paar neue Flitter auf das alte Kleid geklebt. 

Es soil hier weder die Vollstandigkeit eines Uberblicks angestrebt werden, noch 
die Eindeutigkeit eines klaren Ergebnisses. Ansatze sind vorhanden, aber auch Gegen- 
krafte. Alte Formen scheinen im Aussterben begriffen. Die Entwicklung des Liedes 
ging nach dem „Marienleben" nicht weiter. Die Situation der Oper ist ungeklarter und 
zwiespaltiger als je. Das „Lehrstuck" und alles, was mit ihm zusammenhangt, und die 
Forderungen des Rundfunks liegen in der gleichen Richtung : einer immer starkeren Be- 
tonung des Episch-Objektiven. Kantate, Oratorium und verwandte Formen treten klarer 
und bestimmender ins Licht. Vielleicht bleibt das eatscheidendste Ergebnis dieser Zeit 
die Bedingungslosigkeit in der Verschmelzung von Text und Musik. Es ist nicht mehr 
so, dafi die werdende Musik einen fertigen Text sucht, sondern dafi beide in ein em 
Grade aufeinander angewiesen sind und nur durch einander bestehen, wie kaum zuvor. 
Hier liegen Moglichkeiten von unuberblickbarem Ausmafi. Aber die Voraussetzung fur 
jede Erfullung ist, dafi die Entwicklung der jungen Dichtung mit der Musik Schritt halt. 
Erst dann mufi sich die Musik nicht mehr, von grofien Einzelfallen abgesehen, mit 
fragwurdigen Surrogaten behelfen. 
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Neue Dichtung iiber die Musik Siegfried f. Nadei 

Jedes Kind kennt die Schlagworte, die den Geist unserer Zeit aussprechen sollen : 
Technik, Maschine, Tempo, Sachlichkeit. Es ware Unsinn, die Macht dieses imposanten 
Begriffes „Zeitgeist" zu leugnen. Kauin etwas, das sich ihm zu entziehen vermag. In 
Mode, Kunst, Sport, Gewohnheiten des taglichen Lebens, bleibt jeder, angstlich, nicht 
als rxickstandig verschrieen zu werden, vor die ewige Frage gestellt: ist dies und jenes 
nun dem Geist der neuen Zeit entsprechend ? Ein Strom von Moglichkeiten des An- 
preisens und Ablehnens quillt aus der ein Weltgesetz bescheiden andeutenden Gewich- 
tigkeit des Wortes. Und vielleicht ist man fur keine Kunst begieriger, ihr Hineingehoren 
in diese umfassende Gesetzlichkeit zu erweisen, als fur die Musik, — doch am lockersten 
mit den Forderungen einer nuchtern-sachlichen Lebenshaltung zusammenhangenden 
Kunst. Kulturphilosophien unserer Zeit, berufenste Autoritaten in Zeitgeistfragen, er- 
mangeln nicht der Musik (sofern sie den Luxus ihrer Existenz iiberhaupt noch gelten 
lassen) ihren reinlich umgrenzten Bezirk im Gebiet unserer neuen Welt zuzuweisen. 
Oder man begniigt sich mit der vielsagenden statistischen Feststellung des immer 
sinkenden Konzert- und Opernbesuchs ; man wirft Wirtschafts- (und Musikbetriebs-) 
Krise mit schopferischer Musikkrise zusammen und prophezeit das nahe Ende der ernsten 
Musik. Irgendwo las ich vor kurzem die bezeichnende Formulierung eines Laien: „Das 
„Hohe" hat nicht mehr unser letztes Interesse . . . Unser Interesse gilt erstlich dem 
Heute und Hier. Fragen der Technik, Fragen der Organisation der Menschheit sind 
wich tiger und losbar" ] ). — Und die Musik selbst, — nun die mufi, pessimistisch oder 
optimistisch, resigniert oder begeistert, diese neue, gar nicht Schillersche „Teilung der 
Erde" akzeptieren. Der Vorwurf, sie leiste sich, inmitten eines geschaftigen, konzent- 
rierten Lebens den Luxus einer wie unzeitgemafien „Tiefe", fallt von ihr ab. Sie kann 
nur unter den zugelassenen Spitzmarken „Gebrauchsmusik" oder ,.Neues vom Tage" 
oder unter der Maske ironischen sich - selbst - Verspottens die Konterbande musikalischer 
Ernsthafligkeit einschmuggeln. 

Uberlegen wir einmal: dieses Wissen vom Zeitgeist konnen wir doch nur aus der 
Gesamtuberschau iiber Triebkrafte und Ziele des gegenwartigen Lebens gewinnen. Aber 
in die Gesamtheit dieser Trager des Zeitgeistes gehort doch wohl audi, und hier, wo 
es sich um die Kunst handelt, an eine keineswegs obskure Stelle, die Geisteshaltung 
der als Empfangende an der Kunst interessierten Menschen. Soil das geistige Wollen 
dieses gewaltig reprasentativen Ausschnittes aus der Menschheit, der alle Abend zwischen 
8 und 10 die Geschicke der Kunst mitentscheidet, gar nicht in die Wagschale fallen ? 
Eine Art geistigen Gesetzes des Angebotes und der Nachfrage wird offenbar ; und, was 
die kiinstlerische Forderung einer Zeit ist, muS sich im Bedurfhis des Publikums nach 
bestimmten Formen der Kunst, wie in dem die gleichen Formen Schaffen der Kiinstler, 
gleichsinnig aufiern. 



') Man vergleiche sie mit der zehn Jahre zuriickliegenden Doktrin aua dem „Untergang des Abend- 
landes", die unten folgt; ihr Keim tragt jetzt Friichte. 
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Moderne Dichter uber Musik 



Sicher, wir denken nicht an das „gewohnliche" Publikum; passiv, auf Empfangen, 
Horen und — auch im allgemein geistigen Sinn — Mitgenommenwerden eingestellt, 
gelangt es kaum zu diesem sich-Aufiern, kaum uberhaupt zur selbstandigen Prxifung 
seiner Bediirfnisse oder Erwartungen. Es wird dann beistimmen oder ablehnen. Aber 
die Passivitat seiner Rolle und uberdies die Erfahrung, dafi es so oft nur sehr ver- 
spatet dem Vorstofi des Kunstschaffens im VerstiLndnis nachzufolgen verraag, entwertet 
alle weitergehenden Schliisse. 

Doch gibt es Ausnahmen : Dichter, die iiber Musik sprechen. Dichter sprechen iiber 
alles mogliche ; es ist ihr Beruf (und ihre Berufung), dem, was sie den Dingen der 
Welt gegeniiber denken, fiihlen, erleben, Ausdruck zu verleihen. Wo sie iiber Musik reden. 
eingebaut in Geschehnisse und Gesprache ihrer Werke, nebenbei und ungezwungen 
(nicht schon auf bestimmte Eragestellungen prapariert wie die Leute vom Fach), geben 
sie Bekenntnisse eines — nicht „gewohnlichen" — Publikum-Seins. Sie vereinigen die , 
Passivitat des Musik-Empfangens mit der schopferischen Aktivitat des sich-Rechenschaft- 
Gebens und -Forderns; aus dem Geist ihrer Zeit heraus Schaffende ihrer eigenen Kunst, 
werden sie hier zu Zeugen dessen, was die Zeit von der Schwesterkunst erwartet. Der 
Zeitgeistpropaganda ist ihr Monopol genommen. Stellen wir ihren Zeugnissen die anderen 
der neuen Dichtung gegeniiber; auch sie beschreiben das (gleiche oder verschiedene, — 
das wird sich zeigen) Bild einer „ Musik unserer Zeit"- 



In Oswald Spenglers beruhmter Prophezeiung des „Untergang des Abendlandes" 

steht der Satz ] ) : „Wenn unter dem Eindruck dieses Buches sich Menschen der neuen 

Generation der Technik statt der Lyrik, der Marine statt der Malerei, der Politik statt 

der Erkenntniskritik zuwenden, so tun sie, was ich wunsche, und man kann ihnen nichts 

Besseres wunschen." Maschinen, Schiffe, Politik, — diese Welt hat keinen Platz fur Musik. 

Aber im uberpolitisierten und sachlichsten Staat Rufiland, wo noch vor kurzem die 

Maschinenszenieren Meyerholds das Theater in den Kult von Technik und Maschine 

mitrissen, entdeckt ein kommunistischer Dichter, Leonid Leonow, in seinem Roman 

„Der Dieb" neu die — vielleicht nie verlorene — Musik; und seinen Menschen, 

Menschen einer jungen, kaum gefestigten Gesellschaft, denen Wirtschaftskampf und Not 

und Opfer tausendmal bedrangendere Wirklichkeit ist, als uns alien, ist Musik die tief 

vertraute, ernste Begleiterin ihrer Schicksale : 

Hier wohnte jetzt Minus, der stillste aller Juden — er verdiente seinen Lebensunterhalt durch 
Flotenspiel in einem Kino. Er verbrachte den grofiten Teil des Tages zu Hause, aber man 
horte inn nicht. Blofi seine Flote klagte aufgeregt und dumpf das Leiden ihres stillen Besitzers. 
Firssow, der ihn bei einem geringfiigigen Anlafi kennen gelernt hatte, hielt sich nun fur be- 
rechtigt, taglidi einige Minuten bei ihm in einem halbdunklen Winkel bei der Kommode zu 
sitzen. Gerade den traurigsten Teil seiner Erzahlung hatte er hier bei den melancholischen 
Klangen dieser Flote erdacht. 

Mit der Flote in der Hand stand Minus beim Fenster und sah auf die Strafie hinunter, die 
schweigend aus dem Nichts in das Nichts hiniiberkroch. Er spielte eine getragene, traurige 
Melodie, die ihm zufallig in den Sinn gekommen war und sich nicht wiederholen liefi — er 
lachelte kurzsichtig seinen nervosen Fingern zu. Firssow sprach wenig mit ihm ; er safi mit 
geschlossenen Augen da, er fiihlte, wie das dunne Bachlein der Traurigkeit in ihn hiniiber- 
sickerte, und er wiedersetzte sich dem nicht. Die Flote klang bald lockend mit zartlichem 



') Ich habe diesen Satz an' dieser Stelle schon einmal zitiert (Melos 1929); er darf hier nochmals stehen. 
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Ruf, bald wiegend in tiefen Trillern, bald piepte sie ganz hoch, hoffnungslos und schmerzlich : 
so stofit der Schmetterling, im Drang fortzufliegen, an das dicke Fensterglas. Durch die Tone 
versuchte Firssow sowohl Minus als audi die Seele seines Stammee zu erkennen. 

Der spanische Lehrer der Philosophic Ortega y Gasset, Spenglers Bruder im Geiste, 

Verkiinder einer neuen nuchternen Welt gleich ihm, schreibt iiber „Die Aufgabe uliserer 

Zeit": milder als jener spricht er der Musik nicht vollends die Daseinsberechtigung ab; 

aber ihr ist doch alle Versenkung ins Seelische genommen, ihre heilsamen Ideale haben 

zu heifien: Technik, Sport, praktischer Alltag. Aber ihm gegeniiber steht ein anderer 

spanischer Philosoph, Miguel de Unamuno; Universitatsprofessor und Politiker. das halbe 

Leben fast als Revolutions exiliert, im Kampf fur Demokratie und republikanische Idee 

seine Lebensaufgabe sehend, findet dieser Geist „unserer Zeit" doch die, wie wunderbare, 

Beziehung zur Musik. In seinem „Don Quixote" heifit es: 

Aber gibt es eine Lehre, die innerlicher und tiefer ist, als jene, die durch den Gesang ver- 
mittelt werden kann? Selbst wenn man einem Menschen Trost und Rat erteilt, ist es nicht 
der Buchstabe, sondern der Ton und die Musik, die so wohltatig auf ihn wirkcn und ihn 
wieder aufrichten. Die Musik ist der Geist, das Fleisch ist der Buchstabe, und jede Lehre des 
Herzens ist Gesang. 

, Jener, Ortega, sieht aus der Musik Frankreichs (Debussys) die nur-spielerische, 

technisierte, unseelische Musik der neuen Zeit entspringen. Horen wir aber Frankreich 

selbst. Da ist Jean Giraudotix, kuhl, als zynisch verschrieen, Gehirnmensch mehr als 

Seelenmensch, und — zutiefst Franzose. In seinem ganz unsentimentalen und so fran- 

zosischen Buch „Bella", erscheint die Musik fast unwahrscheinlich beseelt; wieder ver- 

jiingt zur mythischen Wucht der alten ernsten und fast verlorenen Lehre von der Ge- 

walt der Musik iiber die Schicksale der Menschen : 

„Ich habe Sie gestern in der Oper gesehen", sagte er, den Ton wechselnd. „Ich liebe Mozart". 
Moi'se hatte nun einige Hoflnung, nut Rebendart zu einer menschlichen Aussprache zu kommen. 
Nie war Mozart so vollendet gespielt worden wie gestern. Mo'ise war noch ganz erffillt . . . 
Der Hafi gegen seine Feinde, seine Gewinnsucht waren dadurch gedampft. Was einem 
physischen Wohlsein zugute kam, das ihn seit dem Morgen erhillte. Diese Schwache in den 
Knien, diese Betaubung der Ohren, das war in der Tat, er erkannte es jetzt, die gottliche 
Leichtigkeit, das war wohl Mozart. Er freute sich, fiber Dubardeau mit einem Manne zu 
sprechen, der zu Beginn der Nacht Mozart gehflrt hatte. Er wufite nicht, dafi die Musik auf 
Rebendart eigenartige Wirkungen tibte, dafi Cesar Franck ihn zum Ungestiim erregte, Debussy 
Energie in ihm entfachte, Leoncavallo ihn zum Nachdenken stimmte, und was ihn heute auf 
den Weg der Eifersucht, der Verachtung und des Hasses stiefi, eben Mozart war. 

Dann, zuletzt, Deutschland. Da ist Thomas Mann; altere Generation, aber repra- 

sentativ genug fur heutiges Sehen und Denken; Biograph einer eng umgrenzten und 

vielleicht gestrigen Welt, aber bewufiter Biograph ihres Verfalls und ihrer Auflosung. 

Und iiber diese Auflosung hinweg bleibt — die Musik. Denn da gibt es im Roman 

„Der Zauberberg" die Gestalt des Literaten Settembrini: Ironiker, Kritiker der ver- 

fallenden und Arbeiter an einer neuen, gesiinderen Welt, liebt er den Fortschritt, das 

Wort, die Literatur, die Vernunft, er erspiirt die Gefahren der Musik (die „das Gefiihl 

entflammt, wenn es darauf ankommt, die Vernunft zu entflammen" und die „sich auf 

die Wirkung der Opiate aus dem Grunde versteht"), sie ist ihm geradezu „politisch 

verdachtigt"; aber ist er nicht durch alle Ironie und Selbstsicherung hindurch nur be- 

gierig ihrer nicht alternden Kraft ihr Recht an dem so gesehenen Leben zu bewahren? 

Er wird, so sehr er Anklager sein will, Verteidiger zugleich: 

„Ja, ich bin ein Liebhaber der Musik — womit nicht gesagt sein soil, dafi ich sie sonderlich 
achte — so etwa, wie ich das Wort achte und liebe, den Trager des Geistes, das Werkzeug, 
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„Wir brauchen eine harte Musik!" 



die glanzende Pflugschar des Fortschritts. . . . Musik . . . sie ist das halb Artikulierte, das 
Zweifelhafte, das Unverantwortliche, das Indifferente. Vermutlich werden Sie mir einwenden, 
daft sie klar sein konne. Aber auch die Natur kann klar sein, auch ein Bachlein kann klar 
sein, und was hilft una das? Es ist nicht die wahre Klarheit, es ist eine traumerische, nichts- 
sagende und zu nichts verpflichtende Klarheit, eine Klarheit ohne Konsequenzen, gefahrlich 
deshalb, weil sie dazu verfiihrt, sich bei ihr zu beruhigen . . . Musik allein ist gefahrlich. 
Musik allein bringt die Welt nicht vorwarts. Die Literatur muft ihr vorangegangen sein. Aber 
die Musik ist unschatzbar als letztes Begeisterungsmittel, als aufwarts una vorwarts reifeende 
Macht, wenn sie den Geist fiir ihre Wirkungen vorgebildet findet . . ." 

Da ist, als letzter, Hermann Kesser. Er spricht fiir die jiingste Generation, er setzt 
in die stickige Atmosphare unserer Nachkriegszeit, mitten in ihr raschlebiges, kurzsichtiges 
Geniefiertum, die ekstatische Gestalt eines jungen Musikers. Ekstatisch in kraftvollem, 
bejahenden Sinn. Der steht mit beiden Fiifien im hellen Tag der Gegenwart; Mifitrauen 
gegen Musik und Musiker um ihn, die nicht spiiren, was es ringsum Neues, neu Herauf- 
brechendes gibt, ist ihm nicht fremd („Wb waren die Musiker? Wenn Fahnen uber die 
Strafien flatterten ? Wenn Klang in der Luft halite ? Von neuen tobenden Machten ? — 
Die Musiker standen abseits und lfichelten !"). Aber er bejaht, er glaubt an die Musik, 
an seine Musik, die er, die die Jugend und die Zeit aus sich gebaren wird: 

„Takt fiir die neue Zeit! Wir brauchen eine harte Musik! Keine Konzerte ! Keine Kunst zur 
Verdauung I Keine Zeitvertreibmusik 1 Wir sind da. um zu sagen, wieviel es geschlagen hat !" 

Kein Zweifel, dafi diese schwungvolle Formulierung ungenau und schwer fafibar ist. 
Vielleicht lafit sich ein Bild unserer jungen Musik noch kaum anders, als in solchen 
ungefahren Ziigen ahnen und festhalten. Wesentlich aber ist ihr (und das verbindet sie 
mit den Satzen aus Thomas Mann), dafi sie, Anklfiger und Verteidiger zugleich, eine 
Aufgabe erkennt, die der Musik in unserer Zeit zusteht oder zustehen wird. „Zweck"- 
und „Gebrauchsmusik" in tieferem und umfassenderen Sinn. Die Absage an die andere 
„Gebrauchsmusik" ist deutlich genug. Es ist noch Zeit und Raum da fiir das „Tiefe und Hohe". 

n 

Man soil von diesen Zeugnissen der Dichtung zur Frage der „zeitgemafien" Musik 
iiberhaupt nicht verlangen, dafi sie die Musik selbst, die jetzt kommt oder kommen 
soil, genau beschreiben. Sie sind nur unabsichtlich, wie selbstverstandlich gegebene Beweise 
eines lebendigen Verlangens; sie sind, um den Vorwurf der einseitig begiinstigenden 
Auswahl vorwegzunehmen, aus Geistigkeiten herausgegriffen, die der Musik eher fern- 
stehen miissen; und darin diirfen sie, Aufgabe genug, jener scheinbar in allgemeinsten 
Gesetzlichkeiten wurzelnden apodiktischen Leugnung der Musik und ihrer Entfaltungs- 
moglichkeit im Bezirk des modernen „Zeitgeistes" begegnen. Einer Leugnung, die all 
denen, die unserer jungen musikalischen Entwicklung (oder der Musik iiberhaupt) fremd, 
trag oder mifitraurich gegeniiberstehen, eine gefahrliche geistige Waffe an die Hand gibt. 

Ich will (Gott bewahre) nicht den ,,Zeitgeist" selbst umdeuten; durch zuviele 
Kriterien bewiesen, kann er kaum liigen. Aber keinesfalls gilt nur die hochmiitig als 
einzig mogliche angesehene, banal und einfach (allzu einfach) gewonnene Beziehung: 
von einer von niichternen Problemen beherrschten Zeit zu einer niichtern-oberflachlichen 
Musik und Kunst. Eine andere, beseeltere und tiefere Idee der Musik ist kraftvoll lebendig. 
Man mufi nur ihre Stimme horen wollen. 
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, • Das Gesicht der jungsten Generation 



Musikfeste 



Gesprach iiber Pyrmont 



Unser Mitarbeiter Dr. Heinrich Strobel befragt den Schriftfiihrer der 
Sektion Deiitschland der I. G. N. M., Dr. Georg Marzynski, iiber das diesjahrige 
Musikfest der I. G. N. M. in Pyrmont. Die Schriftleitung. 

Strobel: Es wundert mich, dafi Sie auch in diesem Fruhjahr wieder ein Musikfest 
veranstalten. Da sich Ihre Gesellschaft doch ausschliefilich der modernen Musik widmet, 
und da sich die heutigen Komponisten immer mehr von der Konzertmusik abwenden, 
so erscheint mir gerade bei Ihnen eine derartige Veranstaltung doppelt fragwiirdig. 

Marzynski : Ich verstehe Ihre Bedenken vollkommen. Aber Sie werden mir zugeben, 
dafi die Veranstaltung von Konzerten nicht ohne weiteres bedeutet, dafi man typische 
Konzertmusik auffiihrt. Das Konzert kann zweierlei Funktionen haben. Es ist einerseits 
eine musikalisch-gesellschaftliche Veranstaltung, bei der sich eine Musik von bestimmter 
Haltung an eine Horerschaft von entsprechend bestimmter Haltung wendet. Andererseits 
aber konnen Konzerte einfach eine objektive Darbietung von Werken sein, die gar nicht 
fur „Konzerte" geschrieben zu sein brauchen. So etwa wie auf Architekturausstellungen 
Modelle und Photographien von Gebauden gezeigt werden, obwohl Gebaude natiirlich 
nicht zum Ausgestelltwerden bestimmt sind. Unser Musikfest in Pyrmont will eine der- 
artige Schau iiber neu entstandene Musikwerke sein. Ich gehe sogar so weit, zu behaupten : 
wenn kein Konzert als musikalisch-gesellschaftliche Veranstaltungen mehr Berechtigung 
haben wird, dann wird diese Art Konzerte immer noch ihre Berechtigung behalten. 

St.: Angenommen, Ihr Standpunkt sei richtig, so werden Sie mir zugeben, dafi 
eine solche Musikschau nur dann einen Sinn haben kann, wenn ihr eine bestimmte 
Idee zugrunde liegt. Welche Idee liegt dem Pyrmonter Fest der I. G. N. M. zugrunde ? 

M. : Wir wollten sehen, ob die heutige jiingste Generation, die wir noch zu wenig 
kennen, vielleicht eine oder die andere neue Idee hat. Bedenken Sie, dafi es diese Generation 
bei der allgemeinen Publikumsmiidigkeit gegeniiber experimenteller Musik schwer hat, iiber- 
haupt gehort zu werden. Vor zehn Jahren trat in Donaueschingen der einzigartige Glucksfall 
ein, dafi mit einem Schlag eine ganze neue Musikergeneration erkannt und durchgesetzt wurde. 
Dieser Glucksfall hat sich seitdem nicht wiederholt, und wir wollten einmal erfahren : lag nun 
dies nur an aufieren Umstanden oder lag es daran, dafi nichts Neues im Werden ist? 

St. : Wie gingen Sie nun praktisch vor, um diese Frage zu beantworten ? 

M. : Wir wahlten, wie bei jedem Musikfest, eine Jury, aber diese Jury bestimmte 
nun nicht einfach von sich aus, welche Werke aufgefuhrt werden sollten, sondern sie 
machte zunachst einmal den umfassenden Versuch, die Stimmung und Intention der 
jungsten Generation kennen zu lernen. Zu diesem Zweck lud sie eine Anzahl junger 
Komponisten aus den verschiedensten Gegenden Deutschlands zu einer Zusammenkunft 
ein und liefi sich iiber das kiinstlerische Wollen der sog. jungsten Generation ge- 
sprachsweise orientieren. Bei dieser Gelegenheit wurden eine Reihe von neuen Werken 
vorgeschlagen, aus denen unsere Jury dann das qualitativ Wertvollste auswahlte. Die 
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Schwarmerei fur Gemeinschaftsmusik 



Auswahl war nicht sehr grofi, denn unter Autoren, die zum Teil die Zwanzig noch 
nicht lang uberschritten hatten, waren naturgemafi nur wenige, die auffiihrungsreife 
Werke vorlegen konnten. Im iibrigen haben wir das „jung" nicht ganz streng ge- 
nommen, sondern auch einige Komponisten herangezogen, die alter sind. AuGerdem 
zogen wir zu Vergleichszwecken einige Auslander heran. 

St. : Kflnnen Sie mir einige Richtlinien fur das Programm geben, das nunmehr 
endgiiltig aufgefiihrt wird? 

M. : Ich will natiirlich im voraus keine Urteile iiber die einzelnen Werke abgeben, 
sondern nur die Absicliten ihrer Autoren allgemein charakterisieren. Bezeichnend fur das 
kiinstlerische Wollen dieser jungen Musiker ist die scharfe Ablehnung des Konzerts. 
Weg vom Konzert — das ist ihre Devise. Aber wohin — das wissen sie noch nicht. 
Sie haben den Wunsch, etwas anderes zu machen. Aber was — dariiber sind sie sich 
noch nicht klar. Sie schwarmen fur den Geraeinschaftsgedanken. Ich sage absichtlich 
schwarmen. Denn die Art, wie sie durch Komponieren fur irgendwelche Kreise aufier- 
halb des typischen Konzertpublikums ihren Individualismus iiberwinden wollen, hat in der 
Tat etwas von Schwarmerei. Die unsichtbare Scheidewand, die im Konzert zwischen Podium 
und Publikum, zwischen der Musik und den Zuhorern besteht, wollen sie wegreifien. 
Man kann diese Bewegung mit den literarischen Bestrebungen vor rund hundert Jahren 
vergleichen. Wie sich damals die „Kunstdichtung" in die romantischen Vorstelluhgen 
von Mittelalter und Volkstum fluchtete, um Anschlufi an das natiirliche Empfinden zu 
bekommen, so streben heute die jungen Komponisten auf mancherlei Wegen nach 
Lebensnahe. Deshalb schreiben sie Schulstucke, politische Musik, Unterhaltungsmusik, 
— was sie ubrigens von der vorangehenden Generation iibernommen haben. Daher 
auch ihre Vorliebe fur die geistliche Musik, die wir Ieider nicht auffiihren konnten, 
weil uns der dazu notwendige Chor nicht zur Verfugung stand. 

Ich mochte noch besonders darauf hinweisen, daft auch wieder Lieder fur einzelne 
Stimmen geschrieben werden. Ob sich darin eine neue Wendung zum Individualismus 
ankiindigt, oder ob das mehr Zufall ist, mochte ich nicht entscheiden. Jedenfalls hielten 
wir uns fur verpflichtet, eine Anzahl Lieder auf das Programm zu setzen. 

St.: Sie sprechen dauernd von der Abwendung vom Konzert. Aber wenn ich mir 
das Programm ansehe, so stofie ich doch wieder auf Violinkonzerte, Klavierkonzerte. 
Streichquartette. 

M. : Ich sagte ja schon vorhin, dafi alle diese Bestrebungen vorlaufig mehr 
Willensausdruck sind und noch nicht ihre adaquate Realisierung gefunden haben. Wir 
wollten einfach zur Kenntnis bringen, was die jungen Musiker schreiben, und bei der 
Durchsicht der Werke konstatieren wir eben, dafi auch noch eine Menge Konzertmusik 
komponiert wird. 

St.: Sie sprachen vorhin von politischer Musik. Ich finde keine politische Musik 
auf dem Programm. 

M. : Es ist gut, dafi Sie mich daran erinnern. Wir hatten ursprunglich auf dem 
Programm proletarische Songs von Stefan Wolpe. Wolpe ist eine besondere Erscheinung. 
Er schreibt Musik fur kommunistische Gruppen. Er macht einstimmige Lieder und 
singt diese seineu Leuten so lange vor, bis sie die. Melodie im Ohr haben und nach- 
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Archaismus als Gefahr 



ringen konnen. Wolpe nennt das Agit-Prop-Mu9ik. Wir hatten gem diese Musik vor 
einem nicht parteimafiig gebundenen Publikum vorgefiihrt. Leider mufiten wir davon 
absehen. Die Kurverwaltung von Bad Pyrmont hat wegen des Propagandacharakters 
der Texte befiirchtet, daG ein politischer Skandal entstehen wiirde. Wir glauben, uns 
dem Einspruch der Kurverwaltung fugen zu miissen, um die anderen Komponisten nicht 
zu schadigen. 

St.: Ich finde diese Tatsache sehr bedauerlich, aber ich erkenne in jedem Fall an, 
dafi Ihrem Fest ein bestimmter Plan zugrunde liegt, der ihm ganz unabhangig vom Wert 
der aufgefuhrten Werke Sinn und Berechtigung gibt. 

Im folgenden berichten vier Vertreter der jungen Musikgeneration 
iiber ihre Arbeit und ihre Ziele. 

Pyrmont 1931 Wolfgang Fortner 

Das diesjahrige Musikfest der Internationalen Gesellschaft fur Neue Musik soil der 
jungen und jiingsten Generation gewidmet sein. Wir alle, die wir zu dieser Generation 
zahlen, wissen nur zu gut, dafi wir nicht jene stolze Einheitsfront aufweisen konnen, in der 
die Generation der jetzt DreiSig- bis Vierzigjahrigen sich zusammenfand, als sie in Donau- 
eschingen zum ersten Male in die grofie Welt eintrat. Aber vergessen wir nicht: diese 
Generation begann ihre entscheidenden Werke in einer Zeit zu schaffen, die durch Kriegs- 
und unmittelbare Nachkriegszeit in einer Weise innerlich erregt war, dafi alle diese 
Werke schon einen gemeinsamen Zug aufzeigten, namlich den der revolutionaren Tat. 
Es scheint nur selbstverstandlich, dafi nach diesem grofien Sturm, nach dem Rausch, 
nach der Ekstase, nach mancher kritiklosen Begeisterung fiir alles Neue, unter Ein- 
wirkung des gewandelten Zeitbildes, eine gewisse Ernxichterung, eine kiihlere sachliche 
Beurteilung der Dinge eintreten mufite, und es kann einleuchten, dafi die Trager dieser 
neuen Geisteshaltung eben der jungen Generation angehoren, die sich nicht mehr 
gegen eine jvingste Vergangenheit kampferisch abzustofien brauchte, sondern die nun 
helfen sollte, den heuen Stil aufzubauen, wertvolles Neugefundene von einer aufierlichen » 
revolutionaren Geste zu scheiden. 

Eine solchelangsamaufbauende Arbeit konntenichtzu einer solcheneindeutigen und kla- 
ren Zielbestimmung fuhren, der die Generation der Dreifiigjahrigen ihre einheitliche Ge- 
schlossenheit verdankt. AlseinmaldieElementedesmusikalischenDenkensrevolutioniert wa- 
ren, gab es eine klare Scheidung der Geister: eben diejenigen, die diesseits und jene, die 
jenseits der Scheidewand der Epochen standen. Fur 1931 geniigt es nicht mehr, die 
Gramma tik der Dreifiigjahrigen zu gebrauchen, um von vornherein einer geschlossenen 
Gruppe anzugehoren. Die Entwicklung ist weitergegangen, und der neue Geist hat 
bereits wieder die mannigfachsten Differenzierungen erfahren, die es uns manchmal schwer 
machen, zu erkennen, wo es sich um blofies Mitlaufertum oder um wirklichen, gesunden 
Fortschritt handelt. Diese Situation wird noch erschwert durch nicht ganz unbe- 
trachtliche Tendenzen in der jungen Generation, Anschlufi zu suchen an die Tonsprache 
der alten Zeit, wobei es gleichgiiltig ist, ob dies in der Kultivierung nachromantischer 
oder barocker Stilprinzipien gescbieht. In Anbetracht des grofien Erfolges dieser letzten 
Kategorie von Musikern beim Publikum beginnt sich diese nachromantische, wie 
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Gegen das Uberangebot von „Kunstwerken" 



auch die archaistische Tendenz in der jungen Generation, dem wirklichen Fortschritt 
gegenuber zu einer gewissen Gefahr auszuwachsen, da von alien denjenigen, die der „Neuen 
Musik" innerlich immer ablehnend gegeniibergestandenhaben,diese Wendung als eine Riick- 
wendung der Jugend zur „Vernunft" und alsein Bankrott der „Neuen Musik', ausgelegt wird. 

Ich personlich, und ich glaube, mit mir noch viele andere junge Musiker, die mit 
ehrlichem Verantwortungsbewufitsein an der kiinstlerischen Gestaltung der Gegenwart 
arbeiten, halten es nicht fur wahrscheinlich, dafi auf dem oben charakterisierten Wege 
die Entwicklung wirklich weitergebracht werden kann. Ich glaube, dafi der Wandlung, 
die die Musik nach dem Kriege erfahren hat, epochale Bedeutung zukommt und dafi 
eine wirkliche Entwicklung nur diesseits dieser Wandlung und nicht in der Kopie vor- 
beigegangener Stile, selbst wenn sie da und dort Anregungen bieten konnen, liegen 
kann. Es erscheint mir hochste Zeit, dafi die Vertreter der jungen Generation Fiihlung 
bekommen untereinander und sich iiber ihre Ziele aussprechen konnen. Es kann in 
Pyrmont nicht darauf ankommen, ob ein Teil der diesjahrig dort aufgefiihrten Werke 
bereits zu einer Klarung der etwas verwirrten Lage der jungen Generation beitragen 
wird; wenn das Treffen eine fruchtbare Aussprache iiber Ziele und Wiinsche bringt, 
dann scheint mir der Sinn dieses Festes erfiillt, deshalb: auf nach Pyrmont! 



WarUITI Schulspiel? Andreas Zeitler 

Das Schulspiel „Cre6 ertrinkt", das ich fur Wolfgang Fortner schrieb, ist kein 
kunstlerisches Erzeugnis, das die an seiner Fertigstellung Beteiligten vor einem engen 
Kreis literarisch oder musikalisch Interessierter zur Diskussion stellen wollen, sondern 
ein Beispiel, das erst neue Kunstwerke hervorlocken soil. Seitdem ein Kunstwerk durch 
die ungeheuren Vervielfaltigungsmoglichkeiten, die heute zur Verfiigung stehen, nicht 
mehr Besitz weniger ist, die ein besonderes Vorrecht auf ihren Genufi zu haben glauben ; 
die kleine Schicht also, fur die zu arbeiten nicht mehr lohnt, allein fur den Konsum 
nicht mehr in Frage kommt, weil die Technik den Bereich des Kiinstlers eminent er- 
weitert hat, hat sich zwar die Einstellung der Kunstkonsumenten mitgewandelt, die der 
Produzenten aber ist die gleiche geblieben. Sie schreiben, malen, zeichnen und kom- 
ponieren immer noch fiir den einen imaginaren Liebhaber, dessen Aufnahmefahigkeit 
durch dieselbe innere Struktur verbiirgt wird, die beim Kiinstler zu der besonderen 
Gestaltung fiihrte. Es gibt heute ein Uberangebot von Kunstwerken, die den einen ge- 
eigneten Miizen suchen, der sie versteht, aber eine ganz geringe Anzahl, deren Forde- 
rung die Masse durchsetzen und xibernehmen kann. Was braucht die Masse? Wahr- 
haftig nicht schlechte Ware. Gewifi nicht die Senkung des Niveaus. Das ist ein Irrtum 
der meisten Verleger, der ganzen Presse und des Rundfunks und die bequeme Einbil- 
dung vieler Autoren. Was macht die Qualitat dieser neuen, notwendig gebrauchten 
Kunst aus ? Wir wissen es nicht. Wir haben Theorien in schwerer Menge. Berlin pro- 
duziert sie heute am laufenden Band. Aber da Theorien gefahrliche und beinahe nutz- 
lose Instrumente sind, weil sie meistens nur die Grenzen dessen, der sie aufgestellt, 
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beschonigen sollen, das Mangelhafte also in etwas Erstrebenswertes und Brauchbares 
umliigen, miissen wir heute auf die Theorien verzichten. Der Weg, den wir zu be- 
schreiten haben, urn dahinterzukommen, was eine anstandige Massenkunst ist, 
wird am besten der sein, dafi wir uns selber fur eine Zeit aus der Kunstproduktion 
ausschalten. 

Die Masse soil selbst kiinstlerische Arbeit leisten. Sie soil das Material, das wir ihr in 
Verkennung aller herrschenden Verhaltnisse entrissen haben, als bestande Kunst nur in 
einem Austausch zwischen einem Einzelnen und seinem konsumierenden Liebhaber, 
von uns zuruckerhalten und sich selbst daran versuchen. Auch das literarische Lehr- 
stfick, das die Gegenubergestellten zur Anerkennung einer These notigt und als Chor 
in eine vorgefuhrte Erkenntnis einbeziehen will, wird wenig mit dem Volk zu tun 
haben, wenn es mehr will, als Herausforderung seiner kunstlerischen Aktivitat. Deshalb 
ist auch das Schulspiel verfehlt, das jungen Menschen die Annahme einer bestimmten 
Lebenseinstellung aufreden will. Das Parteitheater ist eine niitzliche Angelegenheit, 
aber die Frage nach der Kunst von morgen lost es nicht, es ist eine hohere Form der 
Presse und wie diese nicht restlos wirkungsvoll. Wenn wir heute ein Schulspiel maclien, 
so kann es nur eine Vorlage fur kunftige Schulspiele sein, die von den Beteiligten 
selbst geschaffen werden. Und wie es gut und richtig ist, dafi Vorlagen immer rasch 
iiberwunden werden, so wird es auch gut und niitzlich sein, dafi dieses Schulspiel nur 
eine Stufe bildet, eine Grenze aufzeigt, tiber die hinaus sich das Spatere entwickelt, 
wenn der Text nicht mehr vom literarischen Fachmann, die Musik nicht mehr von 
ausgebildeten Komponisten und die Projektionen vom Biihnenbildner des richtigen 
Theaters stammen werden. Es ist die Aufgabe des gegenwartigen Ktinstlers, nicht Werke, 
sondern Experimente zu machen, und es gilt nicht, neue Formen zu probieren, sondern 
hervorzulocken. Er hat keine Machtstellung mehr. Die Mazene ■ sind tot, wenn es 
noch welche gibt, sind sie wirkungslos, denn Hinterturchen fiihren zwar in die Bedak- 
tionen und Verlagskontore, aber nicht auf den Platz des Volkes. Der Schrifts teller, der 
Komponist, der Maler gebe seine angenommene, scheinbare Machtstellung auf und nehme 
eine Hilfestellung ein. 



Arbeit in MuriChen Fritz Buchiger 

Als vor Wochen einige Vertreter der jiingsten Generation iiber den Willen be- 
fragt wurden, der unter den jungen Menschen wirkt, da ergab sich die bedauerliche 
Tatsache, dafi nur zwei von einer irgendwie greifbaren Zielstrebigkeit in ihren Heimat- 
stadten berichten konnten, davon noch einer sie unter alien Freunden nur bei sich selber 
konstatieren konnte. Ja, es hat fast den Anschein, als ob immer nur an einem Ort ein 
bestimmter Zukunftswille sich inkarniere und festen Ausdruck gewanne. Vor ungefahr 
zehn Jahren war zweifellos Berlin ein solches Zentrum des Fortschritts, alle starken und 
jungen Krafte fanden sich dort zusammen. 

Ob das, was heute sich in Miinchen immer starker herauskristallisiert, Fortschritt 
ist, das zu beurteilen uberlassen wir andern. Jedenfalls ist ein Streben alien denen ge- 
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Gebrauchsmusik „ein heimtiickischer Begriff" 

meinsam, die unserm Kreise angehoren, die Suche nach einer neuen Gemeinschaftskunst. 
Ebenso das Desinteressement am Konzert, das nur dort noch seine Berechtigung hat, 
wo es — wenn auch noch unvoUkommener — Ausdruck eines neuen Kultus ist. 

Aus praktischer Arbeit entstand Musik fiir Laienchore, fiir Arbeiterorche ster; aus 
einer religiosen Gemeinschaft entsteht Kultmusik. Eine neue Art der Bewegungsmusik 
ist aus der Arbeit der Guntherschule gewachsen, die nichts mehr mit der bisherigen 
drittrangigen Tanzermusik zu tun hat. Ein Schulwerk fiir Laien und Musiker ergab sich 
aus dem Bedurfnis heraus. Jeder der Freunde, wie verschieden auch als Personlichkeit, 
arbeitet am selben Ziele, wie es das Wesen der Gemeinschaft ist. 

Was aber bedeutet uns das vielgebrauchte und mifiverstandene Wort, Gemein- 
schaft? Gemeinschaft ist nicht Ausschaltung der Personlichkeit, nicht Unterdriickung 
des Ich, um so zu einer kollektiven Masse zu werden. Gemeinschaft ist Steigerung, Aus- 
weitung des Ich bis zu jener Hohe, wo Geistiges bindet. Gemeinschaft ist Reinigung des 
Ich von den kleinen Eitelkeiten und Schwachen, die die Menschen trennen, ist Aus- 
schaltung von Hafi und Neid. 

So kann Gemeinschaft auch nur dort entstehen, wo Menschen im Dienste einer 
Idee leben. Hingabe an ein Hoheres, iiber den Privatinteressen des einzelnen Stehendes 
schafTt Gemeinschaft. 

Gemeinschaft ist auch nichts Organisatorisches, es miissen Menschen nicht dauernd 
zusammenleben, nicht dauernd von ihrer Gemeinschaft sprechen, sich nicht in Running 
an die Brust sinken oder Treue schworen. Sie kann rein im Geistigen leben, in der 
Arbeit, im Dienste an der Menschheit. 

Ziele der jungen Generation Leo Kauffmann 

Mir scheint, dafi ein Teil der jungen Generation viel von Geschaft und von 
Konjunktur weifi; ich fiirchte, dafi manche Kunstform nicht so sehr aus iiberzeugtem 
Drange, als aus augenblicklicher besserer Abgangsmoglichkeit heraus gewahlt wird. Ein 
ganz moderner Zug, den ich eigentlich keinem verarge. 

Ich gebe zu, dafi Ereignisse grofien Stils oder besondere Entwicklungen einer 
Generation einen Stempel aufdriicken konnen, sodafi bei verschiedenen Komponisten 
einer Generation sich gewisse Merkmale wiederfinden konnen; wieweit man aus diesem 
zum Teil aufierlichen. zufalligen Dingen (Gattungen, Besetzungen etc.) einheidiche Ziele 
(Zeitwillen) konstruieren kann, gehort zur ganz personlichen Einstellung. Dafi zum Bei- 
spiel die junge Generation keine Konzertmusik schreiben wolle, ist mir nicht so ohne 
weiteres klar geworden. Meine personliche Meinung ist, dafi die Ausdrucksform, das von 
manchen Zufalligkeiten abhangige Material, nicht so wesentlich ist, als eben die Substanz, 
das Personliche, Eigenartige, Innere. (LTnbeschadet des moglichen Einwandes, dies sei ein 
romantischerStandpunkt.) Liegt nicht in der Diskutierung dieser Fragen eine gewisse Gefahr? 
Hier ruft man nach Gebrauchsmusik. Gebrauchsmusik ist ein heimtiickischer Begriff» 
in den sich alles einreihen lafit, von Ubungen, Studien, fiir einen bestimmten padagogischen 
Zweck geschrieben, iiber Tanzmusik, Filmmusik, Kirchenmusik (fiir den sonntaglichen 
Gebrauch). Schulmusik, Lehrmusik bis zum Konzertmusikersatz iiberhaupt. 
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Dort ruft man nach Gem einschaf tsmusik. Was ist neu an diesem Begriff? 
Hat es nicht von jeher Gemeinschaftsmusik gegeben, in dem Sinne, in dem die Beethoven- 
sinfonien, das Werk Wagners, die Gefolgschaft um jede grofiformatige Erscheinung 
Gemeinschaftsmusik waren? Gemeinschaft ist nicht moglich ohne Fiihrer oder wenigstens 
nicht ohne Ziel. Das starke Werk aber wird immer seine Ausdeuter und seine Darsteller 
finden und zur Gemeinschaft binden. 

Wo aber ruft man nach der Verantwortung? Nach dem Verantwortungsgefiihl 
der Kunst, der Vergangenheit und der Zukunft gegeniiber. Weifi die junge Generation, 
welche Aufgabe im Heute liegt ? Dafi es heute gilt, das Chaos zu regieren, dem Umsturz 
und der Reaktion entgegenzustehen, der Umwertung aller ktinstlerischen Werte ein 
klar umrissenes Ziel entgegenzusetzen, den guten Samen in den futurietisch, dadaistisch, 
in- und expressionistisch, sachlich und neoromantisch umgepflugten Acker zu streuen, 
die verwirrende Fulle des Materials, der Erlebnisse, der Richtungen und Vorbilder zu 
ordnen und die Bausteine endlich richtig und haltbar aufzuschichien. 

Kritisch objektive, aber riicksichtslose Ganzheit im Akzeptieren oder Ablehnen, 
Verantwortungsgefiihl iiberall, auch beim Lehrer und der Glaube an das Gute und Schone. 

Dieses zusammen mit dem Kunstwerk als gemeinschaftsbildende Tat, das Gemein- 
schaftserlebnis als werkfordernde Kraft, freudige Rejahung des Fortschritts als Rereicherung 
und Verbesserung, derKampf um den stets neuen Menschen, — ein Reigenvon Wechselwirkun- 
gen, denin einen gliicklichen Rhythmus zu bringen. lebendiges Ziel der jungen Generation sei. 

Festwoche neuer Musik in Munchen Erich Katz 

Wenn marl eine solche Veranstaltung mitmacht, verliert man wieder Skepsis und 
Furcht vor Reaktion. Man erkennt, dafi auch heute nicht Stillstand ist, sondern nur 
Beruhigung, Sammlung, Sicherung, Vertiefung des Gewordenen. Die Haltung und die 
Stilelemente „Neuer Musik" sind ja auch ihren Gegnern schon viel selbstverstandlicher 
geworden, als sie selbst es vvissen und wahrhaben wollen. Die Mafistabe haben sich 
langst und unmerklich verschoben. Die Linie Donaueschingen — Baden-Baden — Berlin, 
Ausdruck einer Zeit des Suchens und Werdens, ist abgeschlossen. Munchen aber wird 
zum Ausdruck der heutigen Situation. Denn dieses Musikfest unterscheidet sich durchaus 
von anderen seiner Art. Es ist kein Studio, aber auch ganz und gar keine rein re- 
presentative Angelegenheit. Ein kleiner Kreis junger Musiker hat hier, auf gewifi nicht 
giinstigem Boden, in zaher, selbstloser Arbeit aus bescheidensten Anfangen heraus etwas 
aufgebaut, was heute weit iiber Munchen hinaus Geltung beanspruchen darf. Diese jungen 
Musiker der „Vereinigung fur zeitgenossische Musik" haben fur die Gegenwart die Ehre 
Miinchens als Musikstadt gerettet. 

Das Kennzeichen dieser Miinchner Musikwoche war Arbeit. Es ist fur den Aufien- 
stehenden beinahe unfafilich. wieviel und mit welcher letzten Hingabe an die Sache 
hier gearbeitet worden ist, woclienlang von morgens bis tief in die Nacht und dies bis 
zum letzten Tage des Festes. Die Anforderungen an alle Mitwirkenden waren unerhort 
hoch. Was Hermann Scherchens Willenskraft zu erreichen vermag, weifi man, aber seine 
diesmalige Arbeitsleistung ubertraf wohl alles friihere. Leitete doch er allein fast 
samtliche Veranstaltungen der Woche. 

183 



Neue Oratorienmusik 



Die Unterstiitzung durch offizielle Miinchner Kunststellen ermoglichte es, gleich 
zwei Opernurauffiihrungen zu bringen. Malipieros „Kom6die des Todes" kam 
unter Leitung von Karl Elmendorff als Auftakt der Woche am Nationaltheater heraus. 
Malipiero hat Besseres geschrieben als diese Oper, die sich betont opernhaft gebfirdet 
und im Grunde doch keine ist. In einer Reihe von Bildern wird der menschliche Typus 
des „Hoffnungslosen" dem des „Sorglosen" gegeniibergestellt : in einer Stilisierung, die 
etwa an Busonis Ideen sich anlehnt. Indessen verhindert die symbolhaft-gedankliche 
Belastung des Stiickes jedes unmittelbare Verstehen, und auch die im Wesen einfache, 
oft an Volksmusik anklingende und gelegentlich, z. B. in einer Wirtshausszene, zu starker 
Wirkung sich steigernde Musik vermag nicht den Gesamteindruck der Langeweile zu 
bannen. Ungleich wichtiger war die Auffuhrung einer Viert el tonoper „Die Mutter" 
von Alois Haba. Es ist mufiig zu prophezeien, ob und welche Zukunft Vierteltonmusik 
haben kann. Dafi sie an sich unter besonderen Bedingungen ausfiihrbar und gut horbar 
ist, dafi durch sie neuartige melodische und klangliche Wirkungen zu erzielen sind, darf 
ohne weiteres als wahr unterstellt werden und wurde auch durch die Miinchner Auf- 
fuhrung bestatigt. Die Anwendung von Vierteltonmusik bedarf daher fur den, der sich 
darin schopferisch zu betatigen vermag, keiner weiteren Entschuldigung und — (iibrigens 
haufig schiefen) — Begriindung. Aber f'iir die Bewertung eines Kunstwerkes ist das 
„System" vollig gegenstandslos. Musik ist ja keine akustische Angelegenheit, und dafi 
ein differenzierteres Tonsystem oder sonstwie erweiterte Klangmittel die geistige Bedeutung 
einer Musik steigern konnten, ist ein heute doch wohl iiberholter Irrglaube. Wenn man 
also von der besonderen Sensation einer „Oper in Vierteltonen" absieht, so bleibt immer 
noch die Frage nach gut oder schlecht offen, und man mufi sie leider im wesentlichen 
negativ beantworten. Haba ist zwar sicher ein guter Musiker, aber ebenso sicher in 
diesem Werk ein schlechter Opernkomponist. So schon einzelne musikalische Partien 
sind, so ehrlich .und ernsthaft die ethische Absieht des Inhalts: so ungeschickt, fast mochte 
man sagen ungestaltet in der Form und vollig unmoglich im Stofflichen ist der Ablauf 
des Ganzen, ganz besonders im zweiten Teil bis hin zu der Peinlichkeit eines happy 
end im Stil der Garteidaube. 

Nicht weniger als vier grofie Gesangswerke mit Orchester gab es in Miinchen. 
Uber Strawinskys „Oedipu-> Rex" braucht an dieser Stelle nichts weiter gesagt 
zu werden. Auch Honeggers „ Antigone" ist bereits friiher aufgefiihrt: ein Werk 
von vollendeter Reife, aber ein Werk, das unbedingt in starkerem Mafie noch als der 
Oedipus die Bildwirkung der Biihne braucht, dessen dramatischer Impuls sich in der 
Form des reinen Oratoriums nicht ausleben kann. Und dann zwei Urauffuhrungen von 
aufierster Gegensatzlichkeit der Haltung. Conrad Becks „Lyrische Kantate" fur 
zwei Solostimmen, Doppelquartett und Kammerorchester ist eine Musik, die an 
den Stilen der Gegenwart geschult ist, ohne doch im Grunde ihre Herkunft aus 
einer vergangenen Klangwelt zu verleugnen ; malerisch und expressiv zugleich, im hochsten 
Grade sensibel, ein Werk, das vom Wort und vom Geiste Rilkes erfxillt ist: nicht weniger 
und nicht mehr. Werner Egks Oratorium „Furchtlosigkeit und Wohlwollen" 
hat inhaltlich den Charakter eines Lehrstiicks. Man darf ruhig aussprechen, dafi 
dieses auch durch die Eindringlichkeit und Geschlossenheit der Form einzigartige 
Werk und die dahinterstehende Personlichkeit die grofie Entdeckung der Miinchner 
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Woche war. Mag sein, daft noch Unfertiges daran ist (auch liefien die Kiirzungen der 
Aufftihrung noch keinen abschliefienden Eindruck zu): aber es ist in jedem Falle eine 
Musik von wirklichem Format. Die Polyrhythmik eines siamesischen Orchesters und die 
Kraft und Anschaulichkeit Bachscher Linienzuge vereinigen sich darin in einer durchaus 
eigenen, auch bei Strawinsky nicht in solcher Weise vorgebildeten Art. Alles an dieser 
Musik schwingt; ihre Klangphantasie und ihr rhythmischer Antrieb dulden von Anfang 
bis Ende keinen Moment der Ermiidung. 

Einige kleinere a cappella-Chorwerke sind nicht langer Rede wert. Hugo Herr- 
manns Chorvariationen ,.Blumenhaus" : eine gut klingende, im iibrigen sehr unbe- 
deutende Musik. Von einer mehr linear empfundenen „Missa Brevis" von Richard 
Z 6 liner lafit sich nur das gleiche sagen. An reprasentativen Orchesterwerken hfirte 
man Kaminskis „Concerto grosso", Musik, der man innere Grofie nicht absprechen 
kann, obwohl ihre stilistisclie Zwiespaltigkeit heute schon schwer ertraglich wirkt; und 
Hindemiths neue Konzertmusik fiir Klavier, Blechblaser und Harfen, von einer eigen- 
tumlichen Besinnlichkeit und Schwere, dabei mit Teilen von wundervoller Ausgewogen- 
heit der Arbeit. Bleibt noch zu erwahnen, dafi auch alte Musik, wie schon friiher, in 
dieser Woche ihren Platz land: Eine „Entrata", die Carl Orff nach den „Bells" von 
William Byrd fiir Orgel, Doppel-Orchester und zwei Trompeten-Chore farbig gestaltet 
hat; eine tanzerische Auffiihrung der Ca v alierischen ,.Rappresentazione di anima e 
di corpo" (in Einrichtung von Giovanni Tebaldini), besonders reizvoll aber die Neu- 
fassung von Monteverdis „Tanz der Sproden" durch G arl Orff und Dorothee 
Gunther, eine aus dem Geist der Gegenwart geborene, echt schopferische Ver- 
lebendigung des Barock-Theaters. 

Es ist unmoglich, hier alle die aufzuzahlen, die sich als Mitwirkende dem Fest zur 
Verfugung stellten. Auf Scherchens Tathabe ich bereits hingewiesen. Von den beteiligten 
Sangern seien hier lediglich Tini Debuser, Mia Neusitzer-Thoenniss en , Rita 
Weise, Klara Maria Elshorst, Ida Hart zur Nieden, Max Meili, Karl 
Salomon so wie Julius Patzak und Heinrich Rehkemper von der Munchner 
Staatsoper hervorgehoben. Aufierdem mufi man an dieser Stelle noch das vorziigliche 
Spiel Udo Dammerts im Hindemithkonzert und die in ihrer Art unvergleichliche 
Tanzgruppe der Giintherschule nennen. Schliefilich soil nicht vergessen werden, 
was Fritz Riichtger, der Begriinder und Leiter der „Vereinigung fiir zeitgenossische 
Musik", als Organisator der ganzen Veranstaltung geleistet hat. 

Die Generallinie der Zahmheif 

(Notizen zum 61. Musikfest des ADMV in Bremen) Hanns Gutman 

„Die Idee des Musikfestes ist iiberlebt". So stand hier, vor etwa drei Jahren, aus 
der Feder Dr. Strobels zu lesen. Der Satz war damals richtig, er ist es heute umso mehr 
— aber die Musikfeste haben seine Richtigkeit iiberlebt. Selbst im Jahre 1931, diesem 
in jedem Betracht kritischen Jahr, kiindigt die IGNM Oxford und sogar auch wieder 
Pyrmont an. Und der ADMV, der nunmehr sein siebzigstes Lebensjahr erreicht hat, 
tagt in Bremen. Vielleicht kann man von einer so betagten Vereinigung gar nicht ver- 
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Das einzige Ergebnis: Hermann Reutter 



langen, dafi sie den so grundlich veranderten Verhaltnissen Rechnung tragt, dafi sie ihre 
Voraussetzungen, auf denen sie durch zwei Generationen gelebt hat, in Zweifel zieht. Aber 
diese Voraussetzungen sind zweifelhaft geworden. Das Fest in Bremen hat es nur erneul 
bewiesen, was gewifi nicht seine Absicht war. 

Der traditionell-fortschrittlichen Tendenz des ADMV kommt im Augenblick die 
allgemeine kulturelle Situation sehr entgegen. die eine Situation der mittleren Losungen 
ist. Man kann sagen, es wird zur Zeit gar nicht so vieles mehr komponiert, was nicht 
auch die Jury des ADMV ohne Bangen auf ihr Programm schreiben diirfte. Dur und 
Moll sind allenthalben wieder recht modern geworden, und die konsequente Atonalitat, 
vor der man in manchen Kreisen noch immer eine ergotzliche Angst hat, lebt im 
Grunde doch nur noch bei Schonberg und seinen nachsten Jungern. (So hat das offizielle 
Programmbuch in Bremen den jungen Russen Lew Knipper, der mit einer sanft lyrischen, 
schrekerisierenden Suite zu Wort kam, f'olgendermafien charakterisiert: „Knipper ist Jung- 
russe und gehort der atonalen Musikrichtung an". Nun gibt es zwar keine atonale Musik- 
richtung, aber der also Verleumdete gehort ihr auch' gar nicht an. Aber so geht es mit 
Schreckgespenstern, die man nie bei Tageslicht gesehen hat!) 

Auch von der Krise der Konzertmusik als Gattung, vom Niedergang des Konzert- 
wesens und von der daraus resultierenden Fragwiirdigkeit der zweckfreien Kunstpro- 
duktion nimmt der ADMV keine Notiz. Nun konnte man ja eine Festwoche. wie diese 
Bremer als eine Art Gegendemonstration auffassen, als einen praktischen Beweis, dafi 
dieses angeblich haltlose Gerede von einer Konzertkrise nichts ist als ein Sport der 
Literaten. Man konnte - aber man kann es nicht mehr, wenn man Zeuge dieses Festes 
gewesen ist. Daft diese Ausstellung der Mittelmafiigkeiten in den Spielplanen der 
kommenden Saison viele Friichte tragen wild, kann ich mir nicht denken. Und das 
ware doch der Zweck; oder sind die Musikfeste allmahlich ein Selbstzweck geworden? 

Chor-, Orchester- und Kammermusik wurde in Bremen in iippigem Umfang heraus- 
gestellt. Die Lange der einzelnen Konzerte ist iibrigens ein Unfug, der die Gaste ver- 
argert und den Komponisten nur schaden kann. Ein Abendprogramm umfafite sieben 
Nummern, und wenn man bei Nummer 6 wieder aufmerksam wurde, so darum, weil 
es sich hier urn das beste Stuck des ganzen Festes handelte : um das Konzert fur Or- 
chester und Klavier von Hermann Reutter, einen gelungenen Beitrag zu der neuen, 
konzertanten Spielmusik. Es ware ganz inadaquat, diesqm Werk die mangelnde Dialektik 
zwischen Solo und Tutti vorzuwerfen, diese Musik ist in sich konzerlant. Reutter, dessen 
strenger und dennoch zuganglicher Stil schon im „FIiob" anfgefallen war, hat gewifi an 
Strawinsky und Bartok gelernt, ohne in INachahmungen zu entgleisen. In seinem Konzert 
sind zwei rasche Satze, ein toccatenhaft stiirmendes Allegro mit erregenden Akzentver- 
schiebungen, ein apartes Scherzo, mit zwingender Formlogik um das zentrale Adagio 
gebaut, dem zwar die Gelostheit einer ecliten Melodik noch nicht gegeben ist, das aber 
doch gehaltvoller in der Substanz ist, als die meisten langsamen Satze der neuen Musik. 
(Die Adagio-Teile' scheinen immer mehr die Krisenzone des jungen Stiles zu werden, 
auch bei den beslen Talenten. Ich glaube, die Ursache darin zu sehen, dafi es zwar eine 
neue Motivik, aber keine stichhaltige neue Melodik gibt.) 

Zwischen den beiden Polen einer sinfonisch-dramatischen und einer suitenhaft-konzer- 
tanten Musik spannen sich die Moglichkeiten gegenwartigen Schaffens, wenn auch die 
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dramatische Sinfonik nur ein Uberlebsel der nachromantischen Epoche ist. So konsequent 
wie Reutter hat sich unter den Bremer Autoren sonst keiner zu dem konzertanten Typus 
entschlossen. Mischbildungen treten auf. So etwa ein „Concerto sinfonico" von Hans 
Br eh me, der den in sich unmoglichen Versuch unterbreitet, da9 „Concerto grosso 
sinfonisch zu erweitern". Kurt von Wolfurts Partitur, die sich ausdriicklich Concerto 
grosso nennt, umreifit die Aussichten fur eine neue Formulierung dieser Gattung viel 
gliicklicher, wenigstens in der franzosischen Ouvertiire des Anfangs und im behenden 
Schlufiteil. Der noch unbekannte Karl Holler verrat ebenfalls Ansatze zu einem 
musikantisch belebten Stil; er besticht durch den munteren Zugriff seines Talents, das 
sich nur von allzu vielen und unvereinbaren Vorbildern noch losen mufi. 

Auch das sinfoniscbe Extrem ist noch zu finden. Bei dem meisterhaften Konner 
Sekles zum Beispiel, dessen erste Sinfonie, trotz der heftigen Kontrapunktik ihres Finales, 
ganz riickwarts gewandt ist. Wenn man das Sinfonische als einen Stilbegriff hoherer 
Gattung faSt, dann mufi man hier auch den 90. Psalm des allzu Jung arrivierten Kurt 
Thomas einbeziehen. Diese Musik in ihrer pathetisch-aufierlichen Geste, ihrer dekora- 
tiven Malerei, ihrem grofien Aufwand bei minimalem Inhalt ist wieder ganz und gar 
alte Schule. (Von Rudolf Siegel, der einen militaristischen Text mit lautem Bombast 
hinlegt, oder August Reuss, der mit gediegenen Effekten das titanische Klavierkonzert 
der Brahmszeit heraufbeschwort, ganz zu schweigen.) 

Bezeichnend fiir die gesamte Veranstaltung ist das iiberaus anstandige Niveau der 
handwerklichen Arbeit. Das gilt fiir Siegel und Reufi, das gilt fiir ein diinnes Blaser- 
konzert von Julius Weismann so gut, wie fiir die derbere Machart einer etwas knalligen 
Lustspiel-Suite von Hermann Wunsch. Es gilt auch fiir die Kammermusikwerke, fiir 
die Streichquartette von Spanich oder Geierhaas. Eine Flotensonate des nebenamt- 
lichen Musikers Paul Feldhahn miiht sich wenigstens um Durchsichtigkeit und obligate 
Stimmfiihrung. Auch Berezowsky, der zweite Busse des Festes, kann gewandt schreiben, 
wendet seine Fahigkeiten aber auf ein Violinkonzert, das sich von friiheren Exempeln 
slawischer Geigenkonzerte nicht sehr wesentlich unterscheidet. Je besser das Handwerk, 
desto lahmer die Einfalle — das ist das nicht sehr erquickende Ergebni.s. 

Von der Unsicherheit melodischer Gestaltung, die ich andeutete, mufi naturgemafi 
die vokale Solomusik starkstens betroffen werden. Leo Kauffmann, in einem 
Liederzyklus fiir Alt und Orchester, probiert es noch einmal mit den schonbergisch 
zerspellten, expressionistisch gefarbten Linien. Wolfgang Jacobi mochte (in fiinf 
Barockliedern) alte Formen mit einer neu geformten Melodik versohnen, ohne die 
Stimmung dieser verschnorkelten Dichtungen recht zu treffen. 

Eher ist die a cappella-Chormusik auf dem Wege, zu einem pragnanten Eigenstil 
vorzudringen. Sie liegt im Begabungsbereich des jungen Pepping. Was seiner Wirkung oft 
entgegensteht, ist die klangliche Sprodigkeit. Auch die sechs Satze seiner Choralmesse, die 
mit linearer Strenge uber dem thematisclien Fundament des choralen Materialea errichtet 
ist, werden leicht trocken, doktrinar. Der Schweizer Moeschinger hat seine nich* 
gewohnliche, zwischen Kuhnheit und Dilettantismus seltsam schwankende Satzweise auf 
einen ihm verschlossenen, feierlichen Text von George angewandt, („Gottes Pfad ist uns 
geweitet'). Sehr gliicklich hingegen hat sich Petyrek orientalische Gedichte zu 
einem „Beduinischen Diwan'" ausgewahlt. Aber er hat Einfalle auch iiber den exotischen 
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Reiz der Texte hinaus. Er musiziert mit melismatischer Stimmfiihrung, mit Summtonen, 
rhythmisierenden Bassen und dariiberschwebenden Deklamationen eines Solisten sehr 
ansprechend; schade, dafi er den Reiz des Eigenartigen durch Wiederholungen abschwacht. 

Zwei Opern rahmten die Konzerte, typisch mittlere Losungen auch sie. Der 
„Idomeneo", den Straufi so willkurlich bearbeitet und mit seinem Personalstil durchsetzt 
hat, rechtfertigt wohl bei Gelegenheit eine eingehendere Ablehnung. In Bremen war 
eine unbewegte, szenisch verungliickte Auffuhrung nicht geeignet, das ohnehin geringe 
dramatische Interesse zu steigern. Das Stadttheater hat sich aber mit der Darstellung 
von Manfred Gurlitts Oper „Soldaten" rehabilitiert. Wenn Gurlitt sich auch hier an 
die Technik der kurzen Szenen halt, wie in seinem Wozzeck, den er seinerzeit unab- 
hangig von Berg komponiert hat, so gehorcht er nur einem Gebot der Klugheit, weil 
ihm die Kurzatmigkeit' seiner Erfindung den breiteren Aufrifi grofier Szenen nicht er- 
laubt. Gurlitt steht spiirbar noch unter dem Einflufi von Straufi. Zuerst meint man, 
einen formal gebundenen, sinfonisch entfetteten Straufi zu horen. Leider sinkt das Werk, 
je weiter der Abend fortschreitet, in Banalitat und Dagewesenheit ab. Immerhin arbeitet 
Gurlitt mit kammermusikalischer Orchesterbehandlung und aufierster Kantabilitat auf 
eine Verdeutlichung des Textwortes bin, die unbedingt zu begriifien ist. 

Ich mufi es mir versagen, die vielen und verdienten Mitwirkenden auch nur auf- 
zuzahlen. Aber nicht unterschlagen kann ich ein bewunderndes Wort fiir den er- 
zieherischen Dirigenten Ernst Wen del und seine vortrefflichen Bremer Stadtmusikanten. 



Soziologie 



Wir geben in dieser neuen Rubrik einer Fragestellung selbstan- 
digen Raum, die in unserer Zeitschrift vielfach behandelt wurde. 
Sie war inzwischen zum Grundthema der Zeitschrift „Musik und 
Geselhdiaft" gemacht worden, die ihr Erscheinen leider eingestellt 
hat. Dr. Hans Boettcher, ihrem friiheren Schriftleiter, haben wir 
die eelbstandige Leitung dieser Rubrik flbertragen. 

Die Schriftleitung. 

MusikSOZiologie Hans Boettcher 

Der hier angekiindigte Titel, unter dem in dieser Zeitschrift einer neuen Arbeits- 
rubrik Einlafi gegeben wird, ist in letzter Zeit so gelaufig geworden, dafi es schein- 
bar keiner Begriindung bedarf, wenn er hier in betonter Weise aufgerufen wird. 

Dennoch entsteht Verlegenheit, wenn eine biindige Antwort auf die Erage erteilt 
werden soil: „worum geht es der Musiksoziologie ?" Und wenn in dieser Verlegenheit 
darnach gesucht wird, wo denn der Begriff „Musiksoziologie" zu Hause ist, so zeigt sich, 
dafi er eigentlich nirgends ein anerkanntes Heimatrecht besitzt, es sei denn im 
offentlichen Horen-Sagen. Der allbekannte und beruhigende JGang nach akademischer 
Fachwissenscliaftlichkeit, der dem Wort „Musiksoziologie" eignet, lafit die Frage nach 
dem eigentlich en Wesen von Musiksoziologie iiberhoren und sichert dem Begriff zu- 
gleich uni so leichtere Eingangigkeit in der Sphare des Literatentums. In dieser 
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sicheren Deckung geht der Begriff „Musiksoziologie" allenthalben um, und in seinem 
attributivischen Sprachgebrauch als „musiksoziologisch", „mu9ikgesellschaftlich" fiigt er 
sich unbedenklich\ der Vielheit abstrakter Redewendungen an : wir horen und lesen 
von „musiksoziologischen Grundlagen, Erscheinungen, Forderungen, Bedingnissen, Hinter- 
griinden, Faktoren" usw. 

Es bleibt kaum ein Gebiet ubrig, dem heute nicht ein Anrecht auf die „sozio- 
logische Perspektive" gesichert ware. Diese unbegrenzte Heranziehung des „sozio- 
logischen Gesichtspunktes" und seine beliebige Weiterempfehlung innerhalb der offent- 
lichen Meinung gleicht einem dauernden Entlehnen des Begriffs „Soziologie", dessen 
rechtmafiiger Eigentiimer nie ganz zuriickverfolgt werden kann, wahrend als sein ver- 
meintlicher Eigentiimer die zweckfreie Wissenschaft im Hintergrund bleibt, trotzdem 
diese selbst den Kampf um die akademische Legalitat der Soziologie als Wissenschaft 
keineswegs entschieden hat. So entbehrt auch der Begriff „Musiksoziologie" jeder Din g- 
festigkeit. Er lauft um in der offentlichen Musikpublizistik und versteckt sich zu- 
meist hinter Begriffen wie „Musikleben", „Musikorganisation", „Musikpolitik", „Gebrauchs- 
musik", „musikalische Situation" u. a. 

Sollte aus dieser Beobachtung geschlossen werden diirfen, dafi Musiksoziologie 
iiberhaupt nur fafibar und greifbar ist in der Behandlung bestimmter Fragen, die Musik 
mit aufiermusikalischen Erscheinungen des alltaglichen Lebens in Verbindung setzt, dafi 
also z. B. die Aufstellung von Themen wie „Volksmusik' ; , „das musikalische Publikum", 
„der Musikhorer", ,,Autorenrecht" u. a. allein schon den Inbegriff von Musiksoziologie 
ausmachen? Und liegt es demnach im Wesen von Musiksoziologie selbst, dafi sie sich 
als eigenes und selbstandiges Sondergebiet musikalischer Erkenntnis ausschliefit? 

Darauf ist zu antworten : der Blick auf den alltaglichen Umgang mit dem Wort „Musik- 
soziologie" lafit erkennen, dafi diese den Sinn, das Wesen und die Berechtigung von 
Musiksoziologie betreffende Frage iiberhaupt noch nicht ernsthaft gestellt worden ist, 
sondern dafi „Musiksoziologie" vielmehr stfindig als ' scheinbar bekannte und feste 
Grofie in Rechnung gestellt ist, ohne dafi je damit auch eine ernstliche Abrechnung 
erfolgt ware. 

Von hier aus finden wir eine erste und eindeutige Rechtfertigung zum Aufruf 
unseres Arbeitstitels und seiner Grundfrage : „Worum geht es der Musiksoziologie ?" 

Wir begegnen „Musiksoziologie" als dem, was es heute wirklich ist: als einem 
Schlagwort der offentlichen Kunstmeinung und Musikpublizistik. Wir treffen Musik- 
soziologie als Stichwort fur die unbestimmten Neuerungsideologien eines rein asthe- 
tischen Radikalismus, eines literarischen Fortschrittlertums, dessen unfertigeFormulierungen 
im Nachreden der Offentlichkeit zum Schlagwort werden. Als Schlagwort ist „Musik- 
soziologie" gekennzeichnet, weil es im Munde gefiihrt und wahllos gebraucht wird, 
ohne dafi Klarheit und Eindeutigkeit iiber diesen Gebrauch besteht. Schlagworte 
sind nicht um der wirklichen Erkenntnis, sondern um einer augenblicklichen, meist 
selbstgefalligen Wirkung willen geredet. Darum sind sie in ihrer Wortbedeutung 
lmmer unklar gehalten : man soil auf sie hinhoren, ohne sie ganz zu durchdenken. 
Sie wollen Assoziationen wachrufen, vorschnelle Kombinationen von Vorstellungen : 
soziologisch — sozial — Sozialisierung — Gemeinschaft — Volk — Kollektivismus — 
Vergrupptheit — Vergesellschaftung — Rationalisierung — Einheitsmensch — Massen- 
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verband ist eine solche Kette von Vorstellungen fur unseren Fall, die beliebig erweitert 
werden konnte, an der sich Schlagwort an Schlagwort reiht und die in dem naiven 
Horenden eine Scheinwelt von fertigen Zukunftsbildern errichtet. Was im kapitalistischen 
Geschaftsbetrieb die Schlagzeile, die aufblitzende und weithinleuchtende Lichtreklame 
ist, die eine Welt von Neuheiten und Wundern verspricht, da8 ist in der offentlichen 
Kunst- und Literatenpublizistik das wissenschaftlich legitimierte, zum Schlagwort ge- 
wordene Fremdwort, das Spielraum fiir die weitgehendsten Anschauungen. Uberzeugungen 
und Interpretationen offen lafit, das die Dinge aus ihrer wirklichen Alltaglichkeit heraus 
in die Unnahbarkeit geheimnisvoller neuer Beziehungen versetzt und sie, gleich der 
Scheinwerferreklame, in der Leere erstrahlen lafit. 

Diese Charakterisierung stimmt init der gewohnheitsmafiigen Anwendung von 
Musiksoziologie in Wort und Schrift iiberein. Musiksoziologie wird als neuer Betrach- 
tungsstandpunkt verwertet. Wenn wir einmal aus den gelaufigsten Zusammenhangen 
heraus zitieren, so Mufiert sich hier Musiksoziologie immer als „soziologische Beleuch- 
tung, Perspektive, Spiegelung" von musikalischen Verhaltnissen, Situationen, Gegen- 
stfinden. Der „musiksoziologische Gesichtspunkt" wird „mitherangezogen", er soil ge- 
wissermafien das Bild einer asthetischen, historischen oder padagogischen Betrachtung 
abrunden, er soil den behandelten Gegenstand noch von einer „anderen wichtigen und 
aktuellen Seite aus spiegeln". Musiksoziologie steht hier gleichsam als letztmoglicher 
Punkt einer Aufsatzdisposition, die sich ihrem Thema von den verschiedensten „Blick- 
winkeln" aus nahert, es in einer neuen „Spielart" variiert. 

Bei all dem geht es nicht um das, was Musiksoziologie zu versprechen scheint: 
um eine unerbittliche Aufdeckung und Durchdringung vorgefundener musikalischer Tat- 
bestande bis zu dem Endpunkt, da sie gesellschaftlich brennend und fraglich werden, 
sondern es erfolgt in lockerem Zusammenhang ein Hinweis auf etwas, was moglicher- 
weise und vermutlich noch „hinter den Dingen" steht, sei es als „Idee" als „Triebkraft" 
oder — als „selbstverstandliche Voraussetzung". 

So ist „Musiksoziologie" im heutigen alltaglichen Gebrauch umschrieben als Rede- 
wendung, Schlagwort, Stichwort, Spielart, Hinweis, Andeutung fiir die allerverschiedensten 
Mutmafiungen, Abhfingigkeiten, Bedingtheiten und Bezogenheiten des Musizierens auf 
einen unbestimmten Nenner, der sich bald als „Volk" bald als „Gemeinschaft", als „Nation", 
„Staat" oder „Gesellschaft" auszuweisen versucht. Diese Art von „soziologischer Einstellung" 
mufi aber zwanglaufig von vornherein dem echten soziologischen Denken, 
d. h. dem konsequenten Durchfragen durch die Begriffe und Erscheinungen bis zur 
Erreichung bindender Erkenntnisse und bis zum Zwang praktischer Folgerungen den 
Weg verstellen. 

Wenn Musiksoziologie zum Ausdruck einer dahingerichleten Bemiihung wird, schnelle 
Beziehungen zwischen fertigen Begriffen und Vorstellungen wie z. B. „Jazz und Maschine", 
„Polyphonie und Gemeinschaft". , .Impression ismus und Burgertum" zu schaffen, vorhandene 
Anschauungen zu regristrieren, den musikalischen Gesamtverbrauch nach seinen Bediirf- 
nissen „soziologisch zu gliedern - ', so heifit dies nichts anderes, als dafi in die tatsachlichen 
Erscheinungen eine nachtragliche Ordnung hingelegt wird, die einem von aufien 
herangetragenen Formungswillen entspringt. Aber was hier als Ordnung, Form und 
Gesetz erkannt ist, besteht immer nur fiir den „prinzipiellen Betrachter" von aufien. 
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Jenes sich soziologisch gebardende Verhalten aber, das aus formalem Neuerungsdrang 
heraus vielfach die soziologische Methode gegen die asthetische Methode ausspielt, kommt 
selbst dem asthetischen Verhalten am nachsten gleich. 

Dieser kurze Blick auf den gewohnheitsmafiigen Umgang mit „ Musiksoziologie" 
soil dazu dienen, die Frage nach Musiksoziologie dringlich zu machen. Die Dring- 
lichkeit einer Sache erwachst aus ihrer Unhaltbarkeit, nicht aus der Aufstellung von 
Dogmen und Theorien. Bindende Ergebnisse und Erkenntnisse konnen nur durchsachliches 
Befragen gewonnen werden. Als erste Aufgabe erscheint es notwendig, dafi gerade das 
zur Frage gestellt wird, was gewohnheitsmafiig als „Musiksoziologie" herumgetrageh wird 
und das jeder mittragen hilft, der sich der Auseinahdersetzung entzieht. 

Wir versuchen, Musiksoziologie dadurch zur Frage zu stellen, daG wir verschiedene 
Vertreter aus musikalischen Berufs- und Laienkreisen zur Aufierung auf die Frage 
„worum geht es der Musiksoziologie" aufgefordert haben. Die Fragestellungen bezogen 
sich im einzelnen darauf, wo eine Begegnung mit Musiksoziologie stattgefunden hat, 
was unter Musiksoziologie verstanden ist und was von Musiksoziologie erwartet wird. 
Wir sind uns der Bedenken bewufit, die gegen jede Art von Umfragen vorzubringen 
sind und erwarten nach unseren obigen Darlegungen zum wenigsten davon eine ,.fertige 
Problemlosung". Vielmehr soil diese Sammlung von Aufierungen dazu dienen, die Basis 
unserer Aufgabe zu erweitern und unserer Fragestellung moglichst weitgehende Mitarbeit 
zu sichern. Es braucht nicht betont zu werden, daG die nachfolgenden Stellungnahmen 
nicht eine heutige Gesamtmeinung iiber Musiksoziologie reprasentieren. Die allgemeine 
Meinung iiber „Musiksoziologie" wurde vielmehr in unseren obigen Darlegungen zu 
charakterisieren versucht, und so mufi von den folgenden Aufierungen vorausgeschickt 
werden, dafi ihre Verfasser grofitenteils eine Begegnung mit Musiksoziologie jenseits des 
blofien Horen-Sagens gefunden haben. Die Ergebnisse der Umfrage sollen den Ansatz 
fur unsere weiteren Untersuchungen sein, als deren zweckmafiige Form wir die der 
Diskussion erachten. 



Diskussion 



Wir geben hier einen Teil der auf Grund einer spezialisierten 
Umfrage eingegangenen Beitrage. Die Fortsetzung dieser Diskussion 
wird im nachsten Heft erfolgen. 



Die gesellschafts- 
kritische Funktion 
der Musiksoziologie 



Die Beruhrung mit musik- 
soziologischen Fragen er- 
gibt sich fur jeden den- 
kenden Musiker lieute 
notwendig aus der Praxis 
seiner taglichen, 4 r beit. Aufiere Verhaltnisse, Wirt- 
schaftslage, Technisierung zwingen zur Auseinander- 
setzung mit den das Musikleben und den einzelnen 
Kflnstler bedrangenden Faktoren ; wesentlicher noch 
ist, dafi die innere Erschiitterung der Existenzgrund- 
lagen aller seither herrschenden Musizierformen vom 
Musiker, vornehmlich vom schaffenden, ganz neue 
Zielsetzung fordert. Haufig betont man die Gefahr, 
da6 dnrch allzu weitgehende Berucksichtigung der 
musikalischen Aufienbeziehungen (des „Gebrauchs- 
wertes" von Musik) die Bedeutung der Musik als 
einer geistigen Macht fiir sich selbst herabgemindert 



werde. Ich glaube, dafi diese Meinung, die sich auf 
die stets unvermeidliche, aber durchaus unwichtige 
Tatsache eines gewissen Mitlaufertums stutzt, irrig 
ist ; sie mifiversteht das Wesen des Schaffens und 
sucht die Autonomic der Kunst in falscher Richtung. 
Man wird von Musiksoziologie andererseits nicht nur 
billige Rezepte zur Krisenheilung erwarten diirfen ; 
aber sie kann, recht verstanden, durch Besinnung 
klarend und wegweisend wirken, Hemmnisse beseitigen 
helfen und schliefilich ihr Teil mitarbeiten am Bau 
einer neuen Gesellschaft, die erst Moglichkeit und 
positive Voraussetzung einer nicht nur technisch. 
sondern auch in der Haltung neuen Musik in sich 



schliefit. 



Erich Katz 

Lehrer am Musikseminar der Stadt 

Freiburg i. B. und des R.D.T.M. 
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Diskussion uber Soziologie 



Musiksoziologie 
als Erkenntnis 
tatsachlichen 
Seins 



Was der soziologischen Arbeits- 
weise den Vorzug vor anderen 
verleiht, das ist das grofie Mafi 
an Sicherheh, das ihren Unter- 
suchungen innewohnt. Jene 
schwankende Grofie, die im 
Kunsturteil durch den Gesdimack des einzelnen re- 
prasentiert wird, ist bis zu einem hohen Grade aus- 
geschaltet. In der Musiksoziologie geht es nicht um 
das, was gefallt, nicht um das, was sein sollte oder 
konnte, sondern allein um das, was ist. Soziologische 
Feststellungen sind kontrollierbar. Da gibt es keine 
Debatten, nur feste Tatsachen. Wie wir mit diesen 
Tatsachen fertig werden, wie wir zu ihnen stehen 
und wie wir nach ihnen handeln, das wiederum ent- 
hiillt unsere personliche Gesinnung, daB kennzeichnet 
unser soziales Verhalten. Die wichtigsten Grenzgebiete 
der Soziologie sind deshalb auch : Pohtik und Padagogik. 
Eberhard Preufiner 
Herausgeber und Schriftleiter 
der „Musikpflege" 



Musiksoziologie als 
Selbstorientierung und 
musikgeschichtliche 
Betrachtungsweise 



Der Grundsatz der Musik- 
soziologie, der besagt, 
dafi alle Musik und alles 
Musizieren beeinflufit 
wird von der jeweilig 
best ehendenGesellscli aft, 
von der Umgebung des Produzenten und des Ver- 
brauchers, wird schon durch die blofie Existenz einer 
Musiksoziologie belegt. Das Verlangen des einzelnen, 
sich iiberhaupt in der heutigen Gesellschaft zu 
orientieren, zeigt deutlich genug den Einflufi seiner 
Umgebung (sonst brauchte er sich ja nicht zu 
orientieren). Von den beiden Aufgaben der Musik- 
soziologie, 1 : Orientierung und 2 : Soziologische Be- 
trachtung der Musikgeschichte, ist diese Forderung 
die erste und hauptsachlichste, weil sie unmittelbar 
in das Leben eingreift, indem sie den Betreffenden 
iiber die Gesellschaft, in der er lebt, und seine Funktion 
in ihr unterrichtet, ihm also die Moglichkeit gibt, sie 
zu diskutieren. Mit den bei der, sagen wir „prak- 
tischen"Musiksoziologie(l)gewonnenenErkenntnissen— 
dazu gehort z. B. der oben angefflhrte Grundsatz — 
kann man dann die theoretische Musiksoziologie (2) 
ausbauen. Fritz Qriepentrog 

Unterprimaner der Karl Marx-Schule 
in Berlin-Neukolln 



Konkrete Sinngebung Es gibt bereits viele, die 
als positive Absicht die musiksoziologische 
j„_ . > ■■ . , . Betrachtungsweise da- 

der Musiksoziologie , , , P , . 

a durch glauben abtun zu 

konnen, dafi sie. sie als 
Mode bezeichnen. Wir konnen mit ihnen dariiber 
nicht streiten. Wenn diese von ihnen so empfunden 
wird, so ist das ihre eigene personliche Angelegenheit, 
die weniger die musiksoziologische Orientierung als 
solche charakterisiert, als die immerhin recht be- 



denkliche Haltung, die hinter einer solchen Aussage 
steht. Der Wert emer Sache bestimmt sich ja weitest- 
gehend darnach, was der einzelne jeweils selbst mit 
ihr zu beginnen weifi. 

Vermag man die Fragestellung der Musiksoziologie 
auf rechte Weise zu verstehen, dann wird es aller- 
dings evident, dafi ihre gegenwartige Aktualitat keine 
zufallig sporadische ist, dafi vielmehr die augenblick- 
liche Situation ihrer als Aufgabe ganz einfach bedarf. 
Sie ist kraft ihrer kritischen Funktion die einzig 
wirksame und konkrete Handhabe gegen die 
Usurpation heutigen Daseins durch die Gewalttatig- 
keit und Unverbindlichkeit musikalischer Bildungs- 
begriffe, die unsere musikalische Praxis gegenwartig 
beherrschen : gleichviel woran sie sich ideologisch 
auch immer orientieren mogen. Die positive Absicht 
der Musiksoziologie kann darum nur darin bestehen, 
dafi all das, was heute musikalisch getan wird, durch 
das ausdriickliche Bezogensein auf die Wirklichkeit 
und die Zusammenhange unserer sozialen Existenz 
wieder so etwas gewinnen kann wie Realital und 
konkreten Sinn. Und dessen bedarf es gegenwartig 
mehr, als es die meisten zugeben und wahrhaben wollen. 
Ernst Emsheimer 
Musikalischer Fachverwalter der Reichsarbeits- 
gemeinschaft der „Kinderfreunde" 
Ortsgr. Frankfurt a. M. 



Musiksoziologie, ihre Musiksoziologie ist ein 

Wissenschafiliche und wissenschafthcher Begriff 

ihrP nralf«i<srhP Seite geworden, neutral un- 
ihre praktiscne ieite yei . bindlich Der M ensch 

in seinem alltaglichen 
Dasein wird diskutiert, aber nicht erfafit. 

Ich greife einige grundlegende musiksoziologische 
Tatsachen der letzten Jahre heraus : Jode hat gezeigt, 
wie lebendig und unmittelbar Beziehungen zwischen 
Mensch und Musik iiberhaupt sein konnen. Eisler 
schafft eine Musik, die speziell fur den Gebrauch des 
Proletaries bestimmt ist. 

Jazzmusik ist trotz vielfacher ,,Verwarnung" ein 
grundlegender Faktor heutiger Musikausiibung ge- 
worden — offentlich oder heimlich. Alte polyphone 
Musik wird fur bestimmte Kreise zu einem huma- 
nistischen Ideal. 

Das Prinzip l'art pour Tart - Kunst als Selbst- 
erfiillung - wird in der Musik in letzter Zeit heftig 
umstritten. Der Proletarier hat durchschnittlich gar 
nicht Zeit noch Kraft, sich mit Musik ernstlich zu 
befassen. „Erst kommt das Fressen, dann kommt 
die Kunst" (Dreigroschenoper). 

Solche soziologischen Tatsachen zu ordnen, die 
Zusammenhange zu erforschen und zu erklaren, mag 
eine wichtige Aufgabe fur den Musikwissenschaftler 
sein. Ich als praktischer Musiker empfinde es als 
personliche und dringendste Pilicht jedes einzelnen, 
der mit Musik zu tun hat, zu solchen Tatsachen 
direkt Stellung zu nehmen, dafiir oder dagegen zu 
kampfen, durch Kritik und Erfahrung zu lernen und 
das Erkannte moglichst olme Kompromisse durch- 
zusetzen. jr r { lz Tliiine 

Konzertpianist und Volksmusikschullehrer 



192 



Diskussion uber Soziologie 



Musiksoziologie als 
Mittel sozialer 
Musikkritik 



Oft habe ich nachgedacht 
wie es moglich ist, dafi 
dieselbe Musik, die ich 
mit Freude und Ver- 
standnis in einem Kreis 
von jungen Menschen mi;sizierte, an Kraft und 
Lebendigkeit verlor, wenn ich versuchte, die gleiche 
Musik in andern Gesellschaftskreisen zu musizieren. 
Ein und dieselbe Musik war fur die einen Offen- 
barung, wahrend die andern sie fur stumpfsinnig 
hielten. Solche Beobachtungen machte ich bei Kon- 
zerten, offenen Singstunden, im Kaffeehaus und in 
der Oper. Dabei waren es offenbar nicht Alters- 
unterschied oder ungleiche musikalische Begabung, 
die fiir diese verschiedenartigen Einstellungen zur 
Musik mafigebend waren, sondern ein unterschiedliches 
Herkommen, von dem aus Musik gehort wurde. Ich 
denke z. B. an Musik in der Jugendbewegung, zu 
der es fiir Uneingeweihte oft unmoglich ist, Zugangig- 
keit zu finden, weil das Musizieren einer bestimmten 
Weltanschauung unterworfen wird. Auf Singwochen, 
die ich miterlebte, war erste Bedingung volliges Auf- 
gehen und Einfiihlen in eine gemeinsame Lebens- 
form und Denkweise. Dieses Musizieren blieb aber 
in seinem Sinne dem verschlossen, der nicht in der 
Lage war. sich dieser „GemeinBchaft" einzuordnen. 
Beim Schlager und der gewohnheitsmafiigen MuBik, 
die uns im Alltag durch Badio und Schallplatte be- 
gegnet, scheint der Horer solchen ideologischen Vor- 
aussetzungen enthoben zu sein. In Wahrheit sind es 
nur andere Voraussetzungen, unter denen er hier 
Musik hort, namlich etwa der Wunsch nach Ab- 
lenkung oder nach Bildung, der typisch ist fiir die 
gesellschaftliche Alltagslage des heutigen im Betrieb 
stehenden Durchschnittsmenschen. Ich glaube, hinter 
jeder aufgeffihrten und gehorten Musik stehen be- 
stimmte Schichten von Horern, in denen ein und 
dieselbe Musik je nach dem gesellschaftlichen Stand- 
ort der Horer, die verschiedenste Wirkung auslost. 
Das Bundfunkprogramm ist nichts anderes als eine 
Begistertafel der musikalischen Bediirfnisse aus den 
verschiedenen Gesellschaftsschichten. 

Musiksoziologie soil uns Klarheit geben iiber die 
gesellschaftliche Funktion des heutigen Musikbetriebs, 
in dem wir stehen, sie soil uns die Moglichkeit einer 
sozialen Kritik und Stellungnahme zu aller Musik, 
die uns begegnet, geben. 

Hilde von Larclier 
Privatmusiklehrerin 



Musiksoziologie, 1916. Die ausge- 

ihre Erkenntnis aus der hungerte Grofistadt- 
alltaglichen Beobachtung jugend wird aufs 

Land geschickt. Wir 
sind in O. Kriegsgefangene, erledigen da die land- 
wirtschaftlichen Arbeiten. Taglich kommen wir mit 
lhnen zusammen, werden gute Freunde. Wohlgemerkt 
es ist jene Zeit: „Jeder Schufi ein Bufil" Und die 
Bussen sind es, mit denen wir abends zusammen- 
sitzen, zu einer „Gemeinschaft" verschmolzen, in 
Tranen der Biihrung ausbrechend, weil — ja, weil 
unaere „Feinde" so gute Sanger sind. Und doch, an 
den Fronten gent es seinen Gang. 



Oder, in der Philharmonie sehe ich Meister G., 
der begeistert applaudiert, weil vom Chor so schon 
gesungen wurde : „Freude - - — alle Menschen 
werden Bruder, wo dein holder Fliigel weilt!" Die- 
selben Hande aber, die jetzt so freudig in- 
einanderschlagen, klatschen morgen in der Werk- 
statt dem Lehrling. der fiir 56 Pfg. Material ver- 
dirbt, hinter die Ohren ! 

Musiksoziologie soil den Zusammenhang, der be- 
steht zwischen Sein und Bewufitsein, unter beson- 
derer Beriicksichtigung der musikalischen Beziehungen 
klaren. 

Gerhard Kowalewsky 
Fabrikschlosser in Siemensstadt 



„Enthebung und Es wird fiir den Gesangs- 

Alltaglichkeit" als lehrer der Volksschule von 

_ ... . Tae zu Tag schwieriger, das 

Fragesiellung der Li( f d und s Musizier | ut ' zu 

Musiksoziologie finden, das besonders dem 

proletarischenGrofistadtkinde 
angemessen ist und von ihm ergriffen wird. Das 
Volkslied, kaum wiederentdeckt und in alien mog- 
lichen Formen und Stilen bereitgestellt, scheint seine 
Kraft bereits wieder zu verlieren. Das Kind findet 
sich in ihm n i ch t wieder. Mit dem Begriff des 
Anachronismus ist hier noch keine biindige Erklarung 
gegeben. Man ist solange gezwungen, das Musikalisch- 
Vorgangsmafiige allein in den Vordergrund zu stellen, 
als die Frage ungeklart bleibt, wodurch das heutige 
Kind angesprochen wird. Alle Versuche, die Bequi- 
siten des modernen Lebens (Telefon, Strafienbahn etc.) 
in die Texte mit aufzunehmen, sind bisher nicht 
iiberzeugend gewesen, wie iiberhaupt die blofie Aktu- 
alitat keine Abhilfe bringt. 

Musiksoziologie hatte die Frage zu klaren, welche 
Bedeutung das Musizieren in der jeweiligen gesell- 
schaftlichen Situation tatsachlich fiir den einzelnen 
hat, d. h. wie weit seine W'irkung in das Alltags- 
leben hineinreicht und umgekehrt, wie weit dieser 
Alltag in ihm zur Formgebung gelangen kann. 

Dementsprechend scheint mir die dringendste 
Aufgabe, den Begriff der ,,Enthebung" daraufhin zu 
untersuchen, in welchem Mafie der Anteil der blofieri 
Ablenkung vorherrschend ist, bezw. ob abseits alles 
Illusionaren eine Art des Musizierens moglich ist, in 
der sich der Alltagsmensch mit all seinen wirren 
Bindungen, aber in einer Bildung von Freiheit und 
Notwendigkeit wiederfindet. In reinster Formulierung 
also, ihm selbst zur Orientierung seinem eigenen 
Leben gegeniiber. 

Fritz Hoffmann 

Bektor der Biitli- (Versuchs-) Schule 

in Neukolln 



Praktische Ziele Meine erste Begegnung mit 

der Musiksoziologie Musiksoziologie fallt in die 
Nachkriegsjahre. Ich war da- 
mals in einem grofieren Kur- und Badeort Sfld- 
deutschlands als Konzertmeister tatig. In dieser 
Arbeitsstellung tauchte in mir zum ersten Male die 
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Diskussion uber Soziologie 



Frage auf, fur wen machst du eigentlich hier Musik, 
wer fiihlt sich hier durch diese Musik angesprochen, 
welche Musik spricht hier wen friihmorgens, vor- 
mittags, nachmittags und abends an? Das musik- 
geniefiende Publikum nahm alles Gebotene tagtaglich 
mit der gleichen SelbstverstSndlichkeit und Langweile 
bin. Das Bild veranderte sich, als ich in einer 
mittelgrofien siiddeutscben Universitatsstadt einem 
traditionellen Musiklehen begegnete. Hier waren es 
vor alien Dingen die Universititskreise, die Haus- 
musik pflegten, und ich fand einen Horerkreis, 
der wesentlich kritischer an die einzelnen Erschei- 
nungen heranging. Programmgestaltung und Literatur- 
auswahl wurden ganz stark von diesem Laienkreis 
beBtimmt. Das Jalir 1924 brachte micli mit der 
musikalischen Jugendbewegung in Beriihrung. Hier 
sail ich gewisse Versuche, das stagnierende Musik- 
leben zu aktivieren, und aus diesem Grunde ent- 
schlofi ich micli, an dieser Aufgabe mitzuarbeiten. 
Doch erst die musikalische Fortbildungsarbeit an 
ein3m proletarischen Sing- und Spielkreise im Siid- 
osten Berlins liefi mich die Dringliclikeit der musik- 
soziologischen Fragestellung erkennen. In diesem 
Laienkreis taucbten selbst musiksoziologische Fragen 
auf. Uber Sinn und Zweck alter und neuer Musik 
wurde hier diskutiert und fiihrte dazu, dafi neue 
Musik entstand, die audi von diesem Augenblick an 
nicht mehr aus diesem Kreise fortzudenken war. 

Unter Musiksoziologie verstehe ich die eindeutige 
und klare Stellungnahme und Untersuchung von 
Musik in all ihren Beziehungen. Die Stellungnahme 
jedes einzelnen aus seiner Existenz heraus zumWerk 
und nicht zuletzt zum Text (soweit es sich urn 
Chorwerke handelt) ist unumganglich notwendig. 
Vielleicht gibt es an dieser Stelle keine „Meister- 
verehrung", sondern nur eine Priifung auf Brauch- 
barkeit und damit wiederum ein Sichangesprochen- 
fiihlen. Ist letzteres der Fall, so ist eine echte Be- 
ziehung zur Musik hergestellt. Solange diese Be- 
ziehung unverbindlich ist, kann von einem Gefafit- 
sein oder einem Einsatz fur das Werk keine Rede 
sein. Ich verstehe also unter Musiksoziologie ein 
Bewufitmaclien aller der Krafte, die in der Musik 
oder mit ihr irgendwie zu tun haben, gleichgiiltig 
ob es sich nun urn Kunst-, Volks-, Tanz-, Strafien- 
oder Propagandamusik handelt. Durch ein solches 
Bewufitmaclien wird der einzelne die Musik kennen 
lernen, zu der er sich auf Grund seiner Existenz 
hingezogen fiihlt und die „seine" Musik darstellt. 
Unter Musiksoziologie verstehe ich nicht jene un- 
klare und verwaschene Stellungnahme intellektueller 
Snobs, die nur herumschnuffeln wollen und dabei 
schon vorgangig gegen alles eine obligatorische Ab- 
lehnung haben. Hinter dieser „Einstellung" steht 
meistens nur grofie Uberheblichkeit, leider aber 
audi sehr oft musikpolitische, oder besser gesagt, 
politische Feigheit und Feigheit vor offenem und 
ehrlichem Bekennen. 

Von der richtigen Durchfiihrung einer musik- 
soziologischen Arbeit erwarte ich starkeres Interesse 
fiir Musik, vor alien Dingen von der noch unver- 
bildeten und nicht iiberfiitterten proletarisdien Ge- 
sellschaftsschicht. Diese Kreise haben erst nach 
dem Krieg selbstandige Beziehung zur Musik auf- 
genommen und fangen an, sich inre eigene Musik- 
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kultur aufzubauen. Hier erwachst die Aufgabe, 
alle damit zusammenhangenden Fragen, mogen sie 
rein musikalischer, textlicher oder sozialer Art sein, 
zu klaren. 

Fiir uns lebende Schaffende entsteht hier eine 
eindeutige Aufgabe. Die Aufgabe ist so neuartig, 
dafi es eines Sichversenkens in die Aufgabe dringend 
bedarf, wenn sie richtig gelost werden soil. Nicht 
Schreibtischarbeit kann hier helfen, sondern Er- 
kennen vorhandener Bediirfnisse! 

Ernst Lothar von Knorr 
Komponist und Volksmusikschulleiter 



Musiksoziologie als 
Grundlage neuer 
Geschichtsdarstellung 



Zweierlei erwarte ich 
von der Musiksozio- 
logie. Einmal Be- 
reicherung der metho- 
dischen Blickpunkte, 
d. h. starkere Verlebendigung des an sich un- 
gestalteten, toten Stofles. Keineswegs erscheint mir 
Musiksoziologie als die Betrachtungsweise, hinter der 
andere Zielsetzungen im Werte zuriickstehen, sondern 
als eine neue Miiglichkeit zu fruchtbaren Erkennt- 
nissen unter alten bereits erprobten Wegen. Zweitens 
erhoffe ich von der Musiksoziologie den entscheidenden 
Anstofi zu einer Musikgeschichte fiir alle. Was die 
Nachbarwissenschaften (Kunst- und Literaturgeschiclite) 
besitzen, das fehlt unserer jiingeren Disziplin: die 
im hochsten Sinne populare Darstellung der Geschichte. 
Dafiir kann eine bewufit durchgefiihrte Musik- 
soziologie die bindende Grundlage liefern. 

Edwin von der Nidi 
Musikkritiker 



Musiksoziologie 
als Wegbereitung 
kiinstlerischer Ideen 



Die Musiksoziologie be- 
handelt die wirtscbaftlichen 
Grundfragen der Musik 
innerhalb der Gesellschaft 
und deren Organe. Durch 
die Fragen, wer, wo, aus welchem Grunde, zu wel- 
chem Zweeke wird musiziert, kam ich zu der Ansicht, 
die Gestaltung eines musikalischen Kunstwerkes ist 
das Produkt einer jeweiligen Gesellschaft. Ich erwarte 
von der Musiksoziologie, dafi sie Mittel und Wege 
findet zur freien Entwicklung der Idee der Kiinstler 
und dafi deren Werke Eigentum der Allgemeinheit 
werden. 

Kurt JViemann 
Orchestermusiker 



Inwieweit lalit sich 
absolute Musik sozio 
logisch ergrunden? 



In einem musikge- 
schichtskundlichen Kurs, 
dem ich anwohnte, wur- 
den ,,alte, deutsche Lied- 
lein"(Sammlung:Forsters 
teutsche Liedlein) auf ihren Text, auf Rhythmus, 
Harmonik und Melodik hin untersucht. Den Unter- 
suchungen gemafi wurde auf eine dazugehorende 



Carl Ebert an der Stadtischen Oper 



Gesellschaftgeschlossen. DiesoziologischeUntersuchung 
bei Vokalmusik ist einieermafien leicht. Wie steht 
eB aber bei absoluter Musik? Die Erfahrungen, die ich 
in dieser Hinsicht gesammelt habe, konnten keine 
eindeutige Bestimmung fiir eine der Musik ent- 
sprechende Gesellschaft geben. Man kann bei absoluter 
Musik wohl den wahrscheinlichen Zweck der Musik 
feststellen. Die Gesellschaft aber, die die Musik zum 
Klingen bringt, wird man von der Uberlieferung ihrer 
absoluten Musik her kaum definieren kon ien. Ich 
nehme das Beispiel eines Marsches: die Musik wiirde 
sich also nach gegebenen Voraussetzungen zum 
Marschieren eignen. Sie wird dadurch einem Zweck 
untergeordnet. Deni Zweck nach liefie sich auf eine 
allgemeine Gesellschaftsfunktion dieser Musik BchlieSen. 



Eine sichere Aussage iiber die besondere gesell- 
schaftliche Funktion dieser Zweckmusik kann ich aber 
nur in dem Augenblick geben, wo musiziert wird, 
d. h. wo das Mittel sich als Zweck namlich fiir eine 
bestimmte Gesellschaft offensichtlich bekundet. 

Ich erwarte von der Musiksoziologie zuerst, dafi 
Bie zu eindeutigen und festen Begrflfert ihres Auf- 
gabengebietes kommt. Ausgangspunkt miissen die 
Fragen sein: Was wird musiziert ? (Tats. Gegebenheit). 
Wie wird musiziert? (Tats. Situation). Wozu und fiir 
wen wird musiziert? (Tats. Zweck). 

Charlotte Schmidt 

Unterprimanerin der Kathe Kollwitz- 

(Aufbau)-Schule in Berlin-Neukolln 



Musikleben 



Die Berliner Situation 



Heinrich Strobel 



Es steht fest, dafi Kroll als Staatstheater erledigt ist. Es steht nicht fest, ob es 
wirklich geschlossen wird. Die Entscheidung im Landtag wird von Mai zu Mai vertagt. 
Der neue Volksbiihnenvertrag, der die Versorgung der Volksbiihne nach der Schliefiung 
von Kroll regelt, ist immer noch nicht angenommen. Aber die Volksbiihne rechnet wohl 
mit der Annahme, sonst hatte sie nicht ihr vfllliges Desinteressement an den Verhand- 
lungen mit privaten Vereinen wegen Weiterfuhrung des Instituts erklart. Dieses Des- 
interessement mag freilich auch mit den Konflikten zusammenhangen, die inzwischen inner- 
halb der Volksbiihne ausgebrochen sind und die sich aus der Unvereinbarkeit der kiinst- 
lerischen Absichten K. H. Martins mit den Amusierwiinschen des spiefibiirgerlich ver- 
bonzten Teils der Volksbuhnenmitglieder unter Fiihrung von Dr. Nestriepke ergaben. 
Kroll wird keineswegs aufgegeben. Man hort vielmehr augenblicklich von einer neuen 
Kombination mit dem Berliner Rundfunk, die weiteste Perspektiven eroffnet und deren 
Verwirklichung im hochsten Grade begriifienswert ware. 

Die Lage an der Stadtischen Oper ist mittlerweile geklart worden. Das Regime 
Singer ist liquidiert. An Stelle von Dr. Singer, dem der Apparat iiber den Kopf gewachsen 
war, tritt ein Mann, der sich in Darmstadt gerade als Leiter einer modern gerichteten 
Oper aufs beste bewahrt hat: Carl Ebert. Er findet in der Stadtischen Oper eine 
schwierige Aufgabe vor. Er mufi Spielplan und Ensemble von Grund auf reorganisieren, damit 
dieses Institut kunstlerisch tiberhaupt wieder ernst genommen werden und mit der Linden- 
oper in Konkurrenz treten kann. Da Tietjen Unter den Linden anscheinend den verhangnis- 
vollen Starbetrieb der Schauspielbiihnen auf die Kapellmeister iibertragen und einen 
noch nie dagewesenen Dirigentenmatch zwischen Furtwiingler, Walter, Kleiber, Klem- 
perer und Blech inszenieren will, da andererseits Horth und Holy weiterhin als Regis- 
seure fungieren, so ist die Tendenz von Eberts Arbeit bereits zwanglaufig gegeben. Sie 
mufi auf ein solides, Protzerei und Startum meidendes Operntheater gerichtet sein. 
Ebert hat eine Chance. Hoffentlich weifi er sie auszunutzen. 



195 



Hindemiths neues Klavierkonzert 



In der Stadtischen Oper erinnerte man an zwei weniger gespielte Werke von 
Straufi. Dabei ist es bezeichnend fur den Geist des Hauses, dafi die jugendlich frische 
„Feuersnot", die in verbliiffender Weise den Rosenkavalier vorausnimmt und, nament- 
lich in den Chorszenen, voller siiddeutscher Heiterkeit ist, dafi dieses wertvolle Werk 
gleich wieder abgesetzt wurde, wahrend der gigantische Kitsch der Josephslegende, durch 
die Auffiihrung noch ins Unvorstellbare gesteigert, sich unter dem Jubel der Horer ins 
Repertoire einfrafi. Spater hat man dann den Provinzerfolg von Rossinis reizender 
„Angelina" nach Berlin verpflanzt, und dieser Tage hat Doktor Singer seine glorreiche 
Intendantenschaft mit einer Inszenierung des „Spitzentuchs der Konigin" beschlossen. 
Unter den Linden war „Manon", bei Kroll, unter Klemperer, Verdis Falstaff. 
Beide Werke horten wir vor zwei Jahren unter Toscanini, und beide Auffiihrungen er- 
weckten nur Erinnerungen an diese glanzvollen Abende von damals. Man dachte, dafi 
Klemperer sich an Toscanini anschliefien wurde. Aber er war bei der Premiere nervos 
und knallte die Akzente hin, als ob es sich um Elektra handelte. Von der kammer- 
musikalischen Prazision, die seinen Figaro auszeichnete, war hier nicht viel zu spiiren. 
Die Uneinheitlichkeit des Abend wurde durch die Inszenierung erhoht, die zwischen 
buffoneskem Bealismus und Konventionalitat schwankte. 

In der Lindenoper hatte man weder fur Manon noch fur de Grieux ausreichende 
Vertreter. Da Blech aufierdem die lyrisch inspirierte Partitur mit kalter Hand abdirigierte, 
war der Eindruck ziemlich unerfreulich. 

Klemperer hatte noch einen grofien Abend, bevor er sich dem Dunstkreis der 
Krolldebatten durch Einschiffung nach Amerika entzog. Es war sein letztes Krollkonzert 
mit Hindemiths neuetn Klavierkonzert und der Neunten. Hindemith ist in diesem 
neuen Werk auf der Hohe seiner Kunst. Das Konzert unterscheidet sowohl im formalen 
Typ, wie in der unmittelbaren Frische des Konzertierens wesentlich von den vorher- 
gehenden Ai'beiten gleicher Richtung. Ausgangspunkt diirfte das grofiartige Stuck fur 
zwei Klaviere in „Neues vom Tage" sein. Aber hier ist die Kontrastierung von Blech- 
blasern und Klavier nocli viel mannigfaltiger ausgeniitzt, ist das Widerspiel der beiden ' 
Klanggruppen noch reicher und zwingender. Alle Bezirke vom Draufgangertum bis zum 
zarten Spiel mit einem alten Volksliedthema werden durchschritten, ein versponnener 
Variationensatz, der nicht zufallig an das Marienleben gemahnt, wird dagegengestellt, 
wobei Harfen die scharfen Blechinstrumente ablosen. Das alles ist mit einer hand- 
werklichen Meisterschaft gearbeitet, die unvergleichbar in der modernen Musik dasteht 
und die dem. Klavierkonzert das Zeichen klassischer Reife aufpragt. 

Bei der Neunten verzichtete Klemperer auf alien illusionistischen Zauber und alles 
pathetische Auskosten der Steigerungen. Das Klangbild entsprach genau der Original- 
partitur. Dafiir spannte er das Werk mit seiner ungeheuren Energie und erreichte, dafi 
gerade der problematische letzte Satz, den man sonst nicht ohne Bedenken hort, zu einem 
iiberwaltigenden Eindruck wurde. 

Einige Tage vorher dirigierte Klemperer neue Musik in einem Konzert der Inter- 
nationalen. Die Brillanz der heftig kontrastierten Satze von Tochs Cellokonzert, die 
handwerkliche Soliditat und melodische Beschwingtheit von Becks Quartettkonzert stach 
erfreulich von der qualenden Zwolftongriibelei einer Sinfonie von Webern und vom 
pathetischen Dilettantismus der Hauerschen Salambo-Fragmente ab. 
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Privatkreise fordern neue Musik 



Neue Initiative im Ruhrgebiet Adoif Raskin 

Man ist seit langem gewohnt, die Musik und die Musikpraxis auf ihre soziologischen 
Hintergrtinde hin zu betrachten. Tut man das ernsthaft, dann macht man mitunter 
merkwiirdige Erfahrungen. Zum Beispiel im Ruhrgebiet. Industrie und Technik geben 
diesem ungewohnlich dicht besiedelten Wirtschaftsraum eine besondere Atmosphare. Die 
Biesenstadte dieses Gebietes wuchsen mit einer Schnelligkeit, die selbst in Amerika nicht 
erreicht wurde. Diese Schnelligkeit des Wachstums liefi keine Tradition — eine kiinst- 
lerische ebensowenig wie eine gesellschaftliche — aufkommen. Trotzdem ist das geistige und 
kiinstlerische Leben im Ruhrgebiet nichts weniger als modern. Nirgendwo klammert man 
sich fester an die Tradition, als im westdeutschen Industriebezirk. Dieses Gebiet, das 
berufen scheint, audi das geistige Gesicht des neuen Menschen zu formen, ertrotzt sich 
kunstlich eine Tradition, die leider nicht organisch an eine lebendige Vergangenheit ge- 
bunden ist. Man konnte diesen Zustand bedauern — aber gerade solche Wirklichkeiten 
stehen jenseits aller moralischen oder asthetischen Werturtede. Man hat sich damit 
abzufinden. 

Bleiben wir bei der Musik. Im Ruhrgebiet gibt es eine Reihe grofier Oschester, 
gibt es Musikdirektoren und Generalmusikdirektoren mehr als anderswo. Aber es gibt 
wenig Konzertsale, in welchen so systemlos drauflos musiziert wird wie hier. Man ersetzt 
Tradition durch Gewohnheit. Daher die vielen Mifigriffe, wenn ,,Zeitgenossen" aufgefiihrt 
werden. Man glaubt, die Tradition fortzufiihren und unterstiitzt in der Hauptsache die 
Nutzniefier und Plunderer der Tradition, die schwachlichsten Epigonen. Es ist statistisch 
nachweisbar, dafi man iii einem Dutzend dieser Industriestadte rund 15°/o zeitgenossische 
Musik auf den Programmen der Sinfoniekonzerte findet. Da von aber sind gleich 10°/o 
auf das Konto der Epigonen zu setzen, sodafi fur die echte und wertvolle Moderne noch 
4 — 5°/o iibrigbleiben. Dieses Ubergewicht der Pseudo-Modernen verfalscht naturnotwendig 
das Bild der neuen Musik, und die Folge ist eine allgemeine Skepsis gegeniiber aller 
neuen Musik. 

Deshalb ist es auch nicht verwunderlich, da£ es bisher im Ruhrgebiet keine Ver- 
einigung zur Pflege zeitgenossischer Musik gab. Die kleinsten Stadte im Reich^ die auf 
einer wirklichen Tradition auf bauen konnen, sind in die9er Beziehung den Riesenstadten 
an der Ruhr seit langem voraus. Selbstverstandlich gibt es auch im Ruhrgebiet Leute, 
die die Notwendigkeit einer Erneuerung einsehen. Es handelt sich dabei meist um kleine 
aber aktive Kreise, die ohne Unterstiitzung aus offentlichen Milteln in Kammerkonzerten 
eine Beziehung zur neuen Musik zu gewinnen suchen. Seit einiger Zeit nun bemerkt 
man allenthalben, dafi diese Privatkreise trotz Wirtschaftsnot und Musikkrise die Dffentlich- 
keit interessieren und erobern. Der Anfang wurde in Duisburg und Mulheim- 
Ruhr gemacht, wo unter Fiihrung des Pianisten und Komponisten Dr. Bachrich regel- 
mafiige Morgenveranstaltungen einen Kreis musikliebender Interessenten zusammenbringen. 
Der neue und junge Duisburger Generalmusikdirektor Eugen Jo chum ist eine weitere 
Hoffnung. In Essen, der Zentrale des Industriebezirks, wirkt die Oper unter der ziel- 
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Aufschwung in Essen und Dusseldorf 



bewufiten Fiihrung von Rudolf Schulz-Dornburg in gleichem Sinne schon seit 
drei Jahren. 

Entscheidend wurde diese Situation verbessert durch die Griindung einer Gesell- 
schaft fur neue Musik in Essen, deren erste Konzerte einen unerwarteten Erfolg 
brachten. Hauptstiitze dieser Gesellschaft ist neben einem ausgezeichnet disziplinierten 
Kammerchor unter Leitung Hardorfers (Folkwangschulen) das bekannte Peter-Quartett 
(Krefeld), das ja bereits in ganz Deutschland durch seine Qualitat und durch seine 
Programme Aufsehen erregt hat. Dem Beispiel Essens ist kurze Zeit spater Diissel- 
dorf gefolgt, wo der Bachverein die Initiative ergriff und der sich gleichfalls auf das 
Peter-Quartett stiitzt. Wenn man bedenkt, dafi diese Pionierarbeit selbst den mit- 
wirkenden Kiinstlern kaum die Reisespesen einbringt, mufi man den Erfolg dieser Unter - 
nehmungen doppelt hoch einschatzen. Nun gilt es, diese ersten Erfolge auszunutzen und 
den Aktionsradius zu erweitern. Der Gefahr, die Stofikraft durch unfruchtbare Experimente 
zu schwachen, geht man bewufit aus dem Wege. Und die besten Kiinstler sind so 
selbstlos mit Feuer und Flamme bei der Sache, daS man begrundete Hoffnungen haben 
darf, aus diesen Ansatzen einen Aufschwung und eine Erneuerung gegenwartsverbundener 
Musikpflege zu erleben. Unter den Komponisten, die hier im Westen wohnen, stehen 
zur Zeit zwei bedeutende Kopfe im Vordergrund: Ludwig Weber (Essen) und Ottmar 
Gerster (Essen). Von ihnen wird man noch bei anderer Gelegenheit zu sprechen haben. 



Melosberichte 



Paul Arons Was die Abende Neue 

Pionier- Musik, die Paul Aron jedes 

ar heit Jahr in Dresden veran- 

_ . staltet, fur das Musikleben 

in Dresden d - Mer Stadt bedeuteni wird 

evident, wenn man das 
Repertoire der Staatsoper zum Vergleich 
heranzieht. Es eriibrigt sich, die Konzerte 
des Philharmonischen Orchesters oder so 
innerlich festgelegter Institutionen wie des 
Tonkiinstlervereins oder der Liebhaber- 
vereinigungen dieser Stadt hier zur Beur- 
teilung mit zii werten: die Philharmonie 
ist teils durch finanzielle Griinde, teils durch 
eine gewisse Abhangigkeit von den sie 
unterstiitzenden Besucherorganisationen in 
ihren Entschlxissen in Bezug auf Programm- 
bildung gehemmt — die iibrigen musik- 
treibenden Vereinigungen gehen, der Men- 
talitat ihrer Mitglieder entsprechend, der 
Neuen Musik aus dem Wege — hier wird 
dafur manchmal durch Ausgrabungen alter 
Meister Positives geleistet. Bleibt als ent- 
scheidender Faktor die Staatsoper, die alle 
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Moglichkeiteri einer dem Neuen zugewandten 
Musikpflege hat: das vielleicht schonste 
Orchester Deutschlands, ein teilweise ganz 
ausgezeichnetes Solistenensemble auf der 
Biihne, eine Biihne, deren technische Ein- 
richtungen zu den vollendetsten der Art 
gehoren — iiber diesem alien in Fritz Busch 
einen Dirigenten, der gerade im letzten 
Jahr sich mit unheimlicher Schnelligkeit zu 
einem Dirigenten ganz grofien Formats 
entwickelt hat und der schon oft bewiesen 
hat, dafi er gerade Neue Musik ganz her- 
vorragend zu interpretieren weifi. Und 
dennoch versagt die Staatsoper als Institut 
allem Neuen gegeniiber. 

In den letzten zwei Jahren sind an neuen 
Werken hier gespielt wordeni Maschinist 
Hopkins von Brand, Schwanda, Vom Fischer 
un syne Fru und Don Ranudo (von Schoeck), 
Spiel oder Ernst von Reznicek und Lord 
Spleen von Mark Lothar. Das sind die 
Novitaten der Sachsischen Staatsoper inner- 
halb der zwei Jahre, die an Produklion 
„Neues vom Tage", „Leben des Orest", 



Paul Aron: ein Vorkampfer neuer Musik 



„Aufstieg und Fall der Stadt Mahagoniiy", 
„Chri8toph Columbus", um nur die wich- 
tigsten Werke zu nennen, gebracht haben! 
Es ist aber audi nicht so, dafi die Dresdner 
Oper gerade an diesen Werken vorbeige- 
gangen ist, weil sie aus textlichen Griinden 
sich vielleicht mit Stiicken wie Mahagonny 
oder Neues vom Tage nicht einverstanden 
erklaren kann: man ignorierte hier bis jetzt 
auch Werke wie Bergs „Wozzeck" oder die 
Krenek-Einakter — man hat nicht einmal 
ein Strawinsky-Ballett im Spielplah, ob- 
gleich gerade dieser Meister in Dresden 
eine grofie Gemeinde hat! Man wird sich 
deshalb nicht wundern, wenn man Be- 
gabungen der Neuen Musik, die noch um- 
strittener sind, als die vorgenannten, hier 
an der Staatsoper vergeblich 3ucht. 

Ahnlich trostlos sind die Programme 
der Sinfoniekonzerte der Staatskapelle : man 
spielte dieses Jahr, mit Ausnahme der 
Marosszeker Tanze von Kodaly, die auf- 
zufiihren ja wahrhaftig kein Wagnis ist, 
nur Bomantiker und Klassiker — mit 
Pfitzner als dem modernsten! Man mufite 
diesen Stand der Dinge einmal kurz 
skizzieren, um begreiflich zu machen, was 
die Arbeit Paul Arons fiir eine kulturelle 
Tat darstellt — ohne sein Eintreten fiir 
die neue Musik stiinde es in Dresden wahr- 
scheinlich so, wie in den meisten Provinz- 
stadten, wo man nur eine ganz willkurliche 
Auswahl neuer Musik kennt, wahrend 
hier der Besucher der Aron-Abende ein 
fast liickenloses Bild der Produktion seit 
nun 11 Jahren hat. So horte man dieses 
Jahr u. a. die „Noces" von Strawinsky, 
den „Armen Matrosen" von Milhaud, den 
„Pierrot lunaire" und die Begleitmusik zu 
einer Lichtspielszene von Schonberg, das 
Klavierkonzert von Bartok, die Sinfonie von 
Lopatnikoff — aufierdem eine Anzahl 
Kammermusikwerke, von denen als wichtigste 
die Missa brevis von Beutter, die einen 
ganz starken Eindruck hinterliefi und die 
Violinsonate von Bavel genannt seien, in 
teilweise ganz hervorragenden Auffuhrungen. 

Das letzte Konzert bekam durch die 
Mitwirkung von Fritz Busch. der sich selbstlos 
in den Dienst der Sache gestellt hatte, be- 
sonders festlichen Glanz: den musikalisch 
starksten Eindruck hinterliefi dabei die Be- 



gleitmusik zu einer Lichtspielszene von 
Schonberg, die Busch mit einem musi- 
kantischen Elan dirigierte, dafi man voll- 
kommen vergafi, ein sogenanntes Werk der 
Zwolftontechnik zu horen, sondern ergrifTen 
vor dieser Musik safi, die einen Gipfelpunkt 
nicht nur einer Musikentwicklung, sondern 
auch in Schonbergs Schaffen darstellt. Der 
Wunsch wurde rege, mehr Werke Schon- 
bergs gerade von Busch zu horen, da dieser. 
so vom Klanglichen besessene Dirigent be- 
sonders geeignet scheint, den sproden 
Partituren Schonbergs zum Leben zu ver- 
helfen. Das zweite Ereignis des Abends 
war Bartoks Klavierkonzert, von Aron, der 
mit Uberlegenheit alle klaviertechnischen 
und musikalischen Klippen dieses schwierigen 
und problemalischen Werkes umschilFte, 
hinreifiend interpretiert, von Busch voll- 
endet mit der in grofier Form spielenden 
Philharmonie begleitet. Mit der Lopatnikoff- 
Sinfonie erspielte Busch sich und dem 
Komponisten den Schlufierfolg des Abends. 

Herbert Trantow 



Neue Musik Hindemiths lustige Oper 

in Mannheim „Neues vom Tage", mit 

Spannung erwartet, ging 
am Nationaltheater lustig in Szene. Man 
mufi sich dariiber klar sein, dafi der grofie, 
der laute Erfolg zunfichst auf Konto der 
einfallsreichen Begie deslntendanten Herbert 
Maisch, auf das forsche Tempo, mit 
dem das bunte Karussell des Lebens sich 
voriiberdrehte, zu setzen ist. Aber die 
guten Mannheimer werden so mit Hinde- 
miths Musik vertraut, und allmahlich wer- 
den ihnen die vielen Schonheiten dieser 
meisterlichen Partitur aufgehen. Umso 
mehr, als die musikalische Gestaltung durch 
Generalmusikdirektor Joseph. Rosenstodc 
aber auch nicht den geringsten Wunsch 
offen liefi, so sauber, locker und beschwingt 
wurde musiziert, vom Orchester von den 
Solisten und vom Chor, den Karl Klauss 
einexerziert hatte. 

Das Publikum, stark durchsetzt von 
auswartigen Gasten, war von Anfang an 
gefangen, das Lachen war ein Stuck der 
lustigen Instrumentation. Der Beifall stei- 
gerte sich nach dem grandios-komischen 
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GroBer Erfolg Hindemiths in Mannheim 
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Finale des zweiten Aktes und er hielt audi 
am Schlufi an, obwohl die letzte Chorfuge, 
mit ihrem gedanklichen Hintergrund, gar 
nicht auf „Wirkung" angelegt ist. 

Aber gerade darin sah man das, was 
xiber das Neue vom Tage hinausging, in 
der Typisierung, in der Ver-Klarung der 
Opernhandlung durch die Musik Hinde- 
miths, die das Werk zeitlos macht, wie der 
zeitgebundene Text des Beaumarchais zeit- 
los ist in der gottlichen Musik Mozarts. 

Es war die letzte Neuheit, die uns der 
neueKurs des Mannheimer Nationaltheaters 
bescherte. Es waren durchaus charakter- 
volle Werke. mit Ausnahme der „Fremden 
Erde", die sich in Gesellschaft von Stra- 
winsky, Hindemith, Janacek wie ein Fremd- 
korper ausnimmt. Die Plane fur das nachete 
Jahr sind im Werden. Der Hindemith- 
Erfolg wird Maisch und Rosenstock den 
Riicken starken. 

■ 

Vor Saisonschlufi flackert das Konzert- 
leben noch einmal auf. Die gleichgiiltigen 
Programme der Akademiekonzerte sind ab- 
gespielt. Um die „Sensation" werden sie 
betrogen: Herr Dr. h. c. Furtwangler hat 
abgesagt. Das „musikalische Mannheim" 
hifit die Trauerflaggen. 

Die. denen es um die Musik geht und 
nicht um den, der sie paradiert, freuen sich, 
in einer Schulschlufifeier dem „Jasager" zu 
begegnen, im Frobelseminar und in den 
zyklischen Kinderkonzerten dem Hindemith- 
schen Spiel fiir Kinder „Wir bauen eine 
Stadt". Und im Konzertsaal zwei wichtigcn 
Werken Strawinskys, der „PsaImensym- 
phonie" und dem „Oedipus rex", aufgefiihrt 
durch das Nationalth eater. Bezeichnet man 
den „Oedipus" als ein Drama, dessen Hohe- 
punkte musikalisch festgelegt sind (wodurch 
Strawinsky der naturalistisch-schildernden 
Oper aus dem Wege geht), so liegt die 
Linie offen, die von der bei uns urauf- 
gefuhrten Oper Janaceks „A.us einem Toten- 
haus" heriiberlauft. Jene Oper ist in ge- 
wissem Sinn handlungslos. Insofern die 
Handlung nicht dargestellt, sondern in den 
Erzahlungen der Gefangeneh referiert wird. 
Das ist das szenische Oratorium, die ora- 
torische Oper. Der Sieg des Epischen, dem 
wir uns ja audi im Film beugen. 
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Voraus ging e hie Auffuhrung der 
„Psalmensymphonie", die erste in der 
Provinz. Die Unverbindlichkeit dieser Musik 
schliefit sich unmittelbar an die „statuarische" 
Haltung des „Oedipus" an; so entstand ein 
Konzertprogramm von grofiter stilistischer 
Geschlossenheit. Der Theaterchor, unter- 
stutzt vom Schubertbund und Solisten des 
Nationaltheaters wurden unter Joseph Rosen- 
stocks iiberlegener Leitung zu einer singenden 
Gemeinschaft, der bei dem religiosen Werk 
vielleicht die letzte weltanschauliche Hin- 
gabe fehlte. Dennoch war der Eindruck 
grofi, weit iiber Mannheim hinausreichend. 
In der Arbeitsgemeinschaft der Volkshoch-. 
schule fiihrten Kapellmeister Redlich und 
der Regisseur Dr. Rich. Hein in das Werk ein. 

Karl Laux 

Straufi bearbeitet Die neue sprach- 

Mozart:„ldomeneo" lid»« und drama- 
j n vVien turgische Bearbei- 

tung Dr. Waller- 
steins versucht die 
ziemlich kraftlose Handlung geschickt zu 
straffen und psychologisch zu vertiefen. Die 
Fundamentalschwache des Librettos: Das 
wiederholte,briiskeEingreifenubernaturlicher 
Gewalten in den Gang der Handlung vermag 
audi sie nicht zu beseitigen. Noch einschnei- 
dender sind die Veranderungen, die Richard 
Straufi an dem musikalischen Aufbau vor- 
nahm. Fast alles ist umgestellt, die Seccore- 
zitative sind durch auskomponierte Ariosi er- 
setzt, die ihr thematisches Material meist aus 
den benachbarten Arien beziehen. So pietat- 
voll auch diese Neugestaltung vollzogen ist, 
scheint sie uns doch gegen den musik- 
dramatischen Geist des Werks zu verstofien, 
da dadurch den Arien ihr scharfes Profil 
entzogen wurde. Bewundernswert sind die 
beiden Neukompositionen, welche Straufi 
allerdings mehr im eigenen Geiste, als in 
dem Mozarts beigesteuert hat. Es sind dies 
ein grofies Interludium im zweiten und 
ein breit ausgefuhrtes Ensemble im dritten Akt. 
Die Wiener Auffuhrung unter der 
authentischen Leitung von Straufi war eine 
schone Leistung der Staatsoper, die eine er- 
lesene Sangerschar und ein en prunktvollen, 
allerdings nicht immer stilreichen, szenischen 
Rahmen beigesteuert hatte. 



Ein neu entdeckter Rossini 



In den Konzertsalen herrschte noch knapp 
vor Saisonschlufi reges Leben. Das Kolisch- 
quartett brachte an einem besonderen 
„ Webernabend" dessen neues „Quartett fur 
Geige, Klarinette, Tenorsaxophon und Kla- 
vier" zur Urauffiihrung. Wenn auch ein 
derartig schwieriges Werk beim ersten Horen 
nicht voll begriffen werden kann, so er- 
scheint es uns doch weit eingangiger als 
die friiheren zyklischen Instrumentalwerke 
aus Weberns letzter Zeit. Bergs „Lyrische 
Suite" bewies, von der gleichen Vereinigung 
auswendig gespielt, ihre starke Eigenart, die 
sie zu einem Standardwerk moderner 
Kammernrusik stempelt. Einen Tag spater 
war die Suite in einem Schiilerkonzert Prof. 
Pullmanns in durchaus sinngemafier, klang- 
lich einwandfreier Interpretation zu horen, 
ein Zeichen dafiir, dafi bei geeigneter An- 
leitung sich selbst Schuler dieses vielleicht 
schwierigste neue Quartetterarbeiten konnen. 
In einem Konzert des neugegriindeten „Graf- 
quartetts" horten wir neben Bergs erstem 
Quartett und Begers posthumen Klavier- 
quintett mit Vergnugen Hindemiths Cello- 
stiicke op. 8, die uns einen interessanten 
Einblick in die von Brahms und B. Straufi 
beeinflufite Fruhzeit des Komponisten ge- 
wahren. Schliefilich erwahnen wir noch das 
Konzert der von Dr. Hans Plefi geleiteten 
Madrigal vereinigung, das Urauffuhrungen 
der klangschonen „Silesiuschore" von Wellesz, 
des interessanten Chores „Der Buf" von 
Buyneman und eines im Zwolftonsystem 
komponierten „Chorspruchs" von Plefi 
brachte. Willi Reich 



Rossini in 
Freiburg 



Wir leben im Zeitalter der 
Benaissancen. Man holt her- 
vor, was zu holen ist, hier 
Offenbach, da Donizetti, zuletzt Bossini; 
scheinbar wahllos, wie man es finder, in 
Wahrheit aber doch immer beherrscht von 
dem Wunschtraum der Gegenwart nach 
dem problemlos heiteren Sing-Spiel, nach 



der „reinen" Oper. Diese Spieloper-Be- 
naissance ist sicher die bequemste und 
gefahrloseste Losung im Augenblick; und 
jeder Buhnenleiter, der seine Pflichten 
gegenuber dem Publikum kennt, greift mit 
Freuden nach ihr, denn hier hat er alles, 
was er braucht : Unterhaltung (fiir die einen), 
aber auf klassisch (fiir die andern) — ein 
gutes Gewissen (denn den „kulturellen 
Aufgaben" seines Theaters wird ja Geniige 
getan) und, wenn er Gliick hat, dabei so- 
gar noch einen Kassenerfolg. Nun hat man 
also Bossinis „Italienerin in Algier" fiir 
Deutschland entdeckt (in Italien und Frank- 
reich ist das Stuck bekannt) und man darf 
sagen, dafi die Entdeckung lohnt. Wie weit 
die Bearbeitung von Hugo i?o/ir-Munchen 
(Verlag Bote & Bock) durch textliche 
Umgestaltung und Einfugungen vom Original 
abweicht, kann ich nicht feststellen; jeden- 
falls aber ist im ganzen der italienische 
und typisch Bossinische Charakter des Werkes 
in geschickter Weise gewahrt. Mozarts Ent- 
fuhrung klingt nicht nur stofflich, sondern 
gelegentlich auch noch im Stil der Musik 
an, wenn auch alles etwas grober, deutlicher, 
fast schon operettenmafiiger ist. Die En- 
sembles,besonders dasFinale des ersten Aktes, 
sind von einer Schlagkraft, die auch in dem 
zwei Jahre spater entstandenen Barbier 
nicht ubertroffen ist; dazwischen stehen 
musikalisch reizvolle lyrische Partien und 
nur wenige Langen. Lediglich die Ouvertiire 
wirkt merkwiirdig matt. 

Am Freiburger Stadttheater hatte man 
unter Leitung von Generalmusikdirektor 
Hugo Balzer und Begie von Arthur Schneider 
gute, saubere Arbeit geleistet; die Auf- 
fiihrung unterstrich das Leichte, Buffo- 
mafiige des Werkes bis zum Grotesken und 
erzielte einen auGerordentlichen Publikums- 
erfolg. Erwahnenswert ist Use Wald als 
ausgezeichnete Vertreterin der Koloratur- 
partie; gut auch der bunte Zigaretten- 
schachtel-Orient der Biihnenbilder von 
Kolter ten Hoonte. Erich Katz 
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Melosnotizen 



Notizen 



Oper und Konzert 

Die Wiener Urauffuhrung von Egon Wellesz' 
neuer Oper „Die Bacchantinnen" wurde auf den 
7. Juni als Eroffnungsvorstellung der Wiener Fest- 
wochen angesetzt. Die Hauptrollen singen Lotte Leh- 
mann, Schipper und Richard Mayr ; Clemens Krauss 
dirigiert und Wallerstein fiihrt die Regie. 

Mazeppa, Oper von Tscliaikowsky, gelangte am 
Staatstheater in Wiesbaden zur deutsclien Urauf- 
fiihrung. 

Dr. Hochs Konservalorium in Frankfurt a. M. 
hat „Hindemiths Leh.Tstii.ck" in einer Matinee seiner 
Opernschule zur Erstauffiihrung gebracht. Weitere 
Auffuhrungen finden am Stadttheater Hagen und als 
Veranstaltung der „Jungen Biihne" in Breslau statt. 

Strawinskys „Les Noces" kamen in K6ln als Ver- 
anstaltung der dortigen Ortsgruppe der Internatio- 
nalen Gesellschaft ftir Neue Musik unter Leitung von 
Eugen Szenkar heraus. In Mannheim sollen sie 
im Rahmen der Woche „Neue Chormusik" unter 
Leitung von Kapellmeister Sinzheimer zur Auf- 
fiihrung gelangen. 

Die deutsche Erstaufmhrnng von Tscherepnins 
Rhapsodie Georgienne (Cellokonzert) fand im letzten 
Stadtischen Sinfoniekonzert in Remscheid unter Leitung 
von Prof. Dr. Felix Oberborbeck statt. Den Solopart 
spielte Professor Paul Griimmer. 

In einer Sonderveranstaltung wurde von Mit- 
gliedern des Oldenburgischen Landesordiesters unter 
Leitung von Landesmusikdirektor Johannes Schiller 
Arnold ScJwnbergs „Pierrot lunaire" erstmalig aufge- 
fuhrt (Sprechatimme : Erika von Wagner — Wien). 
Das Werk fand ungeteilten Beifall. Den gleichen Er- 
folg errangen am selben Abend „5 Satze fur Streich- 
orchester" von Anton Webern (europaische Urauf- 
fuhrung) und „La p'tite Lilie" von Darius Milhaud. 

Der Berliner Pianist Rudolph Schmidt hat die 
Komposition eines Klavierkonzertes vollendet, das er 
unter Leitung von Generalmusikdirektor Beck, in 
Magdeburg zur Urauffuhrung bringen wird. 

Personalnachrichten 

An Stelle von Egon Pollak, der Hamburg verlafit, 
um in Amerika Oper zu dirigieren, ubernimmt 
Dr. Karl Bohm vom Landestheater in Darmstadt die 
Leitung der Hamburger Oper. In Wiesbaden ist eben- 
falls ein Wechsel zu erwarten. Den fristlos entlassenen 
Generalmusikdirektor Bohlke soil Zemlinsky ersetzen, 
der nach Schliefiung der Berliner Krolloper unterge- 
bracht werden mufi. 
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Felix Wolfes, bisher erster Kapellmeister in Essen, 
wurde als Leiter der Oper an das Stadttheater in 
Dortmund verpflichtet. 

Jens Keith von der Staatsoper Berlin wurde von 
Intendant Hartmann eingeladen, im Opernhaus 
Chemnitz das gesungene Ballett „Salat" von Darius 
Milhaud in der Bearbeitung von Karlheinz Gutheim 
zu inszenieren. 

Das Berliner Streichquartett brachte das Concerto 
fiir Streichquartett und Orchester von Conrad Beck 
in Berlin unter Klemperer und in Paris unter 
Straram mit gro/Sem Erfolg zur Erstauffiihrung. 

Der Madrigalkreis Ijeipziger Studenten (Leitung : 
Fritz Rabensclilag) sang in seiner letzten geistlichen 
Abendmusik in der Thomaskirche altniederlandische 
Musik des 15. und 16. Jahrhunderts, Motetten von 
Johannes Ockeghem, Pierre de la Rue und Josquin 
des Pres. 

Else C. Kraus hat in dieser Saison mit starkem 
Erfolg das ge6amte Klavierwerk Arnold ScJwnbergs 
in Berlin, Hamburg, Bremen, Frankfurt, Basel, Frei- 
burg aufgefuhrt. 



Preisausschreiben 

Das Preisausschreiben des Sozialistischen Kultur- 
bundes fiir ein einfaches, leicht verstandliches, mit- 
reifiendes Lied hat eine iiber Erwarten lebhafte 
Resonanz gefunden. An die 600 Lieder sind einge- 
sandt worden. Die Prufungskommission, bestehend 
aus Walter Hanel, Klaus Pringsheim, Hermann 
Reichenbach und Heinz Tiessen gibt das Priifungs- 
ergebnis bekannt. Der grofite Teil der Einsendungen 
war unbrauchbar. Es war iiberraschend, festzu- 
stellen, wie weit noch das billige Klischee der alten 
Liedertafelei und des Stammtischkantus verbreitet 
ist. Demgegeniiber wurden die Werke ausgezeich- 
net, die in Form und Inhalt eine eigene Note suchen. 
Trager des 1. Preises ist Ernst Lothar Knorr, Berlin. 

Das Bruinierquartett erlafit ein Preisausschreiben 
fiir ein neues, noch nicht aufgefuhrtes Streichquartett. 
Der Preis - 1000 RM. — gelangt ungeteilt am 
1. Januar -1932 zur Ausgabe. Der Musikverlag 
Ed. Bote & Bock, Berlin, hat sich bereit erklart, das 
preisgekronte Werk zu drucken. Das Bruinierquartett 
bringt es im Friihjahr 1932 zur Urauffuhrung. Die 
Manuskripte sind anonym, mit Kennwort versehen, 
bis zum 1. September 1931 einzusenden an Notar 
Max Ohnstein, (Bruinierquartett-Preisausschreiben), 
Berlin W. 50, Tauentzienstrafie 7B. 
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Fur die ,Jntimen Kunstabende der Musik" in 
Nurnberg 1931/32 konnen Kompositionen wieder 
eingereicht werden. In Betracht kommen: Gesange 
fflr Sopran mit Klavier oder instrumentaler Be- 
gleitung / Karamermusik fiir Blaser oder Streicher / 
Werke fur Kammerorchester. Gut geschriebene 
Manuskripte unter Beifiigen von Riickporto eind zu 
richten an Kapellmeister Markus Riimmelein, Nurn- 
berg, Mittlere Pirkheimerstrafie 47. 

Padagogik 

Alljahrlich im Sommer findet das „Singtreffen der 
Berliner Jugend" im Naturtheater de9 Volksparkes 
in der Jungfernheide statt. Es wird von der Volks- 
musikschule der Musikantengilde gemeinsam mit dem 
Seminar fiir Volks- und Jugendmusikpflege und dem 
Jugendamt Charlottenburg durchgefiihrt und will an 
einem Sonntag-Nachmittage die geeamte singfrohe 
Jugend Berlins zusammenfiihren. Im Mittelpunkt des 
Treffens wird diesmal eine kleine Kantate von Georg 
Philipp Telemann stehen, die durch die Volksmusik- 
echule aufgefiihrt werden wird. Der Tag des kommenden 
Treffens ist Sonntag, der 28. Juni 1931, Beginn 
4 Uhr nachmittags. 

Herbert Barth, der Leiter des mitteldeutschen 
Konzertbiiros (Erfurt) veranstaltet vom 1 . — 5. Juli 
1931 auf Burg Lauenstein und in Probstzella (Haus 
des Volkes) einen Kongrefi mitteldeutscher Konzert- 
veranstalter und einen Kongrefi der Interpreten. Zum 
ersten Mai soil hier versucht werden, diejenigen, die 
Konzerte veranstalten, und diejenigen, die Konzerte 
ausiiben, in direkte Fiihlungnahme untereinander zu 
bringen. Anschliefiend findet eine Tagung fiir Volks- 
und Jugendkonzerte statt unter der Leitung von 
fritz Thone, Berlin. Die kiinstlerische Gesamtleitung 
liegt bei Herbert Weitemeyer (Erfurter Motettenchor), 
Dirigent der Konzerte ist Generalmusikdirektor Franz 
Jung, Erfurt. 



Unter dem Namen „Arbeitsgemeinschaft Deutscher 
Berufsverbande zur FOrderung der Musikpflege" haben 
sich mit dem Sitz in Berlin folgende fiihrende Or- 
ganisationen der Tonkiinstlerschaft, des Musikverlages 
und der Musikindustrien zusammengeschlossen ; 
„Deutscher Musikalienverleger-Verein" / „Reichsver- 
band Deutscher Tonkiinstler und Musiklehrer" / 
„Verband der deutschen Musikalienhandler" (Sorti- 
menter-Kammer) / „Verband deutscher Klavierhandler" 
/ „Verband deutscher Pianofortefabrikanten" / „Ver- 
band Musikinstrumenten-Induatrieller" / ,,Vereinigte 
Musikpadagogische Verbande". Durch diesen Zu- 
eammenschlufi ist endlich erreicht, dafi die schon von 
vielen Seiten unternommenen Bestrebungen zur 
Forderung und Belebung der deutschen Musikpflege 
zusammengefafit und einheitlich durchgefuhrt werden. 



Rundfunk 

Die Musikabteilung des Zentralinstituts, die 
Deutsche Stunde in Bayern und die Stadt Miinchen 
veranstalten vom 6. - 8. Juli die zweite Tagung fur 
Rundfunkmusik in Miinchen. Die Tagung wird zu 
den wichtigsten Gegenwartsfragen der Rundfunkmusik 
Stellung nehmen. Folgende Themenkreise werden 
im Mittelpunkt der Beratungen stehen: 1. Die 
psychologischen und soziologischen Grundlagen des 
Rundfunkmusikhorens ; 2. die elektro-akustischen 
Musikinstrumente und der Bundfunk ; 3. die Musik 
im Sch ulf unk. 

Der Sudwesldeutsche Rundfunk, Frankfurt a. M., 
brachte Igor Markevitclis Klavierkonzert und Concerto 
grosso mit dem Komponisten als Solist unter Leitung 
von Hans Rosbaud zur deutschen Urauffuhrung. Die 
beiden Werke lassen den erst neunzehnjahrigen, in 
Paris lebenden Russen als eines der starksten und 
zukunftsreichsten Talente der jungen Generation er- 
scheinen. 

Der Frankfurter Rundfunk brachte ferner in 
szenischen Auffiihrungen Milhauds „Befreiten Theseus" 
und Traettas „Ist die Katze aus dem Haus?" heraus. 
Die Auffiihrungen hatten den Zweck, die Grenzen 
zwischen Funkforderungen undszenischen Forderungen 
bei Opernvorstellungen erkennen zu lassen. 

Eine bemerkenswerte Dbersicht uber das Klavier- 
schaffen von Ernst Toch wurde vom Stuttgarter Sender 
aus Mannheim ubertragen. Der Abend brachte als 
Neuheit und wirkungsvollen Abschufi eine Auswahl 
aus den demnachst im Verlage B. Schott's Sonne, 
Mainz erscheinenden „Konzert-Etiiden" des genannten 
Komponisten. 

Daniel Ruynemans „Der Ruf" fur Kammerchor 
gelangte im Wiener Rundfunk zur Auffiihrung. 
Ferner spielte Fraulein Christa Bichter Ruynemans 
Violinsolosonate. 

Ausland 

Amerika : 

Hanns Niedecken-Gebhard wurde als Begisseur fiir 
fiinf Jahre an die Metropolitan-Opera nach New-York 
verpflichtet. 

Belgien : 

Nach langeren Verhandlungen erhielt Intendant 
Strohm die endgultige Einladung fiir mehrere Gast- 
spiele des Aachener Stadttheaters in Briissel zu Be- 
ginn der neuen Spielzeit. 

Sehweiz : 

Arthur Honeggers neues Chorwerk „Cris du monde" 
errang bei der Urauffuhrung am Sehweiz. Tonkiinstler- 
fest einen grofien Erfolg. Ebenda machte Albert 
MoeBchingers Klavierkonzert (gespielt von F. J. Hirt, 
Bern) starken Eindruck. 
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Dr. Volkmar Andreae feierte das Jubilaum seiner 
25 jahrigen Tatigkeit als Leiter der Zurcher Sinfonie- 
konzerte. Ein neues Werk seiner Feder: „Li-tai-pe", 
acht Gesange fiir Tenor und Orchester kam bei 
dieser Gelegenheit zur Uraufffihrung. (Solist: Julius 
Patzak.) 

Vom 31. Juli bis zum 7. August findet in Lausanne 
unter dem Prasidium von Sir Henry Hadow und 
Dr. John Erskine (U. S. A.) die zweite Anglo-Ameri- 
kanische Musikpadagogische Konferenz statt. Es 
werden tausend englische und amerikanische Musik- 
padagogen zu dieser Konferenz erwartet, und sie 
verspricht, nach dem Erfolg, den schon die erste 
Tagung vor zwei Jahren hatte, auch fiir die deutschen 
Teihiehmer von grofiem Interesse zu sein. Durch 
Vermittlung der Musikabteilung des Terramare 
Office ist wie im Jahre 1929 eine deutsche De- 
legation zu der Konferenz eingeladen worden. \ls 



Sprecher wird Professor Dr. Georg Schunemann nach 
Lausanne gehen. Auch Arnold Ebel, der Vorsitzende 
des Reichsverbandes Deutscher Tonkfinstler und 
Musiklehrer, sowie Dr. Gisela Boustedt und Dr. 
Richard Monnig von der Musikabteilung des Terra- 
mare Office nehmen an der Konferenz teil. 



Tschechoslowakei : 

Vom 31. Mai 
statt, 



Musikwoche 
wand", Jeremias 



bis 7. Juni fand in Prag eine 
bei der u. a. Smetanas „Teufels- 
„Bruder Karamasoff" und Novaks 
„Sturm" zur Auffuhrung gelangten. Das Opernstudio 
des Tschechischen Staatskonservatoriums brachte 
Bendas „Romeo und Julia" und Mysliveceks „Monte- 
zuma" heraus. 

Rimsky-Korsakoffs Oper „Der goldene Hahn" 
wird demnachst am Tschech. Nationaltheater in 
Brunn zur Erstauffuhrung kommen. 



SCHRIFTLEITUNG: PROF. DR. HANS MERSMANN 

Alle Sendungen furdie Schnftleitungu.Besprech un gsstuekenaehBerlin-Charlottenburg2, Berliner StralSe 46 (FemrulFraunhofer 1371) ertjetea. 
Die Schriftleitung bittet vor Zusendung von Manuskripten um Anfrage mit Riickporto. Alle Rechte fur samtliche Beitrflge vorbehalten. 
Verantwortlich fur den Teil „Musikleben" : Dr. HEINBICH 9TROBEL, BERLIN ; fOr den Verlag : Dr. JOHANNES PETSCHULL, MAINZ / 
Verlag : MELOSVERLAG MAINZ, Weihergarten 5 ; Fernspr: Gutenberg 529, 530; Telegr. : MELOSVERLAG; Posticheck nur Berlin 19425 / 

Auslieferung in Leipzig: Karlstrafie 10 
Die Zeitscfarift erscheint am 15. jeden Monata. — Zu beziehen durch alle Buch- und Musikalienhandlungen oder direkt vom Verlac. 
Dai Einrelheft koatet 1.25 Mk., das Abonnement jahrl. 10. - Mk., halbj. 5.50 Mk, viertelj. 3. - Mk. (zuzttgl. 15 P(. Porto p.H., Aualand 20 PI. p. HT; 
AnzeigenpreiBe : 1 /i Seite 100.- Mk. */i Seite 60.— Mk. */ 4 Seite 35.— Mk. Bei Wiederholungen Rabatte. Auftrfige an den Verlag. 

Diesem Heft liegen bei : 

.Der Weihergarten*, Verlagsblatt des Hauses B. Schott s Sohne, Mainz (Nr. 4/5 April-Mai 1931) 
Katalog »ZeitgenossischeMusik« aus dem Verlag B. Schott's Sohne, Mainz (Jahresbericht 1931) 
Jahrgang IT, Heft 10/11 der Mitteilungen » Kultur und Schallplatte c der Firma Carl Lindstrom A.-G, 
Berlin SO 36 



Geschaftliche Mitteilung 

Eine Forderung weiter Interessentenkreise geht seit Jahren d all in, es zu ermoglichen, Platten exotisclier Musik dem europaisohen 
Publikum zugangig zu machen. Dieser Forderung ist die Kulturabteilung des Lindstromkonzerns durch die Veroffentlichung der Serie 
.Musik des Orients, nachgekommen. Von Japan bis Tunis stellte einer der bedeutendsten Kenner dieses Gebietes, Professor 
Dr. E. M. von Hornbostel, 24 Aufnahmen auf 12 Platten zusammen. Die Serie wird, mit ausfuhrlichen illustrierten Erlauterungen von 
Prof. Dr. E. M. von HornboBtel versehen, herausgegeben. Naheres iiber diese Folge ersehen Sie aus dem beiliegenden Heft .Kultur und 
Schallplatte., das eine Einfiihrung des Autors, sowie instruktive Beitriige von Prof. Dr. Curt Sachs und Dr. Robert Lachmann enthalt 




Der Schliissel 



zum Musikverstandnis ist die ebenao gediegene wie prachtige neue Weltgeschichte der Musik : 

Handbuch der Musikwissenschaft 

Herausgegeben von Univ.-Prof. Dr. E. Biicken unter Mitarbeit beriihmter Musikgelehrter 
Mit ca. 1300 Notenbeispielen, 1200 aufschluBreichen Bildern 
und herrlichen farbigen Bildnissen der grofien Meister der Musik 
Eine kunstlerische Schopfung von hochstem Rang ffir Musikfreunde 
Lieferung gegen monatliche Zahlungen von nur RM. 4. — / Unverbindliche Ansichtssendung durch 

Artibus et Uteris -G. m. b. H., Abt. M. 4., Berlin- No wawes 
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Ernst 

TOCH 


op. 55 

Z e h n 


Konzert- 


E t u d e n 



fur Klavier 2 Hefte 

Ed. Nr. 2161/2 
je M. 3.50 

Zum ersten Mai hat hier ein Kom- 
ponist von Rang ein ausdriicklich 
fiir das Studium moderner Klavier- 
musik bestimmtes Etuden-Materia] 
geschrieben. Die einzelnen Stucke 
sind schwer, aber abwechslungs- 
reich und lohnend. Man beherrscht 
mit ihnen ohne weiteres die tech- 
nischen und geistigen Besonder- 
heiten der modernen Klavierliteratur 

B. Schott's Sonne / Mainz 



Verlagsbericht 1930/31 

Orchesterwerke : 

Paul Hoeffer : Festliches Vorspiel ; Partita fur 

zwei Streichorchester / Karol Rathaus: Kleines 

Vorspiel fiir Streichorchester und Trompete / 

Wladimir Vogel : Symphonie fugata 

Soloinstrumente mit Orchester: 

Das Violinkonzert von Jerzy Fitelberg / Das 

Cerabalolconzert von Hans Helfritz / Das Cello- 

konzert von Paul Hoeffer 

Ein epochales Chorwerk: 

Chorvocalisen von Wladimir Vogel 

Rheinischer Beethovenpreis 1931: 

Paul Hoeffer : I. Solo-Violinsonate 

Ferner: 

Das Blasquintett von Jerzy Fitelberg 
Die Klaviersonate von E. W. Sternberg 

Ansichtsmaterial 
in den Musikalienhandlungen und direkt vom 

VERLAG BENNO BALAN 

Berlin-Charlottenburg / Mommsenstrafie 43 



MUSIK-FESTE 



1931 



61. DTSCH. TONKONSTLERFEST 

BREMEN 



MAI 



W.A.MOZART - RICH. STRAUSS: 

I D O M E N E O 

(BOHNEN-VERTRIEB : BOTE* BOCK) 
KURT VON WOLFURT: 

CONCERTO GROSSO 

FOR KLEINES ORCHESTER 



ZEITGENOSS. MUSIKWOCHE 

M O N C H E N 



MAI 



G. FRANCESCO MALIPIERO: 

TORNEO NOTTURNO 

(KOMODIE DES TODES1 

MUS IKDRAMA 

Dtsche. Buhnenbearbeltung 

H. F. R E D L I C H 

HUGO HERRMANN: 

STRASSENSINGEN 

7 a cappella Chora 1. gemiacht. Stimmen 
WLADIMIR VOGEL: 

WAGADITS UNTERGANG 
DURCH DIE EITELKEIT 

Soil, gemlschlen Chor und 5 Saxophone 



CHORTAGUNO 

MAN N H E I M 

JUNI 



HUGO HERRMANN: 

LAIENCHORSCHULE 
FUR NEUE MUSIK 
17 CHORETUDEN 
STRASSENSINGEN 

7 a cappella Chore f. oemischt. Stimmen 
EGON WELLESZ: 

3 ANGELUS SILESIUS CHORE 



FESTWOCHEN 



w 



N 



URAUFFOHRUNG: 
EGON WELLESZ: 

DIE BAKCHANTINNEN 

OPER IN 2 AKTEN 
W. A. MOZART - RICH. STRAUSS : 

I D O M E N E O 

(BOHNEN-VERTRIEB: BOTE&BOCK) 



INTERNATIONALES MUSIKFEST 

LONDON und 
OXFORD 



Juli 



EGON WELLESZ: 

3 ANGELUS SILESIUS CHORE 

WLADIMIR VOGEL: 

2 ETUDEN FUR ORCHESTER 



SANGER-BUNDESFEST 

NURNBERG 

JULI HUGO HERRMANN: 

LAIENCHORSCHULE 
FUR NEUE MUSIK 

ED. BOTE & 6. BOCK 



I N 



W. 



BUte beziehen Sie sich bet alien Anfragcn auf MELOS 
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Diese Ubersicht ist zumeist aus eingegangenen 
Milteilungen nach Mafigabe des zur Verfiigung 
stehenden Raumes zusammengestellt. Der 
MELOSVERLAG biltet stets urn neue oder 
erganzende Einsendungen. 



neue Wlu&i&? 



(Foi-tsetzung hub dem MiU'zi-Heft) 



Chor 



Hausermann'scher Privatchor: (Zurich; H. Dubs): 
Kaminski : „0 Herre Gott" ; „Der Mensch" ; „Die 
Erde J ; Volksliederbearbeitungen 

Holle's Madrigalvereiniffnng (HugoHolIe): Bartok: 
Vier slovakische Volkslieder; Butting: Drei Chflre 
nach St. George; Gal: op. 27; Haas: Kanonische 
Motetten, Singmesse, Vesper; Hugo Herrmann : 
op. 27, 36, 44 u. 49; Hindemith: op. 33 u. op. 43 a ; 
Krenek: Jahreszeiten und op. 47; Karl Marx: Mo- 
tette op 6; 2 Gesange op 11; Petyrek: Drei frohe 
geistliche Lieder; Rathaus: op. 17; Reutter : Kantate 
vom Tode; Schonberg : Friede auf Erden; Slavenski: 
Gemischte Chore und Frauenchore: linger: op. 30; 
XVebern: op. 2; Eimets: Chormusik; Hindemith: 
Lieder fur Singkreise 

Mel anchthon- Chor (Bochurr • Erich Dorlemann): 
Einiert; Chormusik 1928; Hindemith: Lieder fur 
Singkreise; Kaminski: Passion; Lemacher: Motette; 
Pepping: Choralmotetten; Roeseling: Passion 

Sterk'scher Privatchor (Basel; Walter Sterk): Haug: 
Te Deum; Jessinghaus: Marienlieder; Petyrek: 
3 frohe geistliche Lieder 



Klavier 



Grete Altstadt: Delius: Sonate fis-moll; Hermann 
Henrich: Klavier-Konzert 

Paul Aron: Bartdk, de Falla, Hindemith, Honegger, 
Jarnach, Krenek, Poulenc, Schonberg. Slrawinsky 

Claudio Arrau: Caevas: Preludes; E. W. Sternberg: 
Sonate; Strawinshy: Klavierstucke 

Janos Baranyi: Debussy: Preludes; Prokofheff: Prae- 
ludium, Marcia cinese; Casella: Kinderstucke; 
Albeniz : Navarra; de Falla: Farrucca, Feuertanz 
a. „Liebeszauber a ; Kodaly: Klaviermusik; Mompou: 
Kinderszenen; Ravel: Jeux d'eau; Bartok: Danza 
romena; Kodaly. Klavierstucke; Dohnanyi: Ca- 
priccio; Toch, Honegger, ScJuilhoff 

Hellmuth Barwald: de Falla 

Marthe Bereiter : Albeniz: Seguedillas ; Bartok: Allegro 
barbaro ; Kricka: Lustige Stucke; Petyrek: Kinder- 
stucke; Took: Der Jongleur; Palmgren : Wiegenlied, 
Tanzhumoieske; Ravel: Sonatine; Scrjabin: Pre 
ludes et Etudes; A. 7!sc/;erep/u7i: Klavierkonzert F-dur 

Robert Casadesus : Albeniz: Cordoba; Debussy: L'L»le 
Joyeuse; Ravel: Sonatine 

UdoDammert: Casella: Sonatine; Schulhoff: Sonate Nr. 2 

Theophil Demetrieson : Blanchet: Konzertetiiden ; 
Harsanyi; Jarnach: Klavierstucke, op. 17; Sira- 
winski : Sonate 

Paul Emerich : Bartdk: Samtliche Klavierwerke ; Berg: 
Sonate op 1, Kammerkonzert; Bnsoni: Elegien, 
Toccata, Klavierkonzert mit Chor; Casella: Partita, 
Scarlattiana ; Debussy : Samtliche Klavierwerke ; 
de Falla : Konze rt mit Kammerorchester ; Grosz : 
Zweite Tanzsuite op. 20; Hindemith: Kammermusik 
Nr. 2, op. 36,1; Karngold: Sonate op. 2, E-dur; . 
Krenek: Toccata und Chaconne op. 13, Konzert 
Fis-dur op. 18; Malipiero: Omagui; Milhaud: Trois 
Rag-Caprii es, Cinq Etudes pour piano et orchestre; 
Petyrek: 6 groteske Klavierstucke; Pfitzner: Kon- 

Nachdruck nur mit besonderer Erlaubnia. 



zert op. 31; Pisk: Kleine Suite I, Grofie Suite II, 
4 Klavierstucke op. 3, 6 Konzertstticke op. 7; 
Prokofieff: Suggestion diabolique op. 4/4, Toccata 
op. 11, Sonate IV op. 29, III. Concerto in c; Ravel: 
Gaspard de la nuit, 3 Satze; Respighi: Tre Prelud, 
sopra melodie Gregoriano; Concerto in modo miso- 
lidio; Rieli: Poema Fiesolano; Schonberg: samtliche 
Klavierwerke; Slrawinsky: Piano-Rag-Music, Pe- 
truschka-Suite, 4 Etuden op. 7 

Eduard Erdmann: Hindemith: Aus „Reihe kleiner 
Stucke"; Toch: Klavierkonzert ; Bartok: I. Elegie, 
Suite op. 14; Szymanowski : Masques; Debussy 
D'un cahicr d'csquisses. Fantasie fur Klavier und 
Orchester,Preludes;iWeteen:Suite ; Busoni: Fantasie 
contrapuntistica, Indianische Fantasie; Schonberg: 
Klavierstticke op. 11, Kleine Klavierstucke op. 19; 
Klavierstucke op. 23, Suite; Berg: Sonate op. 1; 
Hdba: Symphonische Phantasie fur Klavier und 
Orchester op. 8; Krdnek: Toccata und Chaconna 
op. 13, Kleine Suite op. 13 a, 2 Suiten op. 26; 
II. Sonate op. 59, Klavierkonzert; Schnabel: Tanz- 
suite, Sonate; Tiessen: 3 Klavierstucke; Petyrek: 
Choral, Variationen und Sonatine; Erdmann: Kla- 
vierstucke op. 6, Klavierkonzert op. 15; Jarnach: 
Ballabile, Sarabande, Sonatine ; Scrjabin: V. Sonate: 
Vycpalek: Cestou; Willner: Tanzweisen ; L.Beck: 
Intermezzo und Rondo 

Rock Ferris: de Falla; Infante: Gitanerias; Korngold 

Victor v. Frankenberg: de Falla 

Walter Frey : Hindemith : Klavierkonzert 

Carl Friedberg: Toch 

Laura Gagstetter: Haas: Sonaten, Klavierstiicke 

Walter Gieseklng: Albeniz: Evocation, El Puerto, 
Triana. Almeria ; Braunfets: Klavierkonzert; Bu- 
soni: Sonatina ad usum infantis, Sonatina in dieu- 
nativitatis 1917; Casella: Sonatina, Partita; Castell- 
nuooo-Tedesco : Cantico, Cipressi, Alt-Wien, Neapol. 
Rhapsodie,Tanze d. Konigs David; Debussy: Prelude, 
Pagodts, Soiree dans Grenade, Reflets dans l'eau 
Hommage a Rameau, Mouvement, Cloches a traver 
les feuilles, Poissons d'Or, Hommage a Haydn, 
l'Isle joyeuse. 2 Arabesques, Etudes, Suite berga- 
masque: de Falla: Pieces espagnoles; Hindemith: 
Suite 1922, Klaviermusik op. 37 I, Kleine Stiicke 
op. 37 II, Klavierkonzert; Honegger : Concertino: 
Korngold: Marchenbilder; Marx: Albumblatt, Bal- 
lade, ' Klavierkonzert ; Poulenc: Mouvements per- 
petuels: Ravel: Sonatine, Jeux d'Eau, Ondine, Le 
Gibet, Scarbo, Vallee des Cloches, Alborado del 
gracioso, Oiseaux tristes Une barque sur l'otean, 
Tombeau de Couperin; Rosenslock: Klavierkonzert; 
Schonberg: Stucke op 19, op. 11; Scott: Suite 
op. 75, Sonate op 66 Prelude solennel, Lotusland; 
Scrjabin: Sonaten Nr. 6, 4, 5, 7, 9, Vers la flamme, 
Poemcs op. 32; Slrawinsky: Sonate; Szyma- 
nowski: Tantris der Narr, Eiuc Don-Juan-Serenade 
Toch: Klavierkonzert ; 

Richard Goldschmied: Bartok: Sonate, Klavierstucke; 
Prokofieff: Klavierkonzert Nr. 3; Debussy : La soiree 
dans Grenade; Ravel: Alborada del grazioso: 
Gra ner: Klavierkonzert op. 72; Bartdk: Sonate, Jm 
Kreien; Casella: Paitita mit Orchester; Prokofieff: 
Jil. Mavier^onzert; Hindemith: Kammerkonzert mit 
12 Instr. ; Hans Gal: Klaviersonate ; Tscherepnin 
II. Toccata; Milhaud: Sonate fur FloteundKlavier: 
3 Rag-Caprices 

Die Veroffentlichung wild fortgesetz' / 
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Neue 
Verzeichnisse! 



M u s i k 



fur 



Viola 



und 

Viola d'am ore 



M u s i k 



fur 

Violoncello 



iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii 

und 

Viola da Gamba 

Die Verzeichnisse werden auf 
Wunsch kostenlos abgegeben 

B. Schoit's Sonne, Mainz 



Bollettino Bibliografico 
IWusicale 

Via Brera 5. Milano (101) 

Musikalisch-bibliographische 
Monatsschrift 



Sonderveroffentlichungen : 

Periodische Kataloge 
liber Musikliteratur 

Soeben erschienen : 



Katalog Nr. 6 



Uraufftihrung 15. Mai 1931 auf 

dem Torikiinstlerfest des Allge- 

meinen Deutschen Musikvereins 

in Bremen 

Hermann 

REUTTER 



Konzert fur Orchester 

und Klavier in einem 

Satz, op. 36 

Auffuhrungsmaterial in Vorbereitung 

Pressestimmen : 



„ . . . reifes Ergebnis der neuen Musik- 
bewegung una des bisherigen Weges 
des Komponisten." 

(Frankfurter Zeitung) 

„ . . . Alle, die Reutter von seinen 
Anfangen an verfolgen, miissen er- 
kennen, dafi ihn sein Weg aufwlirts 
filhrt. Dafi sein Konzert das einzige 
Werk auf dem Tonkiinstlerfest war, 
gegen das sicli ein leiser Widerspruch 
erhob, kann als Zeiclien dafur ange- 
sehen werden, dafi es in die Zukunft 
weist, dafi ein neuer Geist in ihm 
lebendig ist. Es ist eine eigenartige 
Phantasie, die in diesem Konzert fiir 
Orchester und Klavier Hire Spriinge 
macht; sie ist in lioclistem Mafie zi- 
vilisiert und keine der vielen uber- 
raschenden Eingebungen entbehrt der 
A r aturliclikeit, keine der kulinen und 
gewagten Wendungen der Feinheit . . . " 
(Vossische Zeitung) 

„ . . . Reutter, der schon voriges 
Jahr in seinem „Hiob" durch einen 
strengen und trotzdem zugangliclien 
Stil aufgefallen war, hat hier wiederum 
ein vorziigliches Stuck gesclirieben . . ." 
(Berliner Borsen-Kurier) 

„ . . . Sein „ Konzert fiir Orcliester 
und Klavier" hat Einfalle von wirk- 
licher Plastik ; das leise Scherzino ist 
meisterhaft ..." (B. Z. am Mittag) 

B. Schott's Sohne / Mainz 
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s^hot^t^horv™lajg 

Der neue grofie Katalog: 
Werke fur 

CHOR 

TEIL I : Gemischter Chor mit Begleitung und a cappella / 
"Frauenchor mit Begleitung und a cappella / Gemein- 
schafts- und Jngendmusik / Anhang (Gelegenheits- 
musilt / Einstimmiger Chor / Opern und Singspiele) 

TEIL II: Mannerchor mit Begleitung und a cappella 



T\ies Verzeiclinis ist das Dokument der in der deutschen 
/ J Chorpflege aufwarts strebenden Krdfte. Es enthalt in 
der Hauptsache Werke a us dem Schajfen fiihrender 
Meister der heutigen Chorkomposition und der jiingeren 
Komponisten, die auf diesem Gebiete Neues und Bedeuten- 
des zu sagen haben. Werke jeder Gattung und Schwierig- 
keit sind vertreten. 

Alle Chorleiter, deren Ziele jenseits des Herkommlicfien 
oder gar Feralteten liegen und welche als -Hire Aufgabe 
ansehen, ihren Vereinen nicht nur technisclie sondern auch 
geistige Fiihrer zu sein, werden eine Fiilte von bestem 
Material in dem Verzeichnis finden. 



Der Katalog wird kostenlos abgegeben! 

B. Schott's Sohne / Mainz 



AUP DEI! ItBISB 




zu Lande, z.u Wasser und in 
der Luft TCMn- 

CONTINENTAL 

Prcis RM 260.-. Auf Wunsch 
Zahlungserleichterung. 



WANDERER WERKE A.-G. 

SCHONAU BEI CHEMNITZ 

Verlangen Sie Druckschrift Nr. 507 



J. & W. CHESTER Ltd., MUSIKVERLAG, LONDON 

Volkslieder und Tanze 
aus der Bretagne 

Gesammelt und bearbeitet von 

Andre Mangeot 

fin* Violine und Klavier 

1. Air (Cotes duNord) / 2. Bourree (Cotes du Nord) / 3. La Jeanne / 4. Bourree(Morbihan) / 5. Au Clair de lune 

Preis Mk. 3.— 

Andre Mangeot hat hier nach bretonischen Melodien eine Reihe violinistisch uberaus dankbarer Stiicke geformt. 
Sie eignen sich vorziiglich fur Studium und Vortrag ; daruber hinaus aber wird ein Schatz alter Volksmusik 

zu neuem Leben erweckt. 

Bestellungen konnen durch die Firma 

HUG & Co., LEIPZIG, ROSSPLATZ 16 

gemacht werden. 
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Das moderne Violin-Repertoir 



L. Albeniz 

— Tango (Kreisler) 1.80 

— do. (Pushkin) 1.50 

— Malaguena (Kreisler) 2. — 

— Cancion Catalan (Dushkin) . 1.50 

— Jota aragonesa (Dushkin) 2. — 

Conrad Beck 

— Sonatine Ed. Nr. 2067 5.— 

S. Dushkin 

— 29 Konzerttranskriptionen 

Naheres siehe Edition Sohott-Katalog 

Fairchild 

Nr. 



B. 



Danse russe 

Rhapsoaie, Klavier-Auszug 



Ed. 
Ed. 



Nr, 



1916 
1917 



2 — 
3.50 



M. de Falla 



Ed. Nr. 3031 6.50 



— Suite populaire espagnole 

daraus einzeln: 

— Spanischer Tanz aus „Ein kurzesLeben' (Kreisler) 2. — 

— Feuertanz aus B Liebcszauber" (KochansKi) . . . 3. — 

— Jota (Kochanski) Ed. Nr. 3065 2.— 

Percy Grainger 

— Molly on the Shore (Kreisler) 2. — 

— Granados, Spanischer Tanz (Kreisler) 2. — 

Paul Hindemith 

— Sonate op. 11 Nr. 1 Ed. Nr. 1918 4— 

— do. op. 11 Nr. 2 Ed. Nr. 1919 6 — 

— Nachtstiick aus dem Violinkonzert Ed. Nr. 1921 2. — 



Ed. Nr. 1923 4.- 



Philipp Jarnach 

— Drei Rhapsodien op. 20 . . 

E. W. Korngold 

— Sonate op. 5 Ed. Nr. 1925 8.— 

— Vier Stiicke aus „ Viel Larmen um Nichts" 

Ed. Nr. 1927 5.— 

Fritz Kreisler 

— Original-Kompositionen 

— Klassische Manuskripte (Alt-Wiener Tanzweisen usw.) 

— Meisterwerke der Violine 

— Transkriptionen 

— Volkslieder aus Oesterreich 

— Kleine Stiicke in der ersten Lage 

Nalieres sielie Edition Schott-Katalog 

Darius Milhaud 

— Saudades do Brazil (Brasilianische Tanze) 

(CI. Levtj), 6 Hefte: 
1. Leme, 2. Copacabana, 3. Ipanema, 4. Corcovado 
Ed. Nr. 3032/5 je 

— 5. Tijuca, 6. Sumare .... Ed. Nr. 3036/7 je 

Joaquin Nin 

— Chants d'espagnes 

— Au Jardin de Lindaraja . . 

— Fiinf altspanische Melodien . 

— Suite espagnole 



1.80 
1.50 



Ed. Nr. 3038 
Ed. Nr. 3039 
Ed. Nr. 2122 
Ed. Nr. 2123 



4 — 
3.50 
4 — 

4.— 



Gabriel Pierne 

— Impressions de Music-Hail, op. 47 (Dushkin) 

Ed. Nr. 1930 

Maurice Ravel 

— Pavane (Koehanski) Ed. Nr, 3041 

— Habanera (Kreisler) 



2.50 
2.— 



1.50 



Max Reger 

— Deutscher Walzer (Dushkin) 

Hermann Reutter 

— Sonate op. 20 Ed. Nr. 1932 6.- 

Heinr. Kasp. Schmid 

— Sonate a moll op. 27 Ed. Nr. 1933 6.— 

Erwin Schulhoff 

— Sonate Ed. Nr. 2288 6.- 

Cyril Scott 

— Sonate op. 59 Ed. Nr. 1449 5.- 

— Air et Danse negre (aus: Talahassee-Suite) 

Ed. Nr. 1946 2.— 

— Cherry Ripe - Ed. Nr. 1948 1.50 

— The Gentle Maiden (Altir. Volkslied) Ed. Nr. 1947 1.— 

— Lotusland (Kreisler) 2. — 



Josip Slavenskl 

— Sildslawischer Gesang und Tanz . Ed. Nr. 1951 2. — 

— Slawische Sonate op. 5 Ed. Nr. 1952 4.— 

Igor Strawinsky 

— Prelude et Ronde des Princesses (a. .Feuervogel") 

Ed. Nr. 2080 2.50 

— Berceuse (aus .Feuervogel") . . Ed. Nr. 2081 2 — 

Alex. Tansman 

— Sonate Nr. 2 Ed. Nr. 3042 8.- 

Ernst Toch 

— Sonate op. 44 Ed. Nr. 1240 5.- 

H. Villa-Lobos 

— Erste Fantasie-Sonate Ed. Nr. 2124 3.50 

Karl Weigl 

— Sonate C dur op. 16 ... . 

Alex. Weprik 

— Kaddisch (Poem) op. 6 Ed. Nr. 1955 2 — 

— Suite op. 7 Ed. Nr. 1956 3.50 

Jean Wiener 

_ Suite ' . . . Ed. Nr. 3043 4.— 

Lothar Windsperger 

— Sonate d moll op. 26 Ed. Nr. 1962 6 — 

— Konzertstiick, D dur Ed. Nr. 1959 4.— 

— Intime Melodien, 2 Hefte . . .Ed. Nr. 1960/1 je 3.— 



Ed. Nr. 1954 6. 



Verlangen Sie koslenlos den Edition Schott-Katalog — Interessenien stehen Ansichtsexemplare aaf Wunsch 

zur verftigung 



B. Schott's Sohne /Mainz 

Leipzig — London — Paris — New York 
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Kammermusik- 
Werke von 

Schweizer Komponisten 

ANDREAE, VOLKMAR 

op. 9 Streichquartett B-dur 

op. 14 Zweites Klaviertrio Es-dur 

op. 29 Streichtrio (Nr. 2) d-moll 

op. H3 Streichquartetl (Nr. 2) e-moll 

BRUN, FRITZ 

Streichquartetl C-dur 

DAVID, K. H. 

op. 17 Trio fur Klavier, Violine und Violoncello 

FLURY, RICH. 

Streichquaitett in d-moll 

GEISER, WALTHER 

op. 6 Streichquartett 

HUBER, HANS 

op. 110 Rlavierquartett B-dur 

op. 117 Klavierquartett E-dur 

op. 136 Quintett, fur Pfte., Klar., Horn und Fagott 

Streichquartett F-dur 

Sextett in B-dur fur Plte., Fl„ Ob., Klar., Fagott u. Horn 

JESINGHAUS, WALTER 

op. 32A Kleines Trio fiir Violine, Viola und 
Violoncello Neu i 

LAQUAI, REINH. 

Streichtrio G-dur 

LAVATER, HANS 

Streichquartett in g-moll Nea t 

MARTIN, FRANK 

Klaviertrio liber, irlandische Volkslieder Nen! 

MOESCHINGER, ALB. 

Divertimento (Streichtrio) Neu! 

SCHOECK, OTHM. 

op. 23 Streichquartett D-dur 

SUTER, HERM. 

op. 10 II. Streichquartett cis-moll 

op. 18 SextettD-durmr2Viol.,Va..2Vc.u.Kontrabafi 

op. 20 III. Streichquartett G-dur (Amselrufe) 

WEHRLI, WERNER 

op. 8 Streichquartett G-dur 



Auswahlsendungen durch jede 
Musikalienhandlung sowie direkt 
vom 

VERLAG 

GEBR. HUG & CO., 

ZURICH UND LEIPZIG 




NOVITATEN 

FUR DEN GEIGER 
UND CELLISTEN 

BELA BARTOK 

I. Rhapsodie 

fur Violine u. Klavier U. E. 9865 M. 4. - 

daraus 1. Satz „Lassu'- U. E. 9935 M. 2. - 

daraus 2. Satz „Friss" . U. E. 9936 M. 3. - 

Auszug f. Cello u. Klav. U. E. 9866 M. 4. - 
Repertoire Tablo Casals ! 

II. Rhapsodie 

fiir Violine u. Klavier U.E.9891 M. 5. - 

daraus 1. Satz „Lassu" U. E. 9925 M. 2. - 

daraus 2. Satz „Friss" . U. E. 9926 M. 4. - 

„ , . . ein hartes, klares, klassisches Werk" 

B. Z. am Mittag 

DELIUS-FENBY 

Serenade aus „Hassan" 

fiir Cello u. Klavier . U. E. 5605 M. 1.50 

,, . . . ein Kabinettstiick von einschmeiclielnder Melodik" 

JUAN MANEN 

Fiinf spanische Melodien 

fiir Violine u. Klavier U. E. 9955 M. 3.50 

Aufierst dankbare Vortragssstucke, die in zahlreichen 
Konzerten ihre ziindende Wirkung erwiesen haben. 

FLORIZEL v. REUTER 

Alt-amerikanische Negerweisen 

fiir Violine u. Klavier U. E. 2740 M. 2.50 

Die amerikanischen Negerweisen haben in den letzten 
Jahren aufierordentliche Popularitat erlangt, aber Aua- 
gaben, die den Anapruclien gu ter Hausmusik ge- 
niigen, haben gefehlt. Der deutsch-amerikanische 
Meistergeiger hat sie geachaffen : die beriihmtesten 
Weisen liegen hier in effektvollem und leicht spiel- 
barcm Satz vor. Eine vorzugliche und vorziiglich oua- 
gestattete Ausgabel 

Durch jede Musikalienhandlung zu heziehen 
A^erlangen Sie unseren neuen Katalog 



UNIVERSAL-EDITION A. 
WIEN- LEIPZIG 

Berlin: Ed. Bote & G. Bock 



G. 
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NEUERE ORCHESTERWERKE 



I. Albeniz, Iberia-Suite (Arbos) (35, 30) 

Conrad Beck, Sinfonie Nr. 3 fur Streichorchester (5,25) 

— Konzert fiir Orchester (27, 20) 

— Konzert fiir Streichquartett und Orchester (29, 30) 

— Sinfonie Nr. 5 (21, 16) 

— Kleine Suite fur Streichorchester (5, 13) 

M. de Fall a, Nachte in spanischen Garten. Fiir Klavier 
und Orchester (28, 35) 

— Zwischenspiel und spanischer Tanz aus „Ein kurzes 

Leben" (28, 15) 

— Drei Tanze aus „Der Dreispitz" (33, 20) 

— Fischergesang und Pantomime aus „Liebeszauber" 

(17, 8) 

Wolfgang Forinerj Suite fiir Orchester nach Musik 
des Jan Pieters Sweelinck (11, 18) 

Hans Gal, Ballettsuite in 6 Satzen fiir kleines Orchester 
(20, 22) 

P. A. Grainger, Mock-Morris. Irfscher Tanz (14/19, 3) 

— — fiir 7stimmiges Streichorchester (7, 3) 

— Molly on the Shore (21/28, 6) 

— — fur 7stimmiges Streichorchester (7, 6) 

— Shepherds Hey (Morris-Tanz) (28/34, 5) 

— Irish Tune Mr Streichorchester und 2 Horner (8, 5) 

— Green Bushes, Passacaglia iiber ein englisches Volks- 

lied (20/22, 12) 

Jot. Haas, op. 58, Tag und Nacht. Symphonische 
Suite fiir hohe Stimme und Orchester (25, 45) 

— op. 64, Variationen-Suite iiber ein altes Rokoko- 

Thema (15, 40) 

Ernesto Halffter, Sinfonietta in Ddur (18, 35) 

— Zwei sinfonische Skizzen 

(22, 11) 

1. Land des Todes — 2. Gesang des Laternenanzundere 

Paul Hindemith, op.24Nr.l, KammermusikNr. 1 (\2,30) 

— op. 28, Konzertsuite aus „Der Damon" (10, 25) 

— op. 38, Xonzert fiir Orchester (26, 17) 

■ — op. 41, Konzertmusik fiir Blasorchester (22, 15) 

— Tanze aus n Nusch-Nuschi u (33, 12) 

— Ouverttire zu „Neues vom Tage" mit angefugtem 

Konzertschlu£ (23, 8) 

— Konzertmusik liir Streichorchester und Blechblaser 

(16, 17) 

Ph. Jarnach, op. 11, Sinfonia brevis (35, 22) 

— op. 19, Morgenklangspiel (31, 15) 

— op. 22, Vorspiel I fiir Orchester (28, 12) 

P. Kadosa, Sinfonie I fiir Kammerorchester (19, 12) 

E. W. Korngold, op. 4, Schauspielouvertiire (32, 16) 

— op. 5, Sinfonietta (31, 45) 

— op. 11, Suite aus n Viel Larmen urn Nichts" (19, 25) 

— op. 13, Symphon. Ouvertiire „Sursum corda" (44, 22) 

— Zwischenspiel aus „DasWunder der Heliane" (33, 10) 



N. Lopatnikoff, Erste Sinfonie (30, 25) 

Wllhelm Maler* Concerto grosso fiir Kammerorchester 
(11, 16) 

Igor MarkevMch, Concerto grosso (22, 16) 

— Sinfonietta 

D. Mllhaud, Saudades do Brazil, Suite von Tiinzen 

(21, 40) 

— Suite symphonique (24, 25) 

— Konzertsuite aus „La creation du monde" (22, 12) 

Ernst Pepping) Praeludium fiir Orchester (26, 7) 

— Invention fiir kleines Orchester (17, 5) 

G. Pierne, Impressions de Music Hall (35, 20) 

M. Ravel, Alborada del Gracioso (37, 10) 

— Une barque sur l'ocean (34, 8) 

— Pavane (15, 5) 

Herm. Rentier, Konzert fiir Orchester und Klavier in 
einem Satz, op. 36 (30) (in Vorbereitung) 

W. Sdiuiihess, op. 9, Serenade fiir kleines Orchester 
(19, 30) 

C. Scottt Zwei Passacaglien (40, 25) 

— Aegypten, Suite (23, 25) 

— B Noel", Weihnachtsouvertiire mit Schlufichor ad lib. 

(35, 10) - 

B. Sekles, n Sommergedicht", Drei Satze (38, 12) 

— op. 35, Der Dybuk, Vorspiel fiir Orchester (32, 8) 

— op. 37, Erste Symphonic (29, 25) 

J. Slavenski, Balkanophonia (27, 18) 

Rudi Siephan, Musik fiir Orchester (36, 20) 

— Musik fiir sieben Saiteninstrumente (7, 25) 

— Musik liir Geige und Orchester (29, 20) 

I. Strawlmky, Feuerwerky Fantasie (36, 8) 

■ - Suite Nr. 1 fiir kleines Orchester (17, 15) 

— Suite Nr. 2 iiir kleines Orchester (19, 15) 

— Ragtime (11, 12) 

— Feuervogel-Suite (31, 50) 

— Suite aus „Geschichte vom Soldaten" (7, 35) 

— "Wolgalied fiir Blasinstrumente (22, 4) 

— Scherzo fantastique (26/3J, 16) 

E. Toch, op. 30, Tanz-Suite (6, 25) 

— op. 33, Fiinf Stiicke (10, 20) 

— op. 39, Spiel fiir Blasorchester (22/27, 10) 

— op. 42, Komodie fur Orchester (28, 16) 

— op. 45, Fanal fur grofies Orchester und Orgel (28,5) 

— op. 48. Bunte Suite (16, 18) 

— op. 54; Kleine Theater-Suite (26, 16) 

— Vorspiel zu einem Marchen (16, 7) 

— Kleine Ouvertiire (zur Oper ,Der Facher") (21, 6) 

L. Windsperger, op. 22, Sinfonie a moll (32, 55) 

— op. 27, Konzertouvertiire (31, 18) 

— op. 29, Vorspiel zu einem Drama (30, 12) 



Naheres im beiliegenden Verzeichnis B Zeitgenossische Musik 1931" 
Ansidiismaterial bereitwilligsi 

(Gerade Ziffern = Besetzung ; schrage Ziffern = Spieldauer in Minuten) 



B. SCHOTT'S S0HNE 



MAINZ — LEIPZIG 
LONDON - PARIS - NEW YORK 
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Neuigkeit 

Siegfried Eberhardt 

Hemmung und Herrschaft 
auf dem Griff brett 

(Meisterfunktion und Ersatzgeigen) 

500 (!) Seiten. GroB-Oktav. 8 Bildtafeln. Preis: broschiert nur RM. 8.50. Ganz- 

Ieinen gebunden RM. 10.50. 

Das Werk von Siegfried Eberhardt „Hemmung und Herrschaft auf dem Griffbrett" wendet 
sich, obglei ch das Hemmungsproblem in seiner Sonderbeziehung zum Geigen seinen Inhalt 
bildet, nicht nur an Geiger, sondern an jeden Kiinstler, der in seiner Kunst mit Hemmung 
und AusdrucksstOrung zu kampfen hat. Das Buch Eberhards, der 25 Jahre daran gearbeitet 
hat, die Bedingungen der Ausdrucksfreiheit physiologisch aufzuhellen, bedeutet einen 
Wendepunkt in der Frage nach der ktinstlerischen Hemmungsfreiheit. Im Gegensatz zu 
den heute iiblichen Versuchen, die Hemmungen durch eine Analyse der Storungser- 
scheinungen zu beseitigen, beschreitet Eberhardt den bisher von niemanden begangenen 
Weg, die korperlichen Voraussetzungen und Bedingungen der Hemmungsfreiheit in ihren 
physiologischen Zusammenhangen aufzudecken. Die Tragweite, die seinen Entdeckungen 
innewohnt, wird von einem Fachbeurteiler wie Prof. Dr. Giese dahin ausgesprochen, die 
Gedanken Eberhardts als die bedeutsamsten anzusprechen, die ihm auf dem Gebiete der 
Ausdrucksgestaltung des Menschen in den letzten Jahren je zu Gesicht gekommen sind. 
Die Ratselfrage des Scheiterns der Wunderkinder findet ihre LOsung in den von Eberhardt 
erkannten Ursachen korperlicher Veranderungen der Indisposition. Die Erfolglosigkeit der 
vielen Studierenden wird aufgedeckt in der Verschiedenheit ihres Spielablaufs zu den Funk- 
tionen des geborenen Geigers. Der Untertitel seines Buches „Meisterfunktion und Ersatz- 
geigen" versinnbildlicht diesen Gegensatz. Das Aufsehen, das die bisher erschienenen 
Werke Eberhardts erregt haben, wird sich mit dem neuen Werk, in dem das kunstlerische 
Ratsel des Erfolges auf seine Urspriinge zuruckgefiihrt und gelost ist, noch steigern. 

Max Hesses Verlag, Berlin-Schoneberg 
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Wichtige Neuerscheinung: 

JahrbuchderDeutschen 
Musikorganisation 

Herausgegeben von Ministerialrat Leo Kcstenberg 

Bearbeitet von Dr. Franz W. Beidler und Ellen A. Beidler 

Umfang und Ausstattung: 1280 Seiten Lexikon-Format, bliitenweiBes schreibfahiges 

Papier. Einband: Ganzleinen. Entwurf von W. Reinking. 

Prels gebunden RM. 30.— 

Das Jahrbuch wird ein unentbehrlicher Fiihrer durch das weitverzweigte Musikleben in 
alien seinen Teilen sein. Zum erstenmal ist hier ein Uberblick liber alle Einrichtungen mog- 
lich, die in Deutschland fiir die musikalischen Aufgaben geschaffen sind. ErfaBt sind die 
mannigfaltigen Beziehungen des Musiklebens zur Reichsregierung, zu den Landern, den 
Stadtgemeinden, den Kirchenbehorden, den Chorgesangvereinen, dem Opern- und Konzert- 
wesen, der Musikerziehung, dem Rundfunk, der musikalischen Fachpresse, den Verbanden 
und Gesellschaften usw. Den AnstoB zu der Sammlung des Materials und zu seiner Ver- 
offentlichung hat die Tatigkeit des Herausgebers, des Herrn Ministerialrats Kestenberg, 
gegeben, der in seiner Eigenschaft als Referent fiir Musikangelegenheiten im PreuBischen 
Ministerium fur Wissenschaft, Kunst und Volksbildung auf Schritt und Tritt das Fehlen 
einer solchen Materialsammlung schmerzlich empfunden hat. Mit dieser Publikation hofft 
er diese Liicke zu schliefien. Das Material wurde von Herrn Dr. Franz W. Beidler, einem 
Enkel Richard Wagners, und von Frau Ellen Beidler bearbeitet. Allen, die an der Ver- 
waltung, an der Entwicklung und Betrachtung des Musiklebens aktiv beteiligt sind, wird 
das Jahrbuch bald ein unentbehrlicher Begleiter bei ihrer Arbeit sein. Im Inland soil durch 
das Jahrbuch Verstandnis fur die dringlichen praktischen Aufgaben der Musikorganisation 
angebahnt werden. Im Ausland soil das Jahrbuch die Achtung vor dem deutschen Musik- 
leben mit seiner alten Tradition und seinen sich immer erneuernden Formen verstSrken 
helfen, audi die Einsicht verbreiten, daB trotz des schweren Druckes wirtschaftlicher Not- 
zeiten das deutsche Volk das letzte aufbietet, urn seine Kulturideen, zu denen in vorderster 
Reihe noch immer die Pflege der Musik steht, zu verwirkllchen. 

Max Hesses Verlag, Berlin-Schoneberg 
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Das Chorwerk 

Herausgegeben von Privatdozent Dr. Friedrich Blume, Berlin 



Der Grundgedanke des „Chorwerkes" ist der, solche weltliche 
und geistliche Chorwerke aller Volker zu veroffentlichen, die 
als Meisterarbeit alter Chormusik von uberzeitlicher Geltung 
Anspruch darauf haben, heute wieder lebendig gemacht zu 
werden. Mafigebend fur die Auswahl ist der Wert des Werkes 
sowohl innerhalb seiner Gattung als auch fiir das heutige 
musikalische Leben. Dabei -werden nur bisher unveroffentlichte 
Werke herausgebracht, oder wenigstens nicht in praktischen 
Neuausgaben vorliegende. Bei fremdsprachigen Werken ist 
neben dem Origin altext stets ein deutscher Text unterlegt, 
wie uberhaupt neben wissenschaftlicher Genauigkeit auf den 
praktischen Gebrauch grofite Riicksicht genommen wurde. Die 
Veroffentlichungen dieser Sammlung sind im Jahresabonne- 
ment zu Mk. 12.— zu beziehen. Jeder Jahrgang umfafit 5 — 6 
Werke, deren Einzelpreis wesentlich hoher liegt. Genaue Be- 
zugsbedingungen, ausfiihrliche Angaben uber den I. und den 
jetzt ablaufenden II. Jahrgang stehen gem zur Verfugung, 
ebenso unverbindliche Ansichtssendungen. 
Der III. Jahrgang, der am 1. Juli 1931 beginnt (Eintritt jeder- 
zeit moglich) wendet sich der Chormusik des Barock, speziell 
des 17. Jahrhunderts zu, nachdem die beiden ersten Jahr- 
gange hauptsachlich Werke des 16. und teilweise des 15. Jahr- 
hunderts gebracht haben. Vorgesehen sind folgende Werke: 
besonders meisterhafte Motetten von J. H. Schein aus dem 
„Israelsbrunnlein", eine Auswahl aus den weldichen Werken 
von Orlando Lasso, eine Sammlung ausdruckschromatischer 
Motetten von Schein, Hassler, Lasso u. a., ein Heft Motetten 
von Henry Purcell, Chansons von Joh. Lupi und anderes mehr. 

Verlangen Sie bitte ausfilhrliches Material! 



Georg Kallmeyer Verlag / Wolf enbiitt el-Berlin 
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La 

Rassegna Musicale 

Rivista bimestrale di 
critica e storia 

diretta du 

Guido M. Gatti 

Abbonamento annuo : 

Lire 40. - 

5 via Montebello 
Torino (Italien) 



MELOf 

BuCHEREI 

Eine Sammlung musikalischer Zeitfragen. 
Herausgeber : Prof. Dr. HansMersmann 

Bandchen 1: HANS MEHSMANN 

Die Tonsprache der Neuen Musik 

Mit zahlreichen Notenbeispielen (2. Auflage) 
Bandchen 2: HEINZ TIESSEN 

Zur Geschlchte der jungsten Musik 

(1913—1928) Probleme und Entwicklungen 
Bandchen 3: HEINRICH STROBEL 

PAUL HINDEMITH 

Mit zahlreichen Notenbeispielen im Text, einem 
Notenanhang and Faksimilebeilagen 

(z. Zt. vergriffen. Neuauflage im Frtlhherbst) 

Preis je M. 2.80 
Durch alle Buch- und Musikalienhandlungen zu beziehen, 

DER MEL0SVERLA6, MAINZ 



das neue ehorbuch 



einteilung 
der hefte: 



herausgeber : 
erich katz 

eine in ihrer art einzigartige stoffsammlung (leicht bis mittelschwer) fur alle 
dem neuen singen aufgesdilotsenen kreise, unter mitarbeit der auf diesem ge- 
biete fiihrenden komponisten aus der praxis entstanden und darin erprobt. 
es wendet sich an chorvereinigungen jeder art, audi an sdiulen, singgruppen 
und an alle, die in kleineren kreisen gemeinschaftlich musizieren. die art der 
besetzung ist freigestellt. mitspiMen der stimmen durdi instrumente ist mdglich. 

1/2 kirchengesange und geistliche lieder • 3/4/5 ernste lieder 
und gesange • 6/7 tanz- und scherzlieder • 8/9 lieder der 
zeit • 10 spiel- und kinderlieder 



komponisten." hindemith ■ toch ■ strawinsky ■ beck ■ crusius ■ doflein • erpf ■ fortner 
grofi ■ heifi • p. Hermann ■ h. herrmann • humpert • kaminski ■ katz 
knorr . lendvai • lothar • maler ■ k. marx • orfj • pepping • reichenbach 
rein • reutter ■ roeseling • Schroder • seiber • slavenski • I. weber 
j. weismann • willms • ziegler • zmigrod 



10 einzelhefte (je 16 seiten / singpartitur) 



je m. —.80 



verlangen sie kostenlos die ausfuhrlichen verzeichnisse „werke fur chor" und „gemeinschaftsmusik" 

b • schott's solute • mainz 
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NOVITATEN 

FUR DEN PIANISTEN 

FRUHJAHR 1931 

JAZZ IN NEUER MUSIK 
CLEMENT DOUCET 

Wiener Luft . . . . U. E.Nr. 3463 Mk. 1.50 
Montparnasse . . . U. E. Nr. 3464 Mk. 1.50 
Zwei neue Hefte des beruhmten Jazzspielers, der mit 
seinen Iriiheren Stiicken, die im Wiener-Doucet-Album 
(U E. Nr. 9613 Mk. 3.— ) enthalten sind, darunter vor 
allem mit dem popular gewordenen „Chicken Pie'* un- 
gewohnlichen Erfolg hat. 

LOUIS GRUENBERG 

Three Jazz Masks U. E. Nr. 9626/28 a M. 2.— 
Mendelssohn: Spring Song / Rubinstein: Melody in F / 
Ofienbach: Barcarolle — im Jazzstil fur Klavier gesetzt. 
Originelle, wirkungsvolle Stiicke fiir Konzert und Haus. 



TANZRHYTHMEN 

ZOLTAN KODALY 

Marosszeker Tanze . . U. E. Nr. 8213 M. 3.— 
Ein ziindendes, inspiriertes Werk des beruhmten 
ungarischen Meisters. 

J. STUTSCHEWSKY 

Rikkud U. E. Nr. 9660 M. 1.50 

Ein Tanzstuck gleich geeignet fiir den Pianisten und 
fiir den TSnzer. 

KAROL SZYMANOWSKI 

Mazurken, op. 50, Heft IV/V 

U. E. Nr. 1342/43 a M. 2.50 
Eine neue Folge der in vielen Programmen bereits 
eingeburgerten Mazurken Szymanowskis. 



WIRKUNGSVOLLE 
VORTRAGSTUCKE 

JULIUS ISSERLIS 

Toccata in Quarten und Prelude exotique 

U. E. Nr. 8618 Mk. 2.50 

Zeichnen sich durch ganz moderne Harmonik, origi- 
nellen Stil und Rhythmus aus. Pianistisch ausser^t 
wirkungsvoll. 

LEO WEINER 

Soldatenspiel, op. 16 . U. E. Nr. 7425 Mk. 2.— 
Ein amusantes Werk des bekannten ungarischen Kom- 
ponisten. 

Lassen Sie sich die Stiicke durch Hire Musikalien- 
handlung unter Berufung auf dieses Angebot 
zur Ansicht vorlegen. 

UNIVERSAL-EDITION AG., 
WIEN- LEIPZIG 

BERLIN: ED. BOTE & G. BOCK 



Max Kaempfert 

Violin - Musik 

„Die Puppen der Kleinen Elisabeth" 

Fiir Violine oder Violinenchor und Klavier. 

• Drei Auflagcn in sieben Monaten. 

K. hat mit diesen kindlich-naiven Stiicken 

ausgezeichnete Arbeit geleistet. Solche Sachen 

brauchen wir; sie werden sicher Erfolg haben." 

F. Ktichler,. Leipzig. 

„Des 

Kleinen Wolfgangs Puppentheaier" 

fiir Violine (l.Lage) Oder Violinenchor u. Klavier 

„AHerliebste, wertvolle ttbungs-, Vortrags- und 

Hausmusik . . . Luz. Tagblatt; 

Sechs kleine Serenaden 

fiir Violine (1. Lage) oder Violinenchor u. Klavier. 
Ober Kaempferts neues Opus herrscht bei 
meinen Schiilern grofie Freude. 

Anna Hegner, Basel. 

Windmuhlen-Idyll 

fur Violine (1. Lage) oder Violinenchor u. Klavier. 
Die einzelnen Satze entsprechen, ohne ausge- 
tretenen Wegen zu folgen, kindlicher Fantasie 
und klingen trotz ihrer Einfachheit zum Teil 
ziemlich modern. 

J_L> ill i ■ 1 1 ci ■ 1 1 1 1 1 ■ i [ill ll il 1 1 i i ■ in i ■ ir [ i ■ nir j mi ij_| 

| „Ein Johannisnachtstraum" 1 

I fiir Violine (1. Lage) oder Violinenchor, Kla- 1 

= vier, einstimmigen Kinderchor ad lib.. | 

= Glflckchen und Trompete ad. lib.. Sprecher | 

| Eignet sich vorziiglich fur Sendestationen, | 

H Jugendkonzerte, Schulfeiern und Schuler- = 

= vortragsabende, Spieldauer 2S Min. — Auf- = 

| gefiihrt von den Sendern Bern, Basel, Zurich, I 

.§ Lausanne, Bukarest und Laibach, Viele = 

| Auffuhrungen in Schulen und Privatkreisen | 

| „Fiiru>ahr, eine wertooUere Krilik als die | 

= ' juielnde Anerkennung der Kinder, (anlafilich 3 

= einer Aufftihrung) fur die das Werk ge- 1 

| dacht ist, kann sich kem Autor witnschen." 1 

= iSignale, Berlin | 

TT ll 1 1 i it ■ i ■ 1 1 ■ f i 1 1 ■ ■ 1 1 ■ ll ■ l ■ ■ ii ■ i ■ ■ 1 1 ■ 1 1 ■■ 1 1 ■ 1 1 ■ 1 1 1 ■ n ■ ■ i iT 

Hansel und Gretel 

fiir zwei Violinen Oder Violinenchor, Hexenbesen 
ad. lib. und Sprecher (n. Gebr. Grimm) 45 Min. 

Ein Wintermarchen 

fur zwei Violinen Oder Violinenchor, Schellen 
ad. lib. und Sprecher (nach Ernst KreidolfsBilder- 
buch). (60 Min). 

Beide Marchenspiele wurden in vergangene'r 
Saison an vielen Orten mit grofitem Beifall aul- 
gefuhrt, so im Radio Bern, Basel, Wien, Dresden, 
Ostmarken-Rundfunk, konzertmafiig in Kdln, 
(Hermann Abendroth^, Frankfurt a. M. .Mannheim, 
Konservatorium Zurich. Viele Auffuhrungen in 
Schulen und Privatkreisen. 



GEBRUDER HUG & 

Zurich und Leipzig 



Co. 
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J. & W. CHESTER Ltd.. MUSIKVERLAG, LONDON 



Soeben erscfaienen: 



FRANCIS POULENC 

Mouvements perpetuels 



Bearbeitet fiir Yioline und Klavier von 

Jasdia Heifetz 

Preis M. 3.- 



Bestellungen konnen durcli die Firma 



HUG & Co., LEIPZIG, ROSSPLATZ 16 

gemacht werden. 



Neue Werke von 

v 



ERNST KRENEK 



Soeben crschienen: 



STREICHQUARTETT V op. 65 



U. E. N. 8209 Parlilur 16° M. 2.- 

Rcpcrtoirc Pro Arte- und Koliscll-Quattctt 



DIE NACHTIGALL op. es 



Aus .TVorte in Wrscn" von Karl Ivraus. Far Koloratursopran, 2 Fliitcn und Streichcr. 

U.E.S.7120 PartiUir JJ- £■— 

U.E.N, 7122 Gcsang uml Klavier M. 2.— 



DURCH DIE NACHT 



Ein Zyklus aus „Worte in Verscn" von Karl Kraus fur Sopran, 2 Flotcn. 2 Klarineltcn. 
FairoU Trompole. Klavier und Streichquartctt (solistiseh). Grosser Erfolg bci dcr Ur- 
auffilhrung in Dresden tlurch Eliza Slilnmcr (am Klavier der Komponist), 
Ausg.ibe fur Gesang und Klavier in Vorbereitung 

UNIVERSAL-EDITION A.-G., WIEN-LEIPZIG 

Berlin: Ed. Bole & G. Bock 
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Wolfgang 

FORTNER 



Grenzen der 
Menschheit 

( Goethe) 

Kaniaie 

fur Baritim-Solo, futifulimrnigcn 
gemischten Chor und Orchester 

Auffuhrungsdauer : 16 Minuton 

Klav.-Ausz.Ed.Nr.3257M. 4.- 
Chorstimmon : Sopran M.-.35 
— Alt, Tonor, BaG je M.-.25 

Orchcsterbcscteuno;; Doppcll IIqIz- 
bUscr, Horn, 2 Trotnpclcn, Tcnor- 
Fosaune, Pnnkcn, Strelchquintett 

UriuHuhrung am 0. Juni 1931 galogentlich 
dar Elnwalhuno»feUr d«i nauan Heldelb 
"1rflv 



UriWanlUtigebaudat 



ilbargar 



CreB ertrinkt 

Schulspiel 

nadi oinom Text von 
Andreas Zeltler 
fur 3 Soli (Beriton, All, Sopran), 
gemiacliton Chor und Spreeher 
AuffQhrungsdnucr : ca. 40 Min. 
Portitur . Ed.Nr,3327M. 6.- 
KIov.-Aum. Ed. Nr. 3250 M. 2.50 
4 Chorafimmon . . jo M. -.30 
12 Orchegtcmimmon jo M. -.90 
Orr.hoslerbwtsung: Flatc od. Oboa 
SMOphonodJtlarinelt^Trompolcod, 

«d lib, Vloloncclll, Lumen. Klavler. 
hi. Trommel, Pauhe od. gr. Trommel 

UrauttOrmmfl auf dam Muiikfaat der 1. 0. N. M. 

(Bakllen DaiiUchlandl In Fyrmori 

(*.-B. Junl lost) 

4uff0hmignianrlat rutth Vminbnnmg 



Schott's &6hne / Mainz 



Erfolgraiche Urauffultrung unler 

Hermann Sdierdien am 22. Mai 1931 in Milndien 

(Feslwoche Neuer Musik) 

CON- DC/^lrf 
RAD DELOIY 

Lyrische Kantate 

fur Sopran- und Alt-Solo, Fruuenchor und klcines 

Orchester nuch Textcn von Raincr Maria Rilkc 

(AulTahruri^tlaucr 25 Miuulcn) 

O rch catorbanotzung; 
Plflto, Oboe, Eciglindilinni, Klor. in D, ISnliklnr,, 2 Fagotto, 
Tromp., Klnvicr, Golcaln, Trini;gcl u Strciduiuinlott 



Horn, 



Klavicrauszug Ed, Nr. 3256 . 
Chorstimme (in Partitur) . . 



Strcichqi 

M. 5. 

M 
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Aug den tSonclten an Orphaiiir, cinem der letzimi und 
ciqetutert Werko IL AI. Ait/ecu, hat Iicdt dan Text zu 
acinar Knntate ausgtwfihlt* Die beiden Solontimmen und 
dor Fratic/icfiOr tcttenticfi in die Wiedcrgaba der adit Stllze. 
Itecki Partitur wird der Stimmung von Hilkes Versen 
in beanndcrwn MoJSa gerccht ; dia venonnvne Trunipnrtmz 
dor Gcdicfitc Ut audi in der Musik JiecJa, die von eigen- 
artigem klangtichan Gcprilga iat. 



B. Schott's Sdhne / Mainz 



Gellisten spielen im Mozart- 
jahr 

Mozarts Wald- 
hornkonzert 

in Es-Dur (K.-V. 447) 

fOr Violoncell mit Klavierbegleilung turn 
Konzcrtgcbrauch bearbeitct und mit Ka- 
denzen verseben von 

JOACHIM STUTSGHEWSKY 

Preia RM. 3.- 

Das _ Konzcrt kann auch mit Orchoster 
gospielt warden (Orchesterbibl. Breitkopf 
* Httrtel). V 



n ^ 



Klavier-Aussug zur Einsicht 
durch jede Musikalienhandl. 
sowie vara Vcrlag 

GEBR. HUG & Co. 

Leipzig und Zflrich 
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Heft 7 
10. Jahr 



Juli 1931 



Zur Stilkritik 



Vom Apollon zur Psalmensinfonie 

(Zu Sirawinskys neuen Werken) Heinrich Strobel 

Der Klassizismus war eine der Moglichkeiten, die aus dem Chaos der neuen Musik 
in den Bereich einer wieder kontrollierbaren Kunst fiihrten. Strawinsky hat als erster 
diesen Weg beschritten. Wenn er den romantischen Geist, die romantische Musik, die 
aus unnennbaren Gefuhlsgriinden hervorgebrochen war, uberwinden wollte, so mufite 
er ein neues, antiromantisches Stilprinzip aufstellen. Mit der Blickrichtung auf den Sacre 
hat man die aufbauende Kraft Strawinskys bei uns lange unterschatzt. Man hielt die 
Geschichte vom Soldaten fur ulkige Parodie und erkannte nicht, dafi in diesein Meister- 
werk sowohl eine neue Form des musikalischen Theaters wie ein neuer Stil gefunden 
war, der durch Klarheit, Scharfe und formale Zucht in schroffem Gegensatz zur roman- 
tischen Uberschwanglichkeit stand. Eine gerade Linie fiihrt vom Soldaten zur Pulcinella, 
in der Strawinsky zum ersten Mai bewufit klassizistische Elemente aufnimmt. 

Von nun umkreist der ewig bewegliche Geist dieses Musikers alle Stilbezirke, von 
denen aus geistige Verbindungslinien in die Gegenwart fiihren. Wahrend Hindemith 
sich auf das Erlebnis Bach beschrankt, nimmt Strawinsky von iiberall her Anregungen 
auf, von den Italienern, von Couperin (in der Klavierserenade), von den Deutschen, 
und im Oedipus, in dem eine neue, klassische Monumentalitat formuliert wird, klingt 
nicht nur die Gregoriahik und Handel auf, sondern audi die italienische Oper des 
19. Jahrhunderts. Man hat am Oedipus die Kantabilitat bewundert, die innerhalb der 
Entwicklung Strawinskys und iiberhaupt innerhalb der modernen Musik etwas vollig 
Neues war. Diese Kantabilitat ist audi fur die nachsten Arbeiten Strawinskys charak- 
teristisch. In „Apollon musagete" und „Baiser de la Fee" fallt vor allem die melodiose 
Grundhaltung auf. Die Melodik wird zum wesentlichsten Moment des Stils. Und zu- 
gleich hat sich in logischer Verfolgung der seit der Klaviersonate eingeschlagenen Richtung 
das diatonische Prinzip auf der ganzen Linie durchgesetzt. Ja, man kann sogar sagen, 
dafi Strawinsky die Tonalitat wieder uneingeschrankt anerkennt. Hat er sie in der Ge- 
schichte vom Soldaten geleugnet? Wir haben vielleicht audi in dieser Hinsicht manches 
anders gesehn, als es wirklich ist. Das Tonalitatsgefiihl ist die feste Basis aller Werke 
von Strawinsky. Nur wendet er die Tonalitat in ganz eigener Weise an. Die Funktions- 
bezogenheit der Akkorde ist aufgehoben und damit das entscheidende Prinzip der 
klassisch-romantischen Harmonik beseitigt. Schon diese Tatsache miifite genugen, ura 
den fundamentalen stilistischen Gegensatz zwischen einem Werk wie Apollon und den 
klassischen Vorbildern klarzumachen, nach denen er angeblich gearbeitet ist. Nur die 
ungeheure Oberflachlichkeit der Kunstbetrachtung, die heute grassiert, macht die immer 
auftauchende Behauptung moglich, Strawinsky wtirde alte Stile kopieren. 
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Strawinskys Archaismus 



In Wahrheit ist die Sache so : Strawinsky will ein strenges, klassisches Ballett zum 
Jubilaum seines Freundes Diaghilew schreiben, mit Pas de deux und Variations. Er 
ubernimmt melodische Typen alter Meister, lafit wohl auch eine Wendung von Delibes 
einfliefien, ja, wer genau nachgrabt, kann sogar Wagnerisches finden. Diese Tatsache 
mag ein Einwand gegen die melodische Potenz Strawinskys sein. Aber hat er nicht 
immer die Elemente seiner melodischen Sprache von aufien bezogen? Wer die Kunst 
nach dem „Was" beurteilt, kann sich daran stofien. Wer an die romantische Einfallstheorie 
glaubt, kann diese Methode verabscheuen. Er soil aber dann schon beim 18. Jahrhundert 
vorsichtig sein. Die neue Musik ist auch darin der friiheren Periode verwandt, dafi si e die 
geistige Haltung, die Kunst der Form und des Stils hoher wertet als den thematischen Einfall. 

Es liefien sich die mannigfachsten Verbindungslinien zwischen Oedipus und Apollon 
aufzeigen. Einiges wurde bereits angedeutet. In unserem Fall erscheint es wesentlicher, 
das Neue, das Individuelle (wenn dieser Ausdruck erlaubt ist) des Apollon zu erkennen. 
Nach der jahrelangen Bevorzugung der Blaser kehrt Strawinsky zum Streichkorper zu- 
riick. Auch darin dokumentiert sich die lyrische Haltung des neuen Balletts. Die klang- 
liche Behandlung der Streicher ist einer der Hauptreize der Partitur. DalS Geigen und 
Celli nicht romantisch schwelgen, auch da nicht, wo ihnen, wie im „Pas d'action", eine 
breite Melodie iibertragen ist, wird nicht weiter verwundern. Aber die Art, wie die 
einzelnen Streichertypen eingesetzt sind, wie Soli- und Tuttiklang ineinandergreifen, 
ist durchaus ungewohnlich und zeigt die instrumentationstechnische Meisterschaft nicht 
weniger als die Partitur der Noces oder der Histoire. Es ist ein ganz neuer, kiihler, 
objektivierter Streicherklang, selbst da, wo er in grofiter Fiille aufbricht (Anfang und 
Schlufi des Apollon). Dieser Klang ist nur aufieres Abbild eines Stilwillens, der die alten 
Themen zu einem neuen Tongeschehen umformt. Wohl sind es altertiimliche 
Melodien. Aber diese Musik hat doch etwas Unerbittliches, Strenges, nicht selten bohrt 
sich iiberraschend ein Motiv fest oder stapft ein gleichmafiig akzentuierender Bafi Tuck- 
sichtslos weiter. Wer hinter die Tone zu horen versteht, wird die unheimliche Gewalt 
Strawinskys auch in dieser neuen Gestalt spiiren, und wer den mit hochster Uberlegung 
gewahlten Harmonien zu folgen vermag, wird immer wieder iiberrascht sein von dem 
eigenartigen Ineinanderspielen der Akkorde, die freilich oft nur in ein paar Tonen an- 
gedeutet sind. Derselbe iiberlegene Intellekt, der einst die Noces oder das gewaltige 
Gebaude der ersten Klavierkonzerte gestaltet hat, ist hier am Werk. Immer schhelSen 
sich die Tonarten anders aneinander, als man erwartet. Ein einziger Ton verschiebt 
einen Klang, eine Kadenz wendet sich plotzlich um, bleibt ungelost oder geht in einen 
andern Akkord iiber. Nur eine genaue Analyse konnte die Feinheit, ja man darf sagen: 
das Baffiniment dieser harmonischen Formung aufzeigen: 
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KuU der Fee: ein Rontgenbild Tschaikowskys 



Dem freien Spiel harmonischer Verbindungen entspricht im Melodischen der merk- 
wiirdige Wechsel von homophonen und polyphonen Partien. Ein Musterbeispiel dafur 
ist das Allegro des Prologs. Es setzt klassisch mit drei Viertaktern ein. Aber schon 
der dritte ist verkurzt, und nun strafft sich das Tongeschehen an dem aufsteigenden 
Dreiklangsmotiv, das Klangspiel wird immer freier, polyphone Linien kommen heraus, 
iiberschneiden sich in einer erregenden Asymmetrik, verschwinden wieder. Dazu schreiten 
die Basse bestimmt ihre Viertel ab, und in der Oberstimme geht der punktierte 
Rhythmus weiter, bis das Hauptthema wieder heraustritt omd eine jener typischen 
schwankenden Kadenzen nach C zuriickftihrt. Die Variation de Polymnie beginnt mit 
echt franzosischem Ballettschmifi, aber dann laufen die Geigenskalen mit fast mechanischer 
Starrheit immer weiter, und wenn ein kantables Thema dazukommt, wird es sogleich 
metrisch umgeformt und geht wieder in den Bewegungsziigen unter. 

Diese Begleitrhythmen und figurativen Motive sind eines der wichtigsten Mittel 
der klassizistischen Erformung. Sie sind es, die dem ,iApollon" und dem „Baiser de la 
FeV' jene eigentiimliche Kiihle verleihen. Sie dringen immer wieder durch und schaffen 
scharfe Konturen. Das figurative Element ist etwas Neues bei Strawinsky. Aber die 
Figuren wirken nicht als schmiickende Ornamente, sondern als organische Elemente des 
Klanggeschehens. Das erste Allegro im dritten Bild des KuG der Fee kann als Beispiel 
dafur dienen. Wie Strawinsky hier das Figurative gegen die thematische Rhythmik 
setzt, wie er beides ineinandermischt und wie die jetzt oft vorkommende Rondoform 
in eine grofie Bewegungslinie eingespannt ist, das zeigt eine gestaltende Kunst hochsten 
Ranges. Die Stretten sind besondere Meisterstiicke dieser Art. Als vorletzte Nummer 
steht eine solche Stretta im Apollon. Aus einem einfachen Dreiklangsmotiv entsteht 
durch rhythmische Akzentuierung, durch Synkopisierung und Uberblendung von a /i Takt- 
werten ein Satz, der ebenso bewundernswert ist als konstruktiver Bau wie als Ausdruck 
einer ungebrochenen Kraft, auch in der klassizistisclien Erscheinungsform. 

Der ,,Baiser de la Fee" ist der Muse Tschaikowskys gewidmet. in einem Augenblick, 
wo das Lyrische so starke Macht iiber Strawinsky gewann, mochte es ihn reizen, sich mit dem 
russischen Meister auseinanderzusetzen, dem er von jeher grdfite Bewunderung entgegen- 
brachte. Strawinsky dringt in die russisch-romantische Stilsphare, gegen die sein friiheres Werk 
sich scharf abgegrenzt hatte. Aber er sieht auch die Welt Tschaikowskys durch die 
klassizistische Brille. Er nimmt diesen sentimentalen Melodien die schwelgerische Sufie, die 
lockende Weichheit. Er formt nach den gleichen Prinzipien wie im Apollon aus dem 
Material Tschaikowskys ein Werk, das wie ein Rontgenbild des originalen Tschaikowsky 
wirkt. In diesem Bild erscheinen alle lyrischen T°nungen in aufierster Durchsichtigkeit 
und Zartheit. Vielleicht wird man zuweilen an den ganz friihen, impressionistischen 
Strawinsky erinnert. Aber hier werden die Harmonien und Klange nicht bunt gemischt. 
Es herrscht eine klassische Einfachheit, die alles Banale und Alltagliche meidet. Es herrscht 
eine Logik in der gedanklichen Entwicklung, die erst bei dem durch die klassische Welt 
hindurchgegangenen Strawinsky moglich war. Die Stiicke des Pas de deux sind Beispiele 
dafur: die Entree, die sich in weiten melodischen B6gen von einem Motiv aus spannt, das 
Adagio mit seinem wundervollen Widerspiel von Flote und Harfe, deren Begleitung 
fast die Gebundenheit eines Ostinato hat, die Variation der Fiancee, die verrat, bis zu 
welchem Crad die figurative Auflockerung des Stils gediehen ist: 
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Wenn Strawinsky einmal sogar die leidenschaftliche Steigerungsmusik Tschaikowskys 
in seine klassizistische Welt projiziert (Szene im 3. Bild), so finden wir da dieselbe 
Mafiigung, dieselbe Klarheit des Baus, wie in den bewegten Stiicken. Nichts ist be- 
zeichnender fur die neue Gesinmlng als die Art, wie die grofie Steigerungswelle mit 
einem Mai gekappt, wie auch da die banale Auflosung umgangen und durch einen iiber- 
raschenden p-Einsatz des Themas ersetzt wird. 

Aber nicht nur das Lyrische lockte bei Tschaikowsky. Es gibt bei ihm auch jene 
volksmafiigen Themen, die eine zeitlang die Musik Strawinskys ausschliefilich beherrschten. 
Wenn er jetzt in der „Fete au village" wieder darauf zuriickkomnit, so sind Erinnerungen 
an Petruschka, ja an die Histoire unvermeidlich. Wieder lehrt ein Blick in die Noten, 
wie sehr alles im neuen Werk abgekiihlt und distanziert gesehen ist. Nicht selten sind 
Elemente der alien Musik eingewoben worden (Allegretto Ziffer 132). Aber dann 
gibt es wieder Stretten von einer varietehaften Schlagkraft, deren spitze Brillanz nur 
bei Strawinsky denkbar ist. Ein Stuck wie die Coda des erwahnten Pas de deux ist 
besonders bezeichnend fur dieses brillante Musizieren wie fur die raffinierte Kunst einer 
Instrumentation, die stets mit neuen Uberraschungen aufwartet. 

Von diesem Stuck aus findet sich leicbt eine Verbindung zum Capriccio von 1929. 
Wieder ein Klavierkonzert — aber eine andere Welt als in dem streng gebundenen 
ersten Konzert tut sich hier auf, eine Welt der Phantastik, die vom Kapriziosen bis 
zum Unheimlichen reicht. In dem ersten Konzert war das Klavier lediglich Trager von 
motorischer Bewegung oder rhythmischen Akzenten. Jetzt. ist der Solopart beinahe 
pratentifls in ornamentale Passagen und Ketten aufgelost. Man hat auf die Verwandt- 
schaft mit der Weberschen Klaviertechnik hingewiesen. Es mag sein, dafi Strawinsky 
diesmal von dem deutschen Romantiker einiges Material ubernommen hat, fur den er 
wie fur Tschaikowsky eine grofie Verehrung hat. Aber wie er dieses Material verarbeitet, 
wie die Ornamentik durch eine oft widerhaarige Rhythmik umgedeutet, verscharft wird 
und wie sich dieses Gewebe um die melodiosen Themen breitet, sie umschlieGt, weiter- 
hetzt, wie sich, im ersten und im letzten\Satz, polyphone Motive an den Hohepunkten 
festbohren und eine intensive Verdichtung des Klanggeschehens bewirken: das ist im 
hochsten Grade originell. An den vorhergehenden Balletten mufi man vor allem die 
artistische Qualitat bewundern. Im Capriccio wird das Artistische wieder durch Stra- 
winskys elementare Kraft verdrangt. Das soil nicht heifien, daC die technische Behand- 
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lung weniger logisch, die Klanggestaltung weniger raffiniert ware — im Gegenteil, audi 
hier beruht die Wirkung zu einem Teil auf der eigenartig spitzen Instrumentation, die 
die Blaser bevorzugt (und zwar trotz des grofien Apparats durchweg solistisch) und die 
vor allem durch haufigen Einsatz hoher Floten und Klarinetten ganz verbliiffende 
Effekte erzielt. Aber das alles tritt im Capriccio nicht so hervor. Man ist fasziniert von 
der Gewalt der Musik, die die Kadenzen unerhort aufweitet — ich denke an den 
grofien B-dur-Komplex, der mit Ziffer 27 im ersten Satz beginnt und sich in echt 
Strawinskyschem Halbdunkel der Akkorde iiber die ganze Koda erstreckt. In dieser 
Koda gibt das Klavier mit den Orchesterbassen zusammen den dumpfen Schritt an, 
wahrend die Urgestalt des melodiosen Themas langsam versinkt. Ich stelle daneben 
den Mittelteil des langsamen Satzes, wo das Fagott mit der Klavierornamentik wett- 
eifert, wahrend der Bafi unbeirrbar weiterklopft. um einen Begriff von der Weite des 
Ausdrucks und dem Ideenreichtum des Gapriqcios zu geben. Diese Stelle kann als Bei- 
spiel fiir den figurativen Klavierstil Strawinskys dienen : 



Solo 




In einer kleinen Studie uber Stravinsky im Jahrgang 1929 des Melos stellte ich 
die Frage, ob Strawinsky der Gefahr des Kunstgewerblichen, die bei Apollon jedenfalls 
bestanden hat, entgehen wiirde. Das Capriccio gibt die Antwort darauf. Aber nun 
folgt ein Werk, das vc-llig aufierhalb jeden Stilexperiments liegt: die Symphonie de 
Psaumes. Sie bedeutet zweifellos den Hohepunkt in Strawinskys Schaffen seit dem 
Oedipus. Sie steht auch stilistisch in Beziehung zu dem Opern-Oratorium. Wie dort 
lateinischer Text (drei Psalmen), wie dort vollige Stilisierung des Ausdrucks in der 
Musik, wie dort schopferische Anknupfung an mittelalterlich-diatonische Polyphonic 
Franzosische Beurteiler haben auf die geistige Verwandtschaft der Psalmensinfonie mit 
dem Sacre hingewiesen, auf die geheimnisvolle, naturhafte Macht dieser Musik. 
In der Tat: was die Psalmensinfonie wesentlich von den unmittelbar vorausgehenden 
Werken unterscheidet, das ist ihre monumentale Geschlossenheit, die Strenge ihrer 
Linienfiihrung, die Wucht ihres Aufbaus. Das harmonische Kreisen um eine Grund- 
tonart (emoll-Cdur im ersten Teil, cmoll-Esdur im zweken, Esdur-Edur-Cdur im dritten) 
ist ins Grofiartige aufgeweitet. Lapidare Basse tragen den Klangbau, und scharfe Blaser, 
die im Orchester dominieren, verschlingen sich in einer eigenartig uusinnlichen Poly- 
phonie oder sausen in scharfen Figuren um das Laudate des letzten Teils, das, ahnlich 
manchen Stellen des Oedipus, angstvoll vom Chor herausgestofien wird. 
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Der erste Teil ist die polyphone Entfaltung eines psalmodierenden Themas vom 
kantablen Einsatz im Alt bis zur Klangverschmelzung mit dem Orchester. Dann folgt 
eine Doppelfuge, deren erstes Thema wieder bezeichnend ist fur das merkwiirdige Gleiten 
im Raum der Tonart: 




Dieses Thema wird im Orchester, das zweite im Chor durchgefuhrt. Aber der 
weite Septimenschritt des ersten bleibt konstruktiyes Bauelement des ganzen Satzes. 
Gegen Schluft bricht der architektonische Wille die Polyphonie auf, die bei Strawinsky 
stets akkordisch bezogen bleibt, und der Chor schliefit sich zur zweistimmigen Intonation 
seines Themas zusammen, die vom Orchester mit eirier machtigen Plagalkadenz in Es 
abgerundet wird. Der letzte Teil ist der umfangreichste und packendste der Symphonic 
Der hymnisch breite Anfang mit dem Ineinanderklingen von Cdur und Esdur ist die 
Grundlage des Stuckes. Feierliche Lobpreisungen klingen immer wieder in die wild- 
erregten Szenen des Mittelteils, in dem neu verhartet da Figurenwerk des Oedipus 
wieder erscheint, und als Kroniing setzt Strawinsky auf diese gewaltige Architektur eine 
hymnische Melodie fiber einem glockenartigen Ostinato dreier Quinten: Apotheose des 
kantablen Stils, der seit dem Oedipus angestrebt wird. Dieser Schluft reicht zuriick 
bis zu den Quellen russischer Kirchenmusik, zuriick auch bis zu Mussorgsky. Die 
Akkorde schieben sich in immer wieder neuen Kombinationen ineinander, und es ent- 
steht ein Klangbau, der vielleicht an Klarheit des Bildes dem Oedipus nachsteht, ihn 
aber an Grofie der Wirkung noch iibertrifft. 

Uber die Klangbehandlung ware bei der Psalmensymphonie, die ubrigensauf Be- 
stellung Kussewitzkys fur das Bostoner Orchester geschrieben wurde, ebenso viel zu 
sagen, wie bei den Balletten. Wir verzichten darauf nicht nur, um den Aufsatz nicht 
iibermaftig zu verlangern, sondern vor allem deshalb, weil die einzig zuverlassige 
Grundlage einer Untersuchung, die Partitur, noch nicht im Druck vorliegt. 



Hindemiths neues 
Klavierkonzert 



Hans Schultze-Ritter 



Wenn Hindemith von jeher mit seltener Klarheit und Eindeutigkeit seinen Weg 
gegangen ist, so liegt das daran, dafi ihm die Impulse zu seinem Schaffen stets direkt 
von der Musik her zuflossen und auch im rein Musikalischen sich erfiillen konnten. Da- 
mit ist er noch keineswegs ein Vertreter des l'art pour l'art. Er gilt ja gerade als Vor- 
bild jenes neuen Musikertypus, der das Pathos asthetischer Abseitigkeit entschieden ab- 
lehnt und bei bewufiter Betonung des Handwerklichen seines Berufes sich um engste 
Verbindung mit dem heutigen Leben bemiiht. In logischer Folgerichtigkeit hat daber 
Hindemith seine Gebrauchs- und Zweclonusiken geschrieben, die fur diesen jungen 
Zweig der Musik richtunggebend geworden sind. Aber es darf nicht ubersehen werden, 
daft diese Stiicke sich durchaus nicht dem padagogischen oder sozialen Zweck unter- 
ordnen, sondern schliefilich doch zur Musik selbst zuriickfiihren. Ihr letzter Sinn ist 
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nicht die Propagierung einer bestimmten Idee, sondern einfach dies, dafi der einzelne 
oder eine Gemeinschaft sich in neue Musik einlebt, indem sie sie aktiv ausfiihren. Es 
liegt hier wohl die Einsicht zugrunde, dafi unmittelbares kiinstlerisches Tun den Geist 
einer Zeit defer erschliefien kann als alle Programme. Und sicherlich sagt das Streich- 
trio oder etwa das Orchesterkonzert Hindemiths mehr uber die Gegenwart aus als alle 
Maschinenopern mit Jazz und technischem Zubehor. 

Doch soil nicht verkannt werden, dafi hier ein eigenartiger Schwebezustand be- 
steht zwischen rein fachlichem Kunstwillen und aktivistisch gerichteter Wirklichkeitsbe- 
zogenheit. Es sei in diesem Zusammenhang nur andeutend hingewiesen auf manche 
storende Diskrepanzen zwischen Text und Musik in Hindemiths Opern. Aber die Situation 
mufite sich verscharfen, als Hindemith auf der Hohe technischer Meisterschaft und 
stilistischer Reife sich wieder der Konzertmusik zuwendet. Der weitere Ausbau seines 
polyphon-konzertanten Stils konnte leicht zu einer Abdrangung auf rein artistisches Ge- 
biet ftihren. Hier drohte die Moglichkeit eines handwerklich vollendeten Leerlaufs, der 
allmahlich zum Selbstzweck und damit Angelegenheit eines kleinen Kreises von Fach- 
leuten wird. Dafi Hindemith diese Gefahr vermieden hat, zeigen das zweite Bratschenkonzert 
und das neue Klavierkonzert. Beides sind Konzertmusiken echt Hindemithscher Pragung. 
Aber in ihnen ist ein Wandel spurbar, der die frtiheren stilistischen Grundlagen zwar 
nicht angreift, aber in bemerkenswerter Weise umdeutet und bereichert. Im Klavier- 
konzert hat sich diese Entwicklung bereits klarer durchgesetzt, und es soil ihr hier an 
dieser Stelle nachgegangen werden. 

Schon die Besetzung mufi auffallen. Sie besteht aus einem Solo-Klavier, Blecli- 
blasern (4 Hornern, 3 Trompeten, 2 Posaunen, Bafituba) und zwei Harfen. Aus der 
verschiedenartigen Zusammenstellung dieser Instrumente gewinnt Hindemith eine neue 
und ganz eigenartige Klanglichkeit, die sich in jedem der vier Satze auf andre Weise 
mit den iibrigen Stilelementen verbindet. Der erste Satz hat durchaus Einleitungs- 
charakter. Er ist von einer gewissen Schwere. Diese wird betont durch akkordiscl.e 
Massierung der Blechblaser. Der Solopart gleitet in einer leicht geformten Zweistimmig- 
keit dariiber hin, die sich nur an wenigen akzentuierten Stellen zur Akkordik verdichtet. 
Kanonische Fiihrungen treten haufig auf. Aber sie gelangen nur zu einer gewichtlosen, 
gelost-ornamentalen Polyphonie, die mit den zart getupften Harfen und dem ruhigen Flufi 
der Blechblaser zu einem Klangeindruck von impressionistischem Reiz verschmilzt: 



Klavier 
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Der zweite Satz verwendet nur die Blechblaser zur Begleitung. In ihm verbindet 
sich motorisch gespannte Polyphonie und konzertantes Spiel wie in den besten schon 
bekannten Stiicken Hindemiths. Doch weicht audi hier zuweilen die dichtmaschige 
kontrapunktische Arbeit einer flachenhaften Gegenuberstellung der Stimmen. An mancheH 
Stellen umspielt das Klavier die Thematik der Blaser in leichten figurativen Abwandlungen. 
Polyphone Spannung wird abgelost durch gelockertes Klangspiel: 



Klavier 
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Aber erst im dritten, einem langsamen Variationensatz, wird deutlich, wie weit 

Hindemith zu neuer Entwicklung vorgestofien ist. Hier begleiten nur die beiden Harfen. 

Sie geben zarte harmonische und bassierende Stutzpunkte, zwischen denen das Klavier 
in fein gezogenen Arabesken schwingt: 



0^M ^± 




Das ganze Stuck hat einen eigenartig schwebend-improvisatorischen Charakter, der schon 
im Thema angelegt ist, Polyphone Beziehungen treten scheinbar vollig zuriick hinter 
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den zarten, entsinnlichten Klangverflechtungen der drei Instrumente, und es ist symp- 
tomatisch, dafi gegen Ende des Satzes zwei solistische Harfenglissandi sich in den Klavier- 
part einfugen. Und doch ist die bindende Kraft des Variationenprinzips mit absoluter 
Strenge durchgefiihrt und bis in die letzte Note hinein spiirbar. So entsteht eine Ein- 
heit von klanglicher Gelostheit und formaler Geschlossenheit, wie sie in dieser "Weise 
bei Hindemith und vielleicht in der ganzen neuen Musik erstmalig ist. 

Der letzte Satz fafit noch einmal alle Entwicklungsmomente der vorigen zusammen. 
Er beginnt mit einem rhythmisch belebten Tutti der Blechblaser. Daran reihen sich 
weit ausladende Figurationen des Klaviers, die in ihrer geschmeidigen Eleganz bisweilen 
an Chopin gemahnen. Es folgt ein fein gestochener kontrapunktischer Seiten-Satz mit 
einem alten Volkslied als Cantus firmus. Auch hier wieder ornamental-schwebende 
Polyphonie, die sich spater im Zusammenspiel mit Harfen und weichen Blaserakkorden 
immer mehr mit Klang durchsetzt: 



Klavier 




2. Harfe 



Eine Reprise des rhythmischen Themas fiihrt noch einmal zu fast dramatischen Gegen- 
iiberstellungen von Klavier und Orchester, bis schliefilich eine breit ausgesponnene be- 
ruhigte Koda in zart aufgelosten Lineamenten den Satz leise ausklingen lafit. 

Die hier aufgezeigte Durchdringung des konzertanten Stils mit klanglichen Elementen 
ist es, die den Charakter des Konzertes am sichtbarsten auspragt. Ihr entspricht ein be- 
deutsamer Wandel der Faktur. Die Harmonik ist von einer bei Hindemith iiberraschenden 
Einfachheit und lafit die tonalen Beziehungen oft unmittelbar deutlich hervortreten. 
Melodik und Rhythmik sind elastisch und fein geschliffen, aber meist ohne eigentliche 
Spannungsintensitat. Alles ist gerundeter und verbindlicher gehalten. Das Konzert ist 
daher verhaltnismafiig leicht aufzufassen und zweifellos auch einem breiteren Publikum 
ohne allzu grofie Schwierigkeiten zuganglich. In diesem Umstand liegt nicht eine billige 
Konzession an einen Allerweltsgeschmack; noch weniger ist er als Ruckschritt in Hindemiths 
Entwicklung aufzufassen. Das beweist der absolut lebendige und neuartige Reiz des 
Werkes. Schon mit dem ersten Bratschenkonzert war Hindemiths Musik iiber den Bahmen 
einer personlichen und deutschen Angelegenheit hinausgewachsen. Hier im Klavierkonzert 
wird die dort erreichte Basis befestigt und erweitert. Es ist eine Tatsache von nicht 
blofi zufalliger Bedeutung, dafi das Konzert, ftir das Musikfest in Chicago geschrieben 
und Mrs. Coolidge gewidmet, bei der dortigen Erstauffuhrung der grofite Erfolg war 
und in einer zweiten Veranstaltung wiederholt werden mufite. Unter Loslosung von 
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mancher beengenden Problematik, die einem deutschen Musiker in der heutigen Situation 
gefahrlich werden konnte, erreicht Hindemith hier internationale Resonanz. Nicht auf 
dem Wege des asthetischen Stilexperiments wie Strawinsky, sondern in naturlicher Ent- 
wicklung seiner musikalischen Grundkrafte. 

Rundfunk - Film - Schallplatte 

Die Mirag erwidert 

Sehr geehrte Schriftleitung, 

wir finden im April-Heft „Melos" einen Aufsatz „Kleine musikalische Rundfunk - 
kritik aus der Provinz" von Herrn Werner Schontag. In diesem Aufsatz sind verschiedene 
Remerkungen enthalten, die von uns nicht unwidersprochen bleiben durfen, ohne dafi 
wir deshalb etwa in eine Pressefehde zu dem Verfasser treten wollen. Es liegt uns 
vielmehr nur daran, durch diese Zeilen Sie personlich von der Unhaltbarkeit dieser Re- 
merkungen zu unterrichten. Der Artikel ist umso gefahrlicher, als aus ihm selbst nicht 
hervorgeht, dafi er von einem Laien stammt; dafi man dies vielmehr nur aus der Vor- 
notiz des Renda'schen Artikels erkennen kann. An und fiir sich ist es ja schon merk- 
wiirdig, dafi Herr Schontag, der auf der einen Seite Laie ist, auf der anderen Seite 
iiber die Technik des deutschen Rundfunks kritische Aufierungen zum Resten gibt, von 
denen wir nicht der Ansicht sind, dafi sie den Tatsacben entsprechen. Auch wir kennen 
schliefilich die Technik der auswartigen Sendestationen und wenn einige auch ganz vor- 
zuglich sind, so gibt es doch immerhin eine grofiere Zahl, die sich mit den unseren 
keineswegs messen konnen. Erstaunlich ist, von welchen falschen Voraussetzungen Herr 
Schontag ausgeht. Er schreibt, es gabe nur eine kulturelle Aufgabe des Rundfunks, 
namlich die, Neues zu fordern und darzubieten und dabei die Tradition in ent- 
sprechendem Mafie zu Worte kommen zu lassen etc. Das Alte, Rewahrte bediirfe keiner 
Bestatigung durch den Rundfunk mehr. Aus diesem Schlufisatz allein ergibt sich, dafi 
Herr Schontag weder iiber den Horerkreis, noch von den Aufgaben des Rundfunks ein- 
wandfrei unterrichtet ist. Der Verfasser sollte doch wissen, dafi Millionen von Horern 
iiberhaupt zum ersten Male mit Kunstmusik in Reriihrung kommen, dafi man ihnen 
also das Rewahrte zu allererst offerieren mufi. Der Rundfunk ist nicht dazu da, zu be- 
stati gen, sondern dafiir zu sorgen, dafi alle Arten von echter Kunst an die Horer heran- 
kommen. Geradezu grotesk aber wirken die Ausfiihrungen des Herrn Schontag, wenn 
er schreibt, dafi die Mehrzahl der Sender fast ausschliefilich der Geschmacklosigkeit der 
Horer Vorschub leisten. Wo sind eigentlich die Sinfoniekonzerte, die von Reet- 
hoven bis Straufi alles Abgeschmackte aufwiegen ? Nein, mit einer derartigen Kritik ist 
gar nichts anzufangen. 

Interessant ist nun, dafi Herr Schontag den Leipziger Sender als einen der meist- 
gehorten bezeichnet, wahrend wir aus unserem Horerkreise gerade die entgegengesetzte 
Erfahrung machen. Wir hoffen zwar, dafi mit dem Grofi-Sender alle Storungen aufge- 
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hoben werden, aber heute ist es noch nicht so weit. Aber die Behauptung, dafi sich 
der mitteldeutsche Sender Leipzig erheblich unter dem Durchschnitt bewege und sich 
in billiger Unterhaltung erschopfe, mutet den unbefangenen Leser dann besonders 
komisch an, wenn er auf der gleichen Seite von der Kulturtat Leipzigs durch die 
Sendung der Bachkantaten best. Wenn Herr Schontag zu diesem Urteil kommt, dann 
kennt er unser 'Programm nicht, dann weifi er nicht, was gerade Leipzig in seinem 
Studio fiir junge Kunstler tut, dann hat er nie etwas davon erfahren, dafi wir in 
unseren Darbietungen „Musik der Zeit" auch das Gegenwartsschaffen reichlich zur Dis- 
kussion stellen. 

Wenn man iiber die Kulturarbeit einer Institution und seine Interessen und 
Leistungen zu reden wiinscht, dann mufi man sich orientieren, man mufi nicht von 
irgendeinem musikpolitischen Standpunkt aus ein Gebiet beurteilen wollen, das man 
nur durch eine Brille sieht, die das Bild triibt. Wir halten es immer nocli fur besser, 
Versuche zur Besserung in aktiver und positiver Mitarbeit zu leisten, als durch negative 
Kritik zu glfinzen. 

SchluRwort 

An die Mirag 

In eihem Brief an die Schriftleitung des „Melos" nehmen Sie gegen meinen Artikel 
iiber den Bundfunk Stellung. So erfreulich es ist, dafi damit eine allgemeine Diskussion 
iiber dieses Thema, die ich selbst wiinsche und bezweckt habe, eroffnet wird, so mochte ich 
mich doch dazu rechtfertigend und Ihnen gegentiber abschliefiend folgendermafien aufiern : 

Zunachst glaube ich, dafi es durchaus nicht merkwiirdig ist, dafi ein Laie — und 
der bin ich, um jeglichem Mifiverstandnis vorzubeugen — zur Technik des Bundfunks 
Stellung nimmt, sondern im Gegenteil von Interesse fur die Sache und Bereitwilligkeit 
zur Mitarbeit zeugt. Schliefilich mufi doch jedem einzelnen HQrer — die iiberwaltigende 
Mehrheit s i n d eben Laien — das Becht zugesprochen werden, sich frei und ungebunden 
jeder nach seiner Ansicht zu dem zu aufiern, fiir das er sein Geld gibt. Ich fiir meine 
Person verlange nicht mehr, als von diesem Becht Gebrauch machen zu konnen. 

Die Voraussetzungen, von denen ich ausgegangen bin, sind durchaus nicht so un- 
iiberlegt und falsch, wie Sie annehmen. Schliefilich gehort kein besonderer Scharfsinn 
dazu, zu sehen, wer die Masse der Bundfunkhorer stellt. Gerade aus dieser Erkenntnis 
heraus mufi ich an meiner grundsatzlichen Ansicht festhalten, nach der es erste Aufgabe 
des Bundfunks sein soil, Neues zu fordern und dem Traditionellen erst in zweiter Linie 
zu dienen. Bei Leuten, die wie Sie mit Becht annehmen, erst durch den Bundfunk iiber- 
haupt mit Kunstmusik, also Musik, die nicht ausschliefilich der Unterhaltung dient, in 
Beriihrung kommen, ware ja der beste Boden gegeben, deren Geschmack in eine Bahn 
zu lenken, die eine rasche Entwicklung fordern wurde, ihnen also Neues zu bieten, ohne 
erst den Umweg iiber das „Bewahrte" zu gehen, Eine gewisse Kulturpolitik ware in 
dieser Beziehung bestimmt nicht von Nachteil, umso mehr als sich auch das Neue in 
vieler Hinsicht schon bewahrt hat und dem „Bekenntnis zur Masse", das Herr von Benda 
in seinem ausgezeichneten Artikel anfiihrt, insofern entspricht, als es sich dem Interessen- 
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kreis dieser Horer weit mehr nahert als das „Klassisch-Bewahrte". Sie selbst werden 
doch sicherlich meine Erfahrung teilen, dafi gerade die „klassischen Sinfoniekonzerte" 
mit einem fiir den Musiker wertvollen, fur die Masse schwer oder gar unverstandlichen 
Programm aufierordentlich unbeliebt sind. Mit der Forderung von Neuem wurde der 
Rundfunk auCerdem befruchtend wirken und die heute noch ziemlich geringe Produktion 
ernsthafter, moderner Musik vermehren helfen. Nach wie vor bin ich der Ansicht, dafi 
dabei die Pflege alter Musik nicht zu kurz kommen darf, die wegen ihrer musikalischen 
Reinheit allerbestes Bildungsmaterial darstellt. Die Reichssendung der Bachkantaten, die 
als Kullurtat Leipzigs bezeichnet wird (und die ich selbst mifgrofitem Interesse anhore), 
ist in diesem Sinne besonders erfreulich, wiewohl ihre Auffuhrung vielleicht schon dem 
Grundsatz l'art pour l'art nahekommt. Was im iibrigen die musikalische Kultur Leipzigs 
betrifft, so mochte ich auf den im gleichen Melosheft veroffentlichten Artikel von Herrn 
Baresel hinweisen. 

Wenn ich mich in meinem Artikel gegen die abgeschmackten Sinfoniekonzerte 
wende, so ist das schliefilich nicht worrlich zu nehmen. Gemeint sind, und das liegt 
klar auf der Hand, alle jene Konzertveranstaltungen, die nicht mehr als Unterhaltung 
gedacht und anzusehen sind. Wenn ich speziell fiber Leipzig ungiinstig urteile, so ent- 
spricht dies voll und ganz meiner und vieler meiner Bekannten Erfahrung, dafi ich 
Leipzig aus programmtechnischen Grunden am wenigsten von alien Sendern hore, ob- 
wohl ich es selbst gut empfange. In diesem Zusammenhang mochte ich Sie bitten, ein- 
mal wahrend einer ProgrammwDche, z. B. der vom 26. 4.-2. 5., urn nur eine heraus- 
zugreifen, die mir eben vorliegt, die Lebendigkeit der musikalischen Darbietungen der 
Mirag und der Berliner Funkstunde zu vergleichen. Was die Arbeit des Leipziger Musik- 
studios anlangt, so ist mir diese naturlich bekannt; — ich kann mich dabei des Ge- 
dankens nicht erwehren, dafi hier Neues versucht wird, ohne dafi das bewahrte Neue 
in gleicher Weise schon gebracht wurde und dafi manche Studioabende sozusagen nicht 
ganz „reinrassig" sind. 

Zum Schlufi mftchte ich aber noch bemerken, dafi ich in meinem Aufsatz geniigend 
Anregung bringe, als dafi man von einer negativen Kritik sprechen konnte, die ich mir 
in umfassender Weise als Laie gar nicht anmafie. Wenn es gilt, positive Arbeit zu leisten, 
werden Sie bestimmt auf meine Unterstutzung, soweit eine solche notig ist, rechnen 
konnen. Werner Schontag (Zwickau) 

Der Tonfilm — 

von der Musik aus gesehen Eberhard preunner 

Die Hoffnungen, dafi mit der Erfindung des Tonfilms der schaffende Musiker 
gewichtiger, mitbestimmter Faktor im filmischen Kunstwerk werden wurde, haben sich 
bisher nicht recht erfiillen wollen. Fiir die grofie Masse der durchschnittlichen Tonfilme 
besitzt Musik uberhaupt nur die Bedeutung ausschmiickender Stimmungs- und Illustrier- 
musik. Wenige, immer wiederkehrende Motive sind es, die in diesen nach einer Schab- 
lone fabrizierten Tonfilmen Musik auf den Plan rufen. Es wiirde geniigen, fiir alle diese 
Filme Schallplatten, enthaltend den Marsch, das Liebeslied, herzustellen. Man mufi 
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solche Filme einmal in einem kleineren Kino grofistadtischer Wohnviertel horen, auf 
dicser klangverzerrenden, billigen Apparatui - , urn den ganzen Tiefstand dieser „Ton"- 
filme zu erkennen. 

Eine andere Kategorie von Tonfilmen versucht das Gute aus der alten Illustrier- 
musik des friiheren stummen Filmes in den Tonfilm heriiberzuretten. Das ist dann 
mod erne Programmusik, zu der wirklich die ersten stolzen Ankiindigungen des Ton- 
films passen: Sie sehen und horen . . . Natur- und stimmungsgetreu wird die Hand- 
lung von Anfang bis Ende liber alle Sentimentalitaten hinweg durch- und nachkompo- 
niert. Die Musik zu Chaplins Tonfilm ,.Lichter der Grofistadt", Musik angeblich von 
ihm selbst, gehort in den musikalischen Teilen zu dieser schlicht-diirftigen, aber 
wenigstens unschadlichen lllustriermusik. 

Ansatze, Musik im Tonfilm zu gestalten, weisen wenigstens einige Filme der 
letzten Zeit auf. Da ist zunachst die Dreigroschenoper zu nennen. Aus ihr hatte ein wirk- 
licher Musikfilm werden konnen. Jetzt aber stehen ein wenig beziehungslos neben- 
einander: besonders schone filmische Bilder, eine fiir den Filmbesucher (oder fur die 
Filmzensur ?) zurechtgebogene Handlung und die Songs von Kurt Weill. Es ist, als 
ob die Songs nicbt zum Film gehorten, so isoliert bleibt die Musik. Dafi der Song eine 
dem Tonfilm aufierordentlich gemafie Musikform darstellt, beweist der Tonfilm „Das 
Lied vom Leben". Friedrich Hollander hat hier ein paar geschickte Songs kom- 
poniert. Das Besondere an ihnen ist ihre Beziehung zum Bild. Die Musik iibemimmt 
namlich die Fiihrung, die sonst das Bild fiir sich beansprucht, und das Bild illustriert 
nun den Klang. An diesen Stellen haben wir den Eindruck eines wirklichen Ton- 
films, und wir ahnen, was aus der . . . Dreigroschenoper hatte werden konnen. Im iibrigen 
bleibt auch die teils illustrierende, teils Gerausche komponierende Musik, die Franz Wachs- 
mann fiir die ubrigen Teile des Liedes vom Leben schrieb, beachtenswert. Der ge- 
lungenste aller bisherigen Tonfilme, Rene Clairs „Million", verbindet unter Wahrung ton- 
filmischer Eigengesetze volkstiimliche, singspielhafte Elemente mit dem musikalischen Lust- 
spiel und der Opernkarikatur, die musikalisch mit besonderer Feinheit gearbeitet ist. 

Ein interessanter Versuch ist durch Lotte Reiniger und Wolfgang Zeller 
gemacht worden. „10 Minuten Mozart" nennt sich dieser Scherenschnittfilm zu Mozarts 
Nachtmusik und zu Arien aus Cosi fan tutte. Der Titel verrat einiges. Rundfunk-Er- 
ziehungsmethoden auf den Tonfilm angewandt: „nicht ausscballen! Nur 10 Minuten 
Kunstmusik!" Ein Rezept, nach dem ansclieinend auch die Tonfilmindustrie bereit ist, 
der Kunst Opfer zu bringen. Kritisch ist zu dem Film zunachst zu sagen, dafi grade 
bei einem solchen Film die Klangwiedergabe makellos sein mufite. Gewisse Gefahren 
liegen naturgemafi auch in der Methode, Musik Mozarts zu illustrieren. Aber bedenken 
wir, dafi die Filmbesucher nicht durchweg Berufs- oder Laienmusiker zu sein pflegen. 
Und schliefilich werden die entziickenden Scherenschnitte der Lotte Reiniger endlich 
einmal nicht durch eine drumherumkomponierte kitschige Handlung gestort. Gewifi ein 
Nebenweg, aber ein sauberer. 

Eine einzige eigene Form hat der Tonfilm bisher entwickeln konnen : das sind die Klang- 
Trickfilme. Die Micki-Mausfilme und ihre mehr oder minder originellen Nachfolger be- 
weisen, dafi es eine Kunstgattung geben kann, die nur mit dem Mittel des Tonfilms 
moglich ist. Die Musik illustriert hier nicht mehr, sie ist ebenso gestaltet wie das Bild. 
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Beide Teile bemiihen sich, eine dem Realen entgegengesetzte Handlung zu spielen. Die 
Wirklichkeit wird entweder verzeichnet oder iiberzeichnet; so im Bild, so in der Musik. 
Diese Parodien auf die Jazzmusik, auf die Arie, auf den menschlichen Gesang, auf Ge- 
rauschmusik sind echt buffomafiig. Die Filmgroteske konnte sich alle Vorteile, ja 
sogar die Mangel, die dem Tonfilm sonst anhaften, zunutze machen. In diesem Trick- 
film wird nichts mehr imitiert, nicht das Schauspiel, nicht die Oper, nicht die Operette, 
nicht einmal das Leben. Alles geschieht auf einer anderen, ungewohnten Ebene. 
Weniger der Schein der Dinge, als ihre Bewegung interessiert. Musik ist hier gleich- 
wertiges Element, da ja audi das Bild nicht mehr photographische Aufnahme, sondern 
komponierte Zeichnung darstellt. 

Nicht viel hat bislang der Tonfilm mit der Kunst, mit der Musik zu tun. Grade 
in jiingster Zeit ist die Musik durch das Dominieren des Sprechfilms vollends ausge- 
schaltet. Soil man sich auf die Hoffnung, dafi in den Tonfilmstudios auch einige 
M u s i k e r mit am Werke sind, verlassen ? 

Schallplatte und 

politische Weltanschauung Hans Mersmann 

Es ist heute unmoglich, Erscheinungen kunstlerischer Art aus sich selbst heraus zu 
begreifen. Gegensatze der politischen Weltanschauung bekampfen einander nicht mehr 
allein auf dem Rednerpodium mit geistigen und auf der Strafie mit anderen Waffen, 
sondern sind in die Bezirke der Kunst eingebrochen. Es gibt heute kaum noch einige 
Ahnungslose, die eine Wochenschau im Film sehen, ohne zu wissen, aus welcher Quelle 
die Speisefolge stammt, die ihnen dort vorgesetzt wird. Der Musik liegen solche Be- 
ziehungen natiirlich am fernsten. Aber gerade der Film, die Schallplatte, die, rein kiinst- 
lerisch gesehen, bis vor kurzem an der Peripherie lagen, mufiten die Verbindung der 
Musik mit den aufier ihr liegenden treibenden Kraften begiinstigen. Eigentlich ist er- 
staunlich, in wie geringem Umfang dies bisher geschah. Wenn man an den Film denkt, 
wird auch hier wieder klar, dafi filmische und musikalische Spannung in umgekehrtem 
Verhaltnis zueinander stehen. Man hatte etwa von den grofien russischen Filmen 
neue Losungen auch auf dem Gebiet der Musik erwarten konnen; aber sie versagten 
ausnahmslos. 

Nachdem die „Drei-Groschenoper" auch in musikalischer Beziehung eine Einbruchs- 
stelle gescliaffen und die Gesetzmafiigkeiten von Oper und Singspiel in einer, noch kaum 
iibersehbare Moglichkeiten eroffnenden Form erschuttert hat, scheint sich diese Einbruchs- 
stelle in der letzten Zeit weiter zu vergrofiern. Lehrstiicke und andere Werke erzieherischen 
Gharakters verbinden sich mit einer Musik, die sich diesen Zielen einordnet. Sie ist 
weniger aufriittelnd als einpragsam und schwankt zwischen den beiden Polen : den Text 
nach der Art des Volkslieds vollig in Musik umzuschmelzen und auf die leichteste Weise 
einganglich zu machen oder sich selbst ganz hinter ihn zuriickzustellen und dem Wort 
lediglich ein tonendes Postament zu geben. Die erste Art fiihrt zu einem neuen Schlager- 
typus, die zweite mehr zur Verwendung von Instrumentalmusik oder zu breiter chorischer 
Entfaltung. Auf der ersten Linie steht besonders Weill, auf der zweiten Eisler. 
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In der Entwicklung der Schallplatte haben diese Bestrebungcn neuerdings in der 
systematisch aufbauenden Arbeit des Homo co rd-Konzerns Ausdruck gefunden. Es liegt 
eine Reihe von Platten vor, die als Teile eines Gesamtprogramms gewertet werden 
miissen. Diese Wertung kann hier letzten Endes nur eine kiinstlerische sein. Eine Aus- 
einandersetzung weltanschaulicher Art ist weder moglich noch beabsichtigt, aber anderer- 
seits handelt es sich auch nicht um beliebige Texte, die man sich fortdenken konnte, 
sondern um eine absolute Einheit zwischen Wort und Ton. 

Schon bei der Besprechung der Schallplatten der „Drei-Groschenoper" muftte den 
Homocord-Platten eine besondere Stellung eingeraumt werden. Nicht nur, weil sie sich 
der Personlichkeit Harald Paulsens versichert hatten, sondern weil die ausschliefilich 
auf den Text eingestellte eindrucksvolle, aggressive, aber unpathetische Sprache dieses 
Kiinstlers der Idee des Werkes durchaus am nachsten kam. Im Zusammenhang damit 
ist die bisher wohl einzige Platte aus der Oper „Mahagonny" (4 — 3671; alle im 
folgenden genannten Platten sind von Homocord hergestellt) zu erwahnen, in der Lotte 
Lenja zwei der wichtigsten Stiicke gibt. Bei den schlechten Auspizien, unter denen die 
geplanten weiteren Auffuhrungen dieser Oper stehen, nimmt man die Schallplatte gern 
als einstweiligen Ersatz. Sie ist technisch ausgezeichnet gelungen, besonders der ,,Mond 
von Alabama" wirkt in der Uberblendung von Sing- und Sprechstimmen hochst plastisch. 

Der reinste Ausdruck der Idee sind die beiden Platten, die Hanns Eisler mit Ernst 
Busch gemacht hat. Die eine (4-3942) enthalt das „Lied der Arbeitslosen" und das 
„Lied der Bergarbeiter", die andere (4-4033) das „Lied der Baumwollpflucker" und die 
„Ballade vom Nigger Jim". Eisler zeigt sich hier in den kleineren Formen von seiner 
besten Seite. Seine Rhythmik ist aggressiv in ihrer Monotonie, seine Melodik einprag- 
sam ohne die Unmittelbarkeit des Schlagers. Die Singstimme dominiert (Ernst Busch 
ist als Interpret uniibertrefflich; es wird hier wieder evident, dafi der singende Schau- 
spieler die beste Losung fur eine derartige Musik ist), das sparsam verwendete Jazz- 
orchester ist gut gegen sie ausgewogen. Die einzelnen Stiicke sind nicht gleich: die 
Ballade wirkt am schwachsten; bei den ,.Baumwollpfliickern" sind Singstimme, Sprech- 
stimme, Chor und Instrumente mit grofiter Oekonomie auf den kleinen Ablaufsraum 
verteilt; sie pressen und iiberstiirzen sich gegenseitig und geben der Platte ein unheim- 
liches Tempo. Die kiinstlerisch beste Losung ist das „Lied der Arbeitslosen". David 
Weber machte den Text in reinstem Berlinisch („Keenen Sechser in der Tasche, blofi 
den Stempelschein; durch de Locher der Kledasche kiekt de Sonne rein"). Eisler lafit 
ihm zunachst vdllig das Ubergewicht und deklamiert sparsam, geht allmahlich immer 
mehr in eine singende Melodik iiber und gipfelt mit dem Kehrreim („und du bleibst 
als armer Mann abjebaut auch hoch da droben") in der Schlufizeile von „Wer hat dich, 
du schoner Wald". Hinter der Parodie steckt ein ungeheurer Zynismus. Aber die Lied- 
melodie steht nicht als blofie Substanz bei Eisler; er baut sie, ganz anders, als etwa 
Weill das Glockenspiel der Potsdamer Garnisonskirche in seinem „Berliner Requiem", 
von innen heraus in die Melodik ein und steigert den Aufbau langsam bis zum Kehr- 
reim. Diese Platte ist das Beste, das ich von Eisler kenne. 

Bleibt die schwierigste Frage noch offen: fiir wen sind diese Platten bestimmt? 
Der Snob wird sich mit artistischem Behagen an ihnen ergotzen, der Proletarier wird 
sie nie kennen lernen, denn, wenn er einmal eine Schallplatte kauft, so nimmt er 
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„Waldeslust" oder einen Walzer. Diese Art von Schallplatten mufi sich den Weg zu 
ihren Verbrauchern erst bahnen. Sie sind ein erster Vorstofi auf diesem Gebiet, ein 
Versuch, ahnlich wie die Zeichnungen von George Grosz, mit den Mitteln kunstlerischer 
Gestaltung das menschlicbe Gewissen zu wecken; sie wollen aufriitteln, anklagen. Alles 
dies ist Eisler in seinen Platten (denen er noch eine rein instrumentale Suite iiber 
russische Volkslieder (4-4058) anftigt: eingangliche, wirkungsvoll kontrastierende Melodien 
in geschickter instrumentaler Einkleidung) in hohem Grade gelungen. 



Franzosische Musik 
auf Schallplatten 

Wir erganzen hierdurch den im letzten Heft des vorigen 
Jahrgangs begonnenen Uberblick iiber neuere franzosische Karamer- 
musik. 

1. 

Milhaud: Kurzopern 

Die franzosische Columbia brachte die drei Kurzopern von Milhaud heraus — 
lyrische Studien iiber antike Sagen, die auf die kiirzeste Form eines szenischen Geschehens 
gebracht siud. Eine vortreffliche Idee. Die deutschen Firmen sollten sich ein Beispiel 
daran nehmen. Es gibt viele bedeutende Werke der modernen franzosischen Musik auf 
Platten. Was gibt es aus Deutschland? So gut wie nichts. Nicht einmal die wichtigsten 
Werke von Hindemith ! 

Die Platten geben das Notenbild relativ klar wieder. Die Singstimmen haben den 
fur die franzosische Musik typischen nasalen Beiklang. Manchmal iibertonen sie das 
Kammerorchester. Am besten gelungen sind die zarten und pastoralen Stimmungen. 
Aber letzte Klarheit ist durchweg noch nicht erreicht. Man hat freilich zu bedenken, 
welch mannigfaltige Schwierigkeiten sich der phonotechnischen Reproduktion einer 
harmonisch so bunten Musik entgegenstellen. Heinrich Strobel 

2. 
Orchestermusik 

Wenigstens ein entscheidendes Stuck der neueren Entwicklung halt die Schall- 
platte fest: Debussy „Prelude a l'Apres-midi d'un Faune". Es liegt, vom Orchester 
„Lamoureux" unter Albert Wolff gespielt, in einer sehr guten Aufnahme vor (Grammo- 
phon B 21183). Die Soloflote steht plastisch gegen das in zarten Farben malende Or- 
chester. Die Platte ist ein Beitrag zur Geschichte des Impressionismus, zumal dieses 
einzigartige, feine Stiiclc selten gehort werden kann. 

Das spatere groCe symphonische Tongemalde Debussys ,,La Mer" bringt Electrola 
(i5 J 501—3; Grofies Symphonieorchester unter Piero Coppola). Auch diese Platte ist 
aufnahmetechnisch gut gelungen, wenn auch die groGere Form und der grofiere Apparat 
der Eigenart der Schallplatte nicht so sehr entsprechen, wie bei dem Praludium iiber 
den Nachmittag eines Fauns. Auch ist das Werk tins heute durch seine etwas pathe- 
tische Programmable ferner geriickt. Die Orchesterbehandlung Debussys wird sehr klar 
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erkennbar. Eine Aufnahme wie das „Spiel der Wellen", welche die eigenartige Farbig- 
keit Debussys sichtbar macht, ist uns heute schon ein wichtiges Zeitdokument. Als Er- 
ganzung sei noch die Aufnahme des Scherzo-Valse von Chabrier (Grammophon 
F 20102) erwahnt, ein gefalliges, wirkungsvoll instrumentiertes Konzertsttick, das sich 
in seinen scharfen dynamischen Konturen und in seiner feinen Behandlung der Holz- 
blaser ebenfalls gut fur die Platte eignet. Hans Mersmann 

3. 

Klaviermusik 

Fur den Berufspianisten werden die Klavierplatten, die Franz Joseph Hirt bei 
Grammophon bespielt hat, von grofiem Wert sein. Hirt spielt kurze Stiicke von Debussy 
und Honegger mit feiner Anschlagskunst, die sich gegen alle Tucken der mechanischen 
Wiedergabe, mit denen anscheinend die Schallplatten-Aufnahmetechnik beim Klavier- 
klang noch immer nicht fertig geworden ist, durchsetzt. Am besten gelang die Platte: 
Golliwogg's cake-walk von Debussy, die audi fur Laien heranzuziehen ware. Die Platte 
ist durchaus geeignet, dem Laien einen Anfangsbegriff des Klanges neuer Musik zu 
geben. Die iibrigen Stiicke sind: Feuilles mortes von Debussy und Le Cahier Romand 
von Honegger. 

Dafi wir allmahlich ein Schallplatten-Archiv der wichtigsten modernen Klavier- 
werke erhalten, ware sehnlichst zu wiinschen. Nur sollte man nicht fortfahren, ledig- 
lich kurze Nebenwerke zu bringen. Fur die Zukunft wird es wichtiger sein, gerade die 
schwierigsten und techniscb neuartigsten Klavierwerke in einer Auffassung, die vom 
Komponisten sanktioniert wird, auf Schallplatten aufzubewahren. Man hat z. B. noch 
nicht gehort, dafi Hindemiths neues Klavierkonzert aufgenommen wurde. Immer noch 
vermissen wir die Aufnahme von Hindemiths Klavieriibung Teil I. Der einzige Inter- 
pret, der diese Werke originalgetreu spielen kann, ist wohl Gieseking. Seine Wieder- 
gabe als Lehrbeispiel aufzunehmen, ware Pllicht fur eine Schallplattenindustrie, der es 
ernst mit der sogenannten „Kultur"platte ist. Und schliefiiich : wo bleiben die Auf- 
nahmen der Klavierwerke von Arnold Schonberg, die immer wieder zu horen jeder 
Pianist geradezu gezwungen ist? Die Industrie sollte den Zustand, den wir beklagen, 
endlich beenden: dafi die wichtigste Literatur, die der Musiker, der ausiibende wie der 
Padagoge, braucht, auf der Schallplatte nicht erscbeint, dafi man aber allbekannte 
Werke standig in Neuaufnahmen erhalten kann. Eberhard Preufiner 



Kritische Umschau 



Capriccio Kaum ist die authentische 
und Sacre Interpretation des Sacre du 
printemps unter Strawinsky 
bei Columbia erschienen, da bringt Elek- 
trola (E. J. 626/29) dasselbe Werk heraus. 
Aus Konkurrenzgriinden, aus Prestige, aus 
Zufall — gleichgiiltig, die Aufnahme ist 
jedenfalls von einer Vollkommenheit, die 



bisher noch keine Strawinskyplatte erreichte. 
Sacre ist mit seinem ungeheuren Orchester, 
mit seinem vielen Schlagzeug sicher das 
phonotechnisch schwierigste Werk Strawins- 
kys. Umso erstaunlicher ist die Leistung. 
Man bewundert nicht nur die pracht- 
vollen Blaser (das Fagott zu Beginn!) des 
Philadelphia Sinfonie-Orchesters und die 
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klarende, unpathetische Leitung Leopold 
Stokowskys, man bewundert ebenso die 
technische Vollendung der Schallplatte, die 
es ermoglicht, die klanglich-unheimlich 
subtile Introduktion, diesen in Strawinskys 
Vorstellungswelt tibersetzten „Sonnenauf- 
gang", ohne jede Triibung wiederzugeben 
und selbst 'die heftigsten Entladungen des 
Riesenorch esters noch deutlich zu bringen. 

Stravinsky selbst spielt fur Columbia 
sein Capriccio (L F X 81/83). Ansermet 
dirigiert. Man darf also diese Wiedergabe 
als allgemein verbindlich ansehen. Tech- 
nisch ist sie hervorragend. Vor allem hat 
Columbia ein besonderes Geschick in der 
klanggetreuen Reproduktion de9 Klaviers. 
Die glasern klare Musik eignet sich im 
iibrigen hervorragend fur die mechanische 
Wiedergabe. 

Eine grofie Anzahl von Strawinskys 
Werken ist heute auf der Schallplatte zu 
haben. Merkwurdigerweise fehlt immer 
noch ein Hauptwerk wie die Geschichte 
vom Soldaten. Wann wird man sie bringen ? 

H. Str. 



Neue Schall- Es ist ahnlich in der 
platten von Konzertmusik : die Wieder- 
Mozart und S abe ; ,4" Dirigent, seine 
_ ,. personliche Auilassung ste- 

Beethoven hen im Vordergrund. Fiir 
die Orchestermusik existiert 
ein akustiscbes Normalbild. Man weift, wie 
ein Mozart- oder Beethovenorchester auf 
der Schallplatte klingt. Hier konzentriert 
sich alles auf die Personlichkeit des Diri- 
genten. Wenn Mengelberg mit den New 
Yorker Philharmonikern Beethovens Erste 
Symphonie musiziert (Electrola E J 594 ff.), 
so sind wir weder fiber die Prazision der 
Wiedergabe erstaunl, die wir an ihm kennen, 
noch iiber den bliihenden Orchesterklang, 
von deni wir auch hinlangliche Proben 
haben, sondern iiber die gelegentlichen 
Widerspriiche innerhalb seiner Darstellung. 
Sie sind in der Symphonie starker als in 
der Dritten Leonorenouverture, die er mit 
seinem Konzertgebouworchester (Columbia 
DWX 5007) darstellt. Hier steht alles unter 



dem Gesetz seiner unerbittlichen Dynamik 
und seiner gemeifielten Crescendi, die auf 
der Platte gut herauskommen. In der 
Symphonie ist diese Straffheit der Linie 
nicht immer zu einer Geistigkeit der Dar- 
stellung verdichtet, sondern es schleichen 
sich klangschwelgerische Episoden ein. Schon 
die Einleitung, in der die Klarheit einer Ent- 
wicklungslinie vollig durch das Verweilen 
im Klang iiberschattet wird, ist in dieser 
subjektiven Interpretation interessant. Man 
vergleicht diese Deutung etwa mit der, 
wclche Richard Straufi den Symphonien 
Mozarts gibt. Grammophon hat das Vor- 
recht, diese einst klassische Mozartinter- 
pretation fiir alle Zeiten bewahrt zu 
haben. Seine Wiedergabe der g-moll Sym- 
phonie (95442) wirkt auch heute noch mit 
der gleichenLebendigkeit, Klarheit und Reife. 
Electrola bringt eine der Salzburger 
Symphonien (C dur, Kochel 338) in der 
fein geschliffenen Wiedergabe Leo Blechs 
(E J 607/8). Hier ist eine lohnende Auf- 
gabe erfuilt: ein Werk, das im Konzert- 
saal seltener erklingt, ersteht auf der 
Platte in voller, zeitnaher Lebendigkeit. 
Blechs klug schattierende, unpathetische 
Auffassung kommt dieser Wiedergabe be- 
sonders entgegen: ein glucklicher Wurf. 

In der Kammer musik tritt das Klang- 
bild in den Vordergrund. Das Streich- 
quartett ist trotz der Fiille guter Aufnalimen 
ein fiir die Schallplatte noch immer nicht 
ganz gelostes Problem. Man hat dieses 
Gefiihl, wenn man das Budapester Slreich- 
quartett die D-dur-Variationen aus Opus 18 
von Beethoven spielen hort (Electrola 
E J 559); die Wiedergabe wirkt normiert, 
unpersonlich. Frachtvoll musizierl Huber- 
man mit Ignaz Friedman die Kreutzer- 
sonate (Columbia LX 72). Man mochte 
meinen, dafi Instrument, Klangempfinden 
und diese Art einer (bei diesem Werke 
richtigeu) vollig ungeistigen Gestaltung das 
Optimum fiir die Schallplatte bedeuteten, 
wenn nicht Buschs gegenteilige Auffassung 
der Chaconne von Bach bewiese, dafi es 
auch von der ganz andern Seite aus geht. 
Ein Ausgleich ist Mozarts Klarinetten- 
quintett (Grammophon 95309), das Dreis- 
bach mit dem Wendling-Quurtett blast. 
Hier wird der Gegensatz zwischen Klarinette 
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und Streichern zum Fundament einer Ge- 
staltung aus dem Klang heraus, die nicht 
nur vollig dem Werke entspriclit, sondern 
auch den Moglichkeiten der Schallplatte 
stark entgegenkommt. 

H. M. 



Neue 

Furtwangler- 

platten 



Die Deutsche Grammophon 
legt eine Reihe von Furt- 
wanglers Glanznummern 
in durchweg sehr hoch- 
stehenden Aufnahmen 

vor. Da ist vor allem der Till Eulenspiegel 
von Straufi (B 21295-97), ungemein 
plastisch und virtuos musiziert, in einfach- 
klaren Linien aufgebaut. Man spurt 
etwas von der starken Suggest ionskraft, 
die dieses Stack im Konzertsaal ausubt, 
auf diesen vortrefflich gelungenen Platten. 
AIs Anhangsel auf der leeren vierten Seite 
schliefit sich der ungarische Marsch aus 
Fausts Verdammung an — aufierst prazises 
Klangbild, auch das auf der Platte besonders 
prekare Schlagwerk vorzuglich abgestimmt. 
Nur miifite man die Gefahren der tiber- 



akustischen Raume rechtzeitig erkennen. 
Alle Fortestellen hallen nach. 

Backs drittes Brandenburgisclies Konzert 
(B 21299 - 21302) wird mit grofiem 
Streichkorper gespielt. Es ist das besondere 
Geheimnis von Furtwanglers Interpretation, 
dafi trotzdem das neunstimmige Gewebe 
der Stimmen ganz deutlich herauskommt. 
Die Tempi sind etwas langsamer, als 
Furtwangler sie im Konzert nimmt, nur zum 
Vorteil der Musik. Der piano-Einsatz des 
hmoll Tutti im ersten Satz wirkt auf der 
distanzierenden Schallplatte noch bedenk- 
licher als im Konzert. 

Freunde Wagnerscher Musik werden sicli 
am LohengHn-Vorspiel (B 21 293/94) erfreu- 
en, obwohl die flimmerenden Geigen nicht 
immer ganz sauber klingen und obwohl die 
sehr behutsame Steigerung bei der mecha- 
nischen Wiedergabe verliert. Wir geben der 
Ouverture zur Diebiscfien Elster (B 21 303/4) 
den Vorzug. Furtwangler hat hier die Schlag- 
kraft und die rhythmische Energie Tosca- 
ninis. Die Aufnahme steht der wunder- 
vollen Barbierplatte des italienischen Diri- 
genten nicht nach. H. Str. 



Rundfunk-Notizen 



Vom 6. — 8. Juli fand in Munehen eine Tagung 
fiir Rundfunkmusik statt. Wir werden im nachsten 
Heft darauf zuriickkommen. 

Das Lehrstilck von Hindemith und Brecht wurde 
mit grofiem Erfolg von der Opernschule des Hocli- 
schen Konservatoriums im Siidwestdeutschen Rundfuhk 
aufgeftihrt. Was macht die Opernschule der Berliner 
Hochschule? Sie bringt in einer Festwoche den Flie- 
genden Hollander ! 

Aus den Bayreuther Festspielen wird die Tristan- 
Auffuhrung unter Furtwangler auf die deutscheri 
Sender ubernommen. Warum niclit die von Toscanini 
geleiteten Vorstellungen, die ein viel ungewohnlicheres 
Ereignis bedeuten ? 

Der Siidwestdeutsche Rundfunk veranstaltete ein 
Konzert mit folgenden modernen Werken nach ein- 
leitenden Worten von Dr. Wiesengrund-Adorno : 
Invention fiir kleines Orchester von Ernst Pepping, 
Sieben kleine Serenaden fiir Gesang und 12 Instru- 
mente von Viktor Ullmann und Orchester-Suite fur 



Rundfunk von Harms Eisler. Die Leitung hatten : 
Hans Rosbaud und Reinhold Merten. 

Von Herbert Brust wurde unter der Leitung von 
Hermann Scherchen die Urauffiihrung der „3 Inven- 
tionen ffir Orchester, op. 20" durch den Konigsberger 
Sender iibertragen. 

Die Kantate fiir zwei Singstimmen und Kammer- 
orchester „Gesang vom Rundfunk" von Paul Amadeus 
Pisk, die dem Siidwestdeutschen Rundfunk gewidmet 
ist und dort vor Jahresfrist ihre Urauffuhrung erlebte, 
hat bis jetzt folgende Auffiihrungen zu verzeichnen : 
Berliner Funkstunde und Konigswusterhausen, Mirag 
Leipzig, Schlesische Funkstunde, Breslau, Ravag,Wien, 
Radio-Journal, Prag (deutsche Sendung), Radio Jour- 
nak, Hriinn. Weitere Auffiihrungen (Radio Warschau, 
Belgrad, Hamburg) stehen bevor. 

Sigfrid Waltlier Midlers „Concerto grosso fiir 
Klavier und Orchester, op. 23", erlebte seine Urauf- 
fiihrung im Sinfoniekonzert der Mirag am 19. April 
1931 unter Leitung von Giinther Ramin. 
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Musiksoziologie 



Diskussion 



Wir haben im letzten Heft unsere Arbeit damit eroffnet, 
dafi wir nach dem alltaglichen Umgang mit dem Wort , .Musik- 
soziologie" fragten, und sind anschliefiend in eine Diskussion eiu- 
getreten, in der verschiedene Vertreter aus Berufs- und Laienkreisen 
zu der Frage das Wort nahmen, wo eine Begegnung mit Musik- 
soziologie erfolgt ist, was jeweils unter Musiksoziologie verstanden 
und von Musiksoziologie erwartet wild. Wir bringen nachstehend 
den Rest der Stellungnahmen, die uns zu deraselben Zeitpunkt zu- 
gegangen sind wie die im letzten Heft veroffeiitlichten Beitrage. Die 
Gesamtergebnisse der Umfrage pollen den Ansatz fur weitere Unter- 
suchungen bilden. H. B. 



Der Standort der 
Musiksoziologie im 
Umkreis der Wissen- 
schaftsdisziplinen 



Die Zeitschrift „Musikund 
Gesellscbaft" hat zum 
erstenmal die Aufmerk- 
samkeit direkt auf die 
Fragen der Musiksoziologie 
gelenkt. Das ist ein holies 
Verdienst in mehrfacher Hinsicht. Allerdings, wenn 
der Leser, und nicht nur der naive Leser, die Frage 
stellt : „Was ist eigentlich Musiksoziologie ?", so ist 
die Antwort keineswegs einfach. Musiksoziologie ge- 
hort zu der noch jungen Wissenschaft der Sozio- 
logie, ware die erste Antwort - eine Antwort, die 
keineswegs jeder Vertreter der Soziologie gelten 
lassen wiirde. Es ist hier nicht der Ort, fiber die 
Richtungen der heutigen Soziologie, ihrem Namen 
nach die ,,Lehre von der Gesellscbaft", zu orientieren. 
Ablelmen wiirde die Moglichkeit einer Musiksoziologie 
jene Richtung, welche unter Soziologie die Lehre von 
den Beziebungen versteht. Aber auch weitere und 
anders geartete Richtungen in der Soziologie wfirden die 
Moglichkeit einer Musik-, d. h. Kultur-Soziologie ab- 
lelmen. Ist Soziologie „streng kausale Seinswisscn- 
schaft", so wird sie eich auf die nach Hegels Unter- 
scheidung ,,objektiven" Fortschriltwerte beschranken, 
auf Staat, Wirtschaft usw., wahrendsie die ,,absoluten" 
Werte, Religion, Kunst, Philosophie, der Aufgabe der 
Geschichtsscnreibung fiberlassen wird. So ist denn 
die Moglichkeit einer Kultursoziologie, trotz Arbeiten 
von Max Weber, Max Scheler, Alfred Weber noch 
keineswegs theoretisch fundiert. Wir haben infolge 
dessen das Fehlen einer aufschluBreichen Arbeit fiber 
„Mnsiksoziologie" durchaus zu beklagen. Es fragt 
sich also unter diesen UnistSnden, was von dem Ver- 
such einer Musiksoziologie zu erhoffen ist. 

Kunst und Musik im besonderen, ist zweifellos 
zum mindesten in ihren Erscheinungsformen eng mit 
der Geschichte der Gesellschaft verknfipft. Es mulS 
bezweifelt werden, ob es etwas gibt, wie eine vollig 
von Bindmigen an die Gesellschaft, d. h. an eine 
soziale Schicht losgeloste „reine Kunst". Auch die 
,,suprasoziale" Personlichkeit ist in ihrer Personlich- 
keilsbildung durchaus von den Vorstellungen und 
Wertungen gepragt, die er von seiner Gruppe erhalt. 
Diese seine ,,personliche Gleichung" (Herbert Spencer) 
bestimnit nicht nur den Denker, sondern auch den 
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Schopfer. Diese Sachlage zu untersuchen, wird 
Aufgabe einer sozialpsychologischen Musikgeschichte 
sein. Dabei mufi der Forscher selbst sich klar 
zu werden suchen fiber seine eigene ,,personliche 
Gleichung". Es ist bezeichnenderweise zum 
ersten Male von einer radikalen Weltanschauung, 
vom bolschewistischen Standpunkt aus, ein aphori- 
stischer Versuch einer solchen Betrachtung gemacht 
worden. Ist man sich fiber die neue Aufgabe der 
Musikgeschichtsforderung und ihren Wert klarge- 
worden, so wird die Musikgeschichte zweifellos be- 
trachtlichen Gewinn haben. Die bisherigen kultur- 
philosophischen Hintergrfinde haben nachgerade in 
ihrer hurgerlich-romantischen Unbestimmtheit ihre 
Zugkraft verloren. 

Wichtiger scheint aber noch die Bedeutung musik- 
soziologischer Betrachtung fur die Aufgabe praktischer 
Musikgestaltung. Der sehr unbestimmte Begriff der 
„Musikpolitik" wird auf musiksoziologischer Grund- 
lage neu fundiert werden mfissen. Geistigen Dingen 
gegenfiber versagt eine rein materialistische Betrach- 
tung, die mit der geforderten soziologischen, d. h. 
eigentlich sozialpsychologischen nicht verwechselt 
werden darf. 

Die Zeitschrift ,, Musik und Gesellschaft" hat bis- 
her ausgezeichnetes Material zu einer sozialpsycho- 
logischen Betrachtung der Gegenwart geliefert. Es 
ist dringend zu wfinschen, dafi es gelingt, weiterhin 
eine Sammelstelle fur diese Materialien sicherzu- 
stellen. Hans Engel. 

Privatdozent fur Mus"ikwissen8chaft 
an der Universitat Greifswald 



Gegenstand und 
Grenzen der musik 
soziologischen 
Fragestellung 

nur eine Wissenschaft, 
Fall ist) die heute so 
Musikern verstehe, die 
allzugern mifibrauchen 



Es erscheint mir als das 

Wichtigste, vor allem den 

Gegenstand und die Grenzen 

der Musiksoziologie festzu- 

stellen, wobei ich unter 

„Musiksoziologie" naturlich 

nicht aber (wie es ofter der 

moderne Stromung unter den 

den Namen „MusikBOziologie" 

und einen politischen Sozialis- 
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mus mit kunstsozialen Problemen gleichsetzen. In 
der Musiksoziologie erkenne ich dasjenige Wissens- 
gebiet, das die soziale Rolle der Musik im Leben 
des Volks erforscht. In historischer Hinsicht besteht 
die Aufgabe der Musiksoziologie darin, zu fragen, ob 
und wo Musik diese oder jene Ereignisse aktiv vor- 
bereilete oder beeinflufite (hierher gehort z. B. die 
Klarung der Rolle des Revolutionsliedes fiir die Vor- 
bereitung und Durchfiihrung der Revolution). Es ist 
die Aufgabe der Musiksoziologie, den Blick darauf zu 
lcnken, wie Musik nicht mir die Kulturgeschichte, 
sondern auch die Staatsgeschichte beeinflufit, wie 
Musik nicht eine nutzlose Beschaftigung zur Belustigung 
der wohlbabenden Klassen ist, sondern ein Faktor 
ira sozialen Dasein der Volker. Es mul$ scharf zwiscben 
der Aufgabe der Musikgeschicbte und der Musik- 
soziologie unterschieden werden. Den EinfluS z. B. 
der Revolution auf die Schopfung des Revolutions- 
liedes erforscht die Musikgeschichte, nicht aber die 
Musiksoziologie. Die politische Betrachtung der Musik- 
geschichte und der musikalischen Probleme allein ist 
durum audi keinesfalls Musiksoziologie, z. B. finden 
wir in der marxistiscben Literatur iiber Musikfragen 
in Sowjet-Rufiland nur sebr wenig Material fur die 
wirkliche Musiksoziologie. Die Verwechslung der 
beiden Gcbiete stort leider die wissenschaftliclie 
Forscbung und schafft irrtumliche Begriffe. 

Emanuel Lew 
Technischer Kaufmann und Historiker 



Die kritische Funktion Wenn in der Undurchsich- 
der Musiksoziologie tigkeit und Problematik 
:„ j„- !,„..»;,.„„ tier Situation, in die wir 

in der neutiqen i . t , n , ■ . 

3 heute aui alien Lrebieten 

Situation c ] es L e |j e ns geraten sind, 

schon etwas deutlich ge- 
worden zu sein scheint, so ist es dies : uns kann nur 
eines liclfeu : der rikksichtslose Wille zur Klaihcit, 
das Durcbhrechcn aller Illusionen und ideologischen 
Ubei'bauten, die die Wirkhchkcit des Lebens ver- 
decken. Es scheint, daS auf dem Gebiete der Musik 
die Musiksoziologie diese Sauberungsaktion oder 
diesen ,,Wachdienst", wenn man so sagen kann, 
iibeinommen hat. Es scheint so nach ibren bisber 
sichtbar gewordenen Ansatzen (etwa in ,, Musik und 
Gesellschaft"), deren Bemiihungen schliefilich darin 
iibereinkommen, alle Erscheinungen unseres soge- 
nannten „Musiklebens" vor die unausweichlichen 
Fragen zu bringen : Varum ? Fiir wen ? Wem dient 
das? Wer hort sicb das an? Und wie hurt er es ? 
DalS das notig ist, lehrt ein Blick in das schaurige 
Sammelsurium dieses Musikbetriebs und zwar bei- 
leibe nicht nur des offiziell Hergebrachten (Konzert, 
Theater. Badio etc.), sondern ebenso auch vieler 
neueren padagogisch reformistisclien Bestrebungen. 

Ich babe gerade ein lehrreiches Beispiel vor 
Augen : ich hatte Gelegenheit, das Arbeilslager der 
Arbeiter und Studenten, das im Landerziehungs- 
heim Marienau wiihreiid der Osterferien abge- 
halten wurde, aii3 nachster Nahe (ohne aktive Be- 
teiligung) zu beobachten. Was bei den „offiziellen" 



Gelegenheiten des Tages an Musik laut wird, liegt 
vorwiegend in den Handen des jugendbewegt-biirger- 
lichen Teils der Teilnehmer. Was — so fragt man 
sich — werden sich die Arbeitslosen (bei den Ar- 
beitern, die iibrigens zahlenmafiig weitaustiberwiegen, 
handelt es sich meist ura solche) was werden sie sich 
dabei denken, wenn sie hier z. B. mit dem Kanon 
,,Guten Morgen, mein Liebchen" geweckt werden 
oder wenn man am Karfreitag oder zum Osterfest doch 
nicht ganz auf eine „ernslere" Feier verzichten kann ? 
Oder wenn zum Abschlufi einer Arbeitsgemeinschaft 
iiber das diistere Kapitel des Strafvollzugs das Lied 
„Kein schoner Land'.' gesungen wird ? Oder was soil 
man auf der anderen Seite von der Aktionsfahigkeit 
und Sachlicbkeit der Proletarier halten, wenn man 
inmitten eines Kreises ergriffen Lauschender einen 
Geigenbefliessenen im Mondenschein die Toselli- 
Serenade — tranendriisenzerquetschend ist noch kein 
Ausdruck dafiirl — vortragen hort ? Antwort : in 
alien diesen Fallen denkt sich wahrscheinlich kein 
Mensch etwas dabei: und das ist das allersclilimmste. 
Aber wozudenn? Es wird doch ,,nur" Musik ge- 
macht. Da soil man doch harmlos und froh sein. Ja, 
Musik wird hier gemacht den ganzen Tag in der 
widerspruchsvollsten Weise und es fallt memanden 
auf. Ich moclite sehen, was die Leute einander sagen 
wiirden, wenn sie die ,,Gefuhle", die hinter ihrem 
Musizieren steclcen, bei Namen nennen horten ! AVenn 
die Musiksoziologie hier zugreifen konnte und mit 
solchem Zugriff diesen Zustand — wir wollen es 
einmal milde ausdriiclcen — musikalischen ,,D6sens" 
den Boden zu entziehen vermiichte, dann hatte sie 
hinliinglich ilire Existenzberecbtigung erwiesen. Und 
diese Notwendigkeit,irgendwiein den Blick zu bringen, 
ist doch wohl letzlicb die Absicht der hier er- 
gangenen Umfrage. 

Dabei ist noch eins zu bemerken : eine solche musik- 
soziologisclie Arbeit wird sich immcr nur an wenige 
richten konnen. Es handelt sich hier nicht urn einen 
,,Volksaufklarungsdienst" in breitem AusmaB. Wie 
in jeder wesentlicben und radikalen Arbeit heute' 
kann es auch dabei nicht ura „Massenbegluckung"' 
sondern zunachst nur urn Kernbildung gehcn. Wer 
dagegen angeht mit Schlagworten wie „Aristokra- 
tismus" oder dergleichen, macht sich blind. 

Hilmar Trede 

Musiklehrer an der Schulgemeinde 

Marienau 



Musiksoziologie als Es ist mir bei meiner Arbeit 
Wegweiser neuer mit Kindern und Erwacbse- 

... _., ■ x„i:„u nen oft aufgefallen, wie 

Musiziermoglich- , ■ . 6 , ■ , t 

° sch wer es ist, Lie der und 

keiten Gesange zu finden, die beim 

Singen einen jeden nicht 
nur musikalisch, sondern vor allem gesinnungsmiifiig 
binden. Die grundlegende Erkenntnis der Musiksoziolo- 
gie, dafi jede Gesellschaft die ihr entsprechenden Formen 
der Musikiibung hervorbringt, hat mir iiber diese 
Schwierigkeiten nicht hinweggeholfen . Ich bin mir 
auch klar dariiber, dafi es ein Rezept dafiir nicht 
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gibt; docli erwarte ich, dafi eine weitere Beschafti- 
gung mit diesen Problemen mich dazu befahigen wild, 
neue Musiziermoglichkeiten, die sich darbieten, zu 
erkennen und auszunutzen. 

Dafi in unseren Tagen Musik der verscbiedensten 
Zeiten gemacbt und gelidrt wild, scheint rair ini 
ubrigen zur Duldsamkeit aufzurufen. Man verachte 
die andern nicht, ob sie nun Schlager oder mittel- 
alterliche Lieder, Schubert- oder Kampflieder singen. 

Alfred Weixer 
Schulgesangslehrer 



Musiksoziologie unter- Musiksoziologiewirdsich 

sucht die soziale Viel- clarmt zu beschaftigen 

„„u.„i,4:„i,~.-» ..„a iu,~ haben, ob Musik, gleich 

sch.chtigke.t und ihre ^^ Xi% fm . B • de 
Folgerungen fur das Volksschicht zweck- 
moderne Schaffen mafiig ist. Es ist von 

Musiksoziologie zu er- 
warten, dafi sie das richtige Verstandnis speziell fur 
die neue Musik schafft. Denn die neue Musik scheint 
in ihrem Ausdruck sehr vielschichtig zu sein. Die 
Menschen in den verschiedenen Arbeitsberufen sind 
so unterschiedlich, dafi ihnen nicht einfach die 
Musik, sondern jeweils ganz verschiedene Arten von 
Musik entsprechen werden. Vielleicht gibt die Musik- 
soziologie, die jene Unterschiede untersucht und klar- 
legt, den modernen Komponisten die Moglickkeit an- 
gemessene Musik zu schreiben. 

Ernest Burkert 
Mechaniker 



Aufgabe der Musik- Unter dem Begriff „Musik- 

soziologie ist die soziologie" verstehe ich 

isix.,..r*~ j«- o„,i„ das Bestreben, die engen 
Klarung der Bezie- n • 1 • 1 fii 

a Uezienungen zwiscnen Mu- 

hungen zwischen s ii C; Gesellschaft, Politik 
Musik, Gesellschaft, zu untersuchen und klar- 
Politik zustellen. DasWesen einer 

Nation, einer einzelnen Ge- 
sellschaftsklasse, eines bestimmten Zeitalters ; politische 
Umwalzungen, das alles findet zweifelsohne eeinen 
Ausdruck in der Kunst, in der Musik. Das „Volkslied" 
gewahrt uns z. B. manchen Einblick in das Wesen 
eines Volksganzen und einer Ebestimmten Epoche. 
Das Kapitel Kirchenmusik j offenbart die kolossale 
kirchliche wie audi politische Macht der Religionen. 
Ini Maachinenzeitalter tritt der Jazz auf. Alle diese 
Zusammenhange, die Einflusse, welche Arbeit, Politik, 
soziale Verhaltnisse auf die Musik ausiiben, gilt es 
zu durchforschen. Und dies erscheint mir die Auf- 
gabe^der Musiksoziologie. Sollte Bie so geartet sein, 
aann kann ich mir vorstellen, dafi dadurch das 
nmsikalische Schaffen der Zukunft in vollig neue 
Bahnen gelenkt werden konnte. 

Otto Eichberg 
Bankangestellter 



Sieben musik- Wir sind nun endlich so weit, 

SOZl'ologiSche dafi ) eder zuerst sagen mufi, 

p. . was er unter dem oder jenem 

rragen eines Begriff versteht, ehe er spricht 

Laien an den oder schreibt, da er sonst ganz- 

Fachmann lich mifiverstanden wird, so 

aber meist nur halb. 

Die deskriptive Bctrachtung der Zeit ist Sachc 
der Geschichte als Wissenschaft. Die Aufspiirung der 
Ursachen, die Kausalerklarung (im dialektischen 
Sinne), also : wariim sind zu der und der Zeit diese 
und jene Tendenzen im Werden? Hochbliite, Ab- 
sterben ist Sache der Soziologie als der Gesellschafts- 
wissenschaft. Denn eines steht fest : Stets wird eine 
Zeit, Tendenzen und Gegentendenzeri getragen von 
Menschen. Stets sind Kiinstler Menschen und jene, 
die ihnen Beifall oder Mififallen ausdriicken, des- 
gleichen. Diese Menschen, aufgelost in Individuen, 
integriert in Stande, Klassen, Stamme, Nationen, sind 
die Gesellschaft. 

Es soil Aufgabe der Gesellschaftswissenschaft sein, 
nachzuweisen, wie in einer Gesellschaft als Gauzes 
und in ihren Teilen gedacht, gehandelt, geschafft, 
geglaubt, gewirtschaftet, und — in unserem Sonder- 
falle — auch musiziert wird. Wie alles, das sich im 
stiindigen Flusse befindet und warum und von wem 
heute das angebetet wird, was gestern verbrannt wurde. 

Es soil Aufgabe einer Musiksoziologie sein, nach- 
zuweisen, warum, und wer zu der und der Zeit so 
und so musizierte und daran Gefallen fand. Nach- 
zuweisen ist auch, wie Inhalt und Form der Musik 
wechseln und sich wandeln, dafi „klassiach" ein Zeit- 
begriff ist, also dafi das, was gestern klassisch war, 
fiir uns heute nicht mehr sein kann. 

Aus diesen Uberlegungen heraus (sie erheben nur 
den Anspruch einer Einleitung) frage ich als Laie 
den Musikfachmann : 

1. Ist die Musik als Teil der Kultur abhangig 
vom gesellschaftlichen und wirtschaftlichen Sein der 
jeweihgen Kulturtrager ? 

2. Ist die Bewerlung der Musik als schon oder 
nicht, als gut oder schlecht davon abhangig, ob der 
Beurteiler der Gesellschaftsgruppe materiell oder 
ideologisch angehort, die die Musik her vorbra elite? 

3. Ist die jeweils herrschende Klasse bemiiht, 
seine asthetischen „Werttafeln" als allgemeingiiltig 
zu erklaren und trifft dies auch auf die Musik zur 

4. Wenn dies der Fall ist, kann man von einer 
biirgerlichen Musik sprechen, was sind ihre Merk- 
male, Tendenzen, Aufgaben und Ziele ? 

5. Ist der Kiinstler (Komponist) abhangig von der 
Mcntalitat seiner Klasse, Gruppe usw., oder ist es 
ihm moglich, sich zu isolieren und so ,,reine" Kunst 
zu schaffen? 

6. Wurde, stark vergrobert, Beethoven heute 
„Grofistadt", „Leunavverk", „Zeche" usw. schreiben, 
oder wiirden seine Werke heute genau so ausBehen 
wie sie sind? 

7. Ist es dem Menschen, insbesondere dem Ar- 
beiter von heute moglich, die Musik des Burgertums 
zu verstehen, oder ist er nicht der Arbeiter von 
heute, wenn er sie versteht ? 

Gustav Krall 
Siedlungsbeamter 
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Kein Konflikt zwischen Autor und Rundfunk 



Musikleben 



Geseizliche Lizenz im Rundfunk? Hans zeiiner 

In Heft 13 des „Deutschen Rundfunks" wird eine angeblich internationale Krise 
zwischen Autor und Rundfunk zum Anlafi genommen, eine gesetzliche Lizenz fiir die 
autorisierten Sendegesellschaften zu fordern. 

Die in diesem Aufsatz formulierten Begriindungen fiir die Notwendigkeit einer ge- 
setzlichen Regelung sind geeignet, die bestehenden Beziehungen zwischen schaffendem 
Komponisten und Rundfunkhorer dadurch zu triiben, dafi, wie behauptet wird, „er- 
driickende Forderungen" der Autorenverbande fiir die funkmafiige Verbreitung geschiitzter 
Werke dem Fortbetrieb des Radiowesens in der heutigen Form entgegenstehen sollen. 

Durch die gesetzliche Lizenz soil den autorisierten Sendegesellschaften die Moglich- 
keit gegeben werden, den Urheber gegen Zahlung eines Entgelts zu zwingen, die funk- 
mafiige Verbreitung seines Werkes zu gestatten. 

Die deutschen Komponisten, bezw. die sie vertretenden Urheberrechtsgesellscbaften, 
sind sich einig in der Ablehnung derartiger Bestrebungen. Lediglich die Genossenschaft 
Deutscher Tonsetzer soil nach der in dem Aufsatz geaufierten Ansicht einen ihren 
Schwestergesellschaften entgegengesetzten Standpunkt vertreten. Es wird zur Kenn- 
zeichnung dieses angeblichen Auseinandergehens der Meinungen der Autorengesellschaften 
ein Aufsatz im „Archiv fiir Funkrecht" von Dr. Julius Kopsch aus dem Jahre 1928 heran- 
gezogen. Dieser aber streift nicht einmal andeutungsweise die Anwendung der gesetz- 
lichen Lizenz auf den Rundfunk. 

Die drei Urheberrechtsgesellschaften GEM A, GDT, A KM haben bisher hierzu 
offiziell keine Stellung genommen. Hierfiir bestand umso weniger eine Veranlassung, als 
keinerlei Unstimmigkeiten zwischen den Autorenverbanden und den autorisierten Sende- 
gesellschaften vorlagen. Langst ist eine finanzielle Einigung erfolgt, auf Grund deren 
die Reichsrundfunk-Gesellschaft iiber das musikalische Weltrepertoire verfiigt. Die 
Beziehungen zwischen den Vertragspartnern sind ungetriibt. 

Es ist hiernach die in dem erwahnten Aufsatz gestellte Forderung, Horer und 
Sendegesellschaft vor zu hohen Anspriichen der Autorenverbande zu schiitzen, vollig 
unverstandlich und gegenstandslos. Die Frage des materiellen Entgelts fiir kiinstlerisches 
Schaffen ist langst gelost. Da trotzdem von gewissen Kreisen die gesetzliche Rundfunklizenz 
fiir Deutschland angestrebt wird, so ist die Frage also in der Hauptsache nach der 
kulturellen Seite hin zu priifen. 

In dem Artikel wird auf die bestehende Zwangslizenz zugunsten der mechanischen 
Musikindustrie verwiesen (§ 22 L. U. G., wonach der Urheber eines Werkes der Tonkunst, 
falls sein Werk bereits einmal auf SchallpJatte aufgenommen wurde, jedem dritten 
auf Verlangen Erlaubnis zur Vervielfaltigung fiir meclianische Wiedergabe zu erteilen 
hat). Der Gesetzgeber hatte bei Schaffung dieser Bestimmung keine kulturellen Ge- 
sichtspunkte im Auge. Er wollte den einzelnen Industrie-Firmen die Mflglichkeit geben, 
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Gegen die Zwangslizenz 



die von einer anderen Firma erstmalig vervielfaltigten Werke auch ihrerseits in den 
Handel zu bringen, urn so die Konkurrenzfiihigkeit aller Schallplattenfirnien untereinander 
zu gewahrleisten. Fiir diese Bestimmung war weiterhin Riicksicht auf die junge deutsche 
Industrie mafigebend, damit diese nicht im Kampfe mit der auslandischen unterliege. 

Die Zwangslizenz auf dem Gebiete der mechanischen Musik steht daher in keinerlei 
parallelem Verhaltnis mit der Frage der gesetzlichen Lizenz auf dem Gebiete des Rund- 
funks, denn Riicksichten oben erwahnter Art eriibrigen sich hier, da im Rundfunk ein 
monopolartiges Gebilde zu erblicken ist. 

Das dem Autor fiir die funkmafiige Verbreitung seines Werkes zustehende Ent- 
gelt ist, wie oben gesagt, festgelegt. Soil der Komponist von Gesetzes wegen gezwungen 
werden, die Auffiihrung seines Werkes in jedem Falle zu gestatten, so ergaben sicb bei 
der Retrachtung eines derartigen gesetzlichen Druckes auf den Schaffenuen die starksten 
kulturellen Bedenken. 

Mafigebend ist fiir den Komponisten bei der Verbreitung seines Werkes eine 
seinem Gestaltungswillen entsprechende Vollkommenheit der Wiedergabe. Die Zwangs- 
lizenz nahme dem Autor die Moglichkeit, die funkmafiige Verbreitung seines Werkes 
dort zu verbieten, wo ihm die DLirchfiihrung seiner kiinstlerischen Forderungen nicht 
im weitestgehenden Mafie gesichert erscheint. 

Es entsteht jedoch bei der Diskussion iiber die gesetzliche Lizenz die Frage, ob 
die Interessen der Allgemeinheit denen des einzelnen vorangehen sollen, d. h. ob 
Privatrecht zugunsten des allgemeinen Interesses beiseite geschoben werden darf; denn 
jeder Kiinster schafft sein Werk fiir die Gemeinschai't, die Anspruch erheben kann, es 
in alien Erscheinungsarten kennenzulernen. Man kann hier also von dem sprechen, was 
man gemeinhin unter nationalem geistigen Gemeingut versteht. 

Wollte man den Forderungen einer gesetzlichen Rundfunk-Lizenz bei Werken der 
Tonkunst folgen, so miifke man selbstverstandlich ebenso eine gesetzliche Lizenz fur 
die Werke der Literatur und der bildenden Kiinste festlegen. 

Die Konsequenzen, die sich hieraus ergeben miifken, sind unabsehbar. Beispielsweise 
hatte die Allgemeinheit Anrecht auf Besichtigung — die in diesem Falle der Verbreitung 
entspricht — des Bildes eines beriihmten zeitgenossischen Malers, das sich in Privat- 
besitz befindet. Hier ware der Eigentiimer des Bildes dann zu zwingen, jedem einzelnen 
die Moglichkeit zu geben, das Kunstwerk auf sich einwirken zu lassen, d. h. also, ihm 
die Besichtigung in seinen Raumen zu gestatten. 

Bei voller Wiirdigung des Zusammenhanges zwischen Komponist und Allgemein- 
heit darf es nicht geschehen, dafi dem Autor die Befugnis iiber sein geistiges Eigentum 
in Bezug auf die. Verbreitung aus den Handen gewunden wird. Er allein ist berufen, 
dariiber zu entscheiden, ob der Wert seines Werkes durch funkmafiige Verbreitung nicht 
in irgendeiner Form eine Beeintrachtigung erfahrt. Die Motive, die ihn zu einer 
Auffuhrungs-Verweigerung veranlassen konnlen, werden stets in dem Verantwortungs- 
gefuhl begriindet sein, das jeder ernsthaft SchafFende sich, seinem Werk und der All- 
gemeinheit schuldig ist. 

Welche Entwicklung die Dinge audi nehmen mogen, das Bestimmungsrecht iiber 
ihr Werk und dessen Interpretation werden sich die deutschen Komponisten niemals 
nehmen lassen konnen. 
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Musikfest in Bad Pyrmont 



Die I. G. N. M. sucht 
neue Talente 



Heinrich Strobel 



Uber die Absichten, welche die deutsche Sektion der I. G. N. M. mit ihrem zweiten 
Musikfest in Bad Pyrmont verfolgte, braucht an dieser Stelle nichts mehr gcsagt zu 
werden. Die Frage lautet jetzt: wurden die. Absichten verwirklicht ? Kam etwas dabei 
heraus? Die jiingste Generation sollte aufgespiirt werden. Gelang das? Es konnte nicht 
gelingen. So viele jiingste Generationen, wie man auf den Musikfesten der letzten Jahre 
hatte entdecken wollen, gibt es gar nicht. Es fragt sich, ob es uberhaupt eine gibt. Wir 
leben heute in einer Periode der Beruhigung. Es geht nicht mehr um Experimente, 
sondern um die Fundierung des neuen Stils. Nicht auf die Lebensaufierung der Talente 
kommt es heute an, sondern auf ihre systematische Durchbildung im Sinne der neuen 
Musik. Man soil sich nicht bluffen lassen, wenn der eine „Lieder eines Einsamen" in 
einem subjektivistisch zugespitzten Stil vertont oder wenn der andere reinen Herzens 
alterUimelnde Melodien schreibt. Man soil da nicht gleich von neuer Tendenz zum Lied 
sprechen. Man soil das alles nicht so ernst nehmen. Und dann: die jungen Leute miissen 
sich erst entwickeln. 

Manches von dem, was in den beiden Pyrmonter Konzerten zu horen war, gehort 
noch gar nicht auf ein Musikfest. Fragen wir weiter, was dank personlicher Haltung be- 
stehen konnte, so haben wir diese paar Werke schnell aufgezahlt. Der Wille zur un- 
pratenziosen, unpathetischen Spielmusik hat sich allgemein durchgesetzt. Divertimento 
ist ein schoner Titel. Aber ein Divertimento mufi unterhaltsam sein. Das hat Gronostay 
vergessen, und aufierdem nimmt er das Handwerkliche zu wenig ernst. Berthold 
Goldschmidt dagegen fahrt die erdenklichsten orchcstralen Pikanterien auf. Aber man 
denkt sich eine Promenadenmusik flussiger, frischer, weniger erkliigelt. Es soil Gebrauchs- 
musik sein. Kann man sie praktisch gebrauchen ? Ich fiirchte, nein. Im Gesehick, in der 
leichten Hand, im Aufreihen Hotter Melodien iiberragt der wendige Jerzy Fitelberg 
alle seine Kollegen. Dieses Violinlconzert ist glanzend hingesetzt und sehr dankbar. Die 
Orchesterbehandlnng ist gewifi anspruchslos. Aber man soil an das Stuck keine grofieran 
Anspriiche stellen als es erfiillen will. Auf jeden Fall ist es kurzweilig. Wer Musikfeste 
kennt, weifi, wieviel das bedeutet. 

Wie Fitelberg ist der Ungar Paul Kadosa von ostlicher Volksmusik angeregt. 
Er bearbeitet sie nicht in der bekannten Weise, sondern entnimmt ihr nur die rhythmischen 
und melodischen Substanzen und formt daraus eine durch Klarheit und Unmittelbarkeit 
des Klanggeschehens hervorstehende Klaviersonate. Harald Genzmer hat die Sicher- 
heit des Handwerklichen, an der man den Hindemithschuler erkennt. So sehr auch 
seine Musik fur Klavier und Blaser unter dem Eindruck von Hindemiths neuem Klavier- 
konzert geschrieben ist — sie zeigt ein echtes Talent und eine durchaus eigene Empfindung. 
Hindemiths stilbildender Einflufi ist enorm. Man erkennt ihn in der konzisen, lebendigen 
Bratschensonate von Fiebig wie in der kleinen Ouverture von Sparre Olsen, deren 
grofiter Vorzug ihre Kiirze ist. 
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Das neue Chorwerk Honeggers 



Urspriinglich bestand die Absicht, Gemeinschaftsmusiken verschiedener Richtung zur 
.Diskussion zu stellen. Sie wurde vereitelt — teds durch finanzielle Hindernisse, teds 
durch politische Riicksichtnahmen auf die Kurverwaltung von Bad Pyrmont (Wolpe). 
Ubrig blieb nur das Schulspiel „Crefi ertrinkt" von Wolfgang Fortner. Durcli 
eine im Tempo noch etwas gehemmte Auffiihrung mit Pyrmonter und Eberfelder Kindern 
wurde der Beweis fiir die praktische Verwendbarkeit erbracht. Stoffiich steht Crefi der 
Gefiihlswelt von Schulern naher als der musikalisch suggestivere Jasager: eine Wander- 
gruppe verlafit ihren Fiihrer, weil dieser nicht alles aufbietet, um einen Kamaraden vor 
dem Ertrinken zu retten. In diesen, von Andreas Zeitler mit leisen expressionistischen 
Reminiszenzen stilisierten Text setzt Wolfgang Fortner eine Reihe sehr knapper 
Musikstiicke. Er hat Sinn fiir die dramaturgische Funktion der Musik. Ein unisones 
Geigenstuck in rasendem Tempo unmittelbar vor der Katastrophe ist von starkster 
Wirkung. Die diatonische Linearitat der Musik kommt freilich bei der Kiirze der Stiicke 
nicht recht zur Entfaltung. Obwohl streng polyphon, wirken sie mehr als Stimmungslichter. 

Als Orchester bewahrte sich audi in diesem Jahr die Dresdner Philharmonie unter 
ihrem eifrig interessierten Leiter Walter Stover. Unter den Solisten zeichneten sich 
Lene Bruch-Weiler, Rudolph Schmidt und Stefan Frenkel besonders aus. 



Melosberichte 



Schweizer Aus der Zusammen- 

Tonkunstlerfesi le g un g des diesjahri- 
in Solothurn gen Tonkiinstlerfestes 

mit der Jahrhundert- 
feier des Cacilienvereins Solothurn ergab 
sich die Moglichkeit, ein schweizerisches 
Musikfest grofien Stils in einer kleinen 
Stadt durchzufiihren, die mit ihrer histo- 
rischen Atmosphare und ihrer unvergleich- 
lichen Gastfreundschaft Voraussetzungen 
sympathischster Art erfidlte. Im Mittelpunkt 
der Veranstaltungen stand die festliche 
Wiedergabe von Arthur Honeggers neuem 
Chorwerk „Cris du monde" (Der Welten 
Schrei), das der Komponist dem Cacdien- 
verein und seinem Dirigenten Dr. Erich 
Schild in Anerkennung einer vorziiglichen 
„K6nig David"-Auffiihrung nicht blofi zur 
Urauffiihrung xiberlassen, sondern auch ge- 
widmet hat. — Hier hat nun Honegger 
endhch den Stoff gefunden, der seiner 
spezifischen Regabung entspricht und den 
vollen Einsatz der Personlichkeit fordert. 
Der Pariser Dichter und Journalist Rene 
Bizet stellt seiner Dichtung selber diese 
„Deutung" — die hier eine Umschreibung 
des Inhalts ersetze — voran : „In der angst- 

244 



vollen Sorge, sich selbst zu erkennen, fleht 
der Mensch im tausendfachen Hall der 
Weltenrufe um einen Augenblick der Ein- 
samkeit, des Schweigens; doch von einem 
Morgen zum andern lafit die Unrast der 
Mensch en und Dinge nicht zu, dafi er sich 
selbst finde". — Honegger meistert (was 
der „Roi David" noch nicht erweisen konnte) 
nun auch die grofie Form und setzt mit 
grofier Sichei'heit neue chorische Wirkungen 
ein (im elementaren Kampfchor z. B. die 
Verbindung von Sing- und Sprechchor). 
Seine rhythmische und harmonische Vita- 
litat pragt sich in kuhnen, den Ausdrucks- 
bereich der Honeggerschen Tonsprache be- 
deutungsvoll weitenden Klanggestaltungen 
von unmittelbar packender Kraft aus. 

Den aufierordentlichen Anforderungen 
des genialen Werkes zeigten sich Dirigent, 
Solisten, Chor und Orchester in eindrucks- 
voller Weise gewachsen, — sie haben „ihren" 
Honegger inzwischen auch den Parisern vor- 
gefiihrt. Der Gacilienverein setzte sich auch 
noch fiir eine Konzertmesse in d-moll des 
Solothurner Komponisten Richard Flury 
ein, ein achtbares, aber iiber lokale Be- 
deutung nicht hinausreichendes Werk. 



Eine Euripides-Oper von Wellesz 



Mi 



Was das Solothurner Fest unter der 
hingebenden Leitung des Festdirigenten 
Dr. E. Schild im iibrigen ans Licht stellte, 
dokumentierte diesmal ein recht erfreulich es 
Gesamtniveau. Uber dieses hinaus hoben 
sich als "Werke, die audi aufierhalb der 
Landesgrenzen Beachtung verdienen : die in 
ihrem strengen Deklamationsstil neuerdings 
slarke Eindriicke vermittelnden „Drei 
Herbstgesiirige" (nach Rilke) von Conrad 
BecJc und die Li-tai-pe - Orchestergesange 
Volkmar Andreaes und insbesondere ein 
Klavierkonzert von Albert Moeschinger 
(Solist: F. J. Hirt), sowie ein zweisatziges 
Violinkonzert von Walter Geiser (Solist: 
Fritz Flirt). Moeschinger, der herbere und 
sprodere, und zugleich aucb gesiindere von 
beiden, erreicht namentlich in dem eine 
einzige eherne Harmonie ins Ohr hammern- 
den Introduktionssatz und dem zur Haupt- 
sache voni Klavier allein bestrittenen Lento 
starkste Konzentration, wahrend Geiser 
mindestens in dem durcli expressive Or- 
chesterintermezzi gegliederten Variationen- 
satz eine ungewohnliche Klangphantasie 
bekundet. Von den iibrigen Werken — fur 
die sich gleich falls Schweizer Kiinstler von 
Rang einsetzten — verdienen etwa noch 
die bei aller Schonberg-Gefolgschaft starke 
BegabungverratendeViolin-Klavier-Sonatine 
des 24jahrigen Mozart-Preistragers Erich 
ScJimid, ferner die feinsinnigen Kammer- 
orcliester-Bearbeitungen „Bulgarischer Volks- 
weisen" von Walter Lang, ein an alt- 
klassische Vorbilder eng ankniipfender 
„Concerto grosso"-Satz von Rudolf Moser, 
sowie zwei heitere Ouvertiiren von Hans 
Haug (zu „Don Juan in der Fremde") und 
Andre Marescotti Erwahnung. Der Schwei- 
zerische Tonkiinstlerverein wird das Solo- 
thurner Fest, an dem aufier einer Reorga- 
nisation des Vereins audi die Prasidenten- 
neuwahl (Dir. Carl Vogler) vorgenonimen 
wurde, als ernes der denkwiirdigsten in der 
Erinnerung bewahren. Willi Scliuh 

Ein neuer Wellesz hat in den „Bak- 
Wellesz chantinnen"wiederdas Gebiet 
in Wien ^ er kultischen Oper betreten 

und gleich seiner „Alkestis" 
ein Drama des Euripides er- 
wahlt, das er. unter fast vollstandiger Bei- 



behaltung der Handlung, spradilich in~aus- 
gezeichneter Weise neu formte. Inhalt des 
Dramas bildet das trotzige Ringen des 
thebanischen Konig Pentheus mit dem 
gottlichen Bakdios, der Pentheus zur Strafe 
fur die Verfolgung seines Kults schliefilich 
den Tod durdi die Hand der eigenen Mutter 
Agave erleiden lafit. 

Die Wahl eines solchen Sujets fordert 
mit Notwendigkeit die Frage heraus, ob 
ein heutiges Opernpublikum iiberhaupt ein 
derartig weltenfernes mythologisches Ge- 
schehen mit innerer Anteilnahme verfolgen 
kann, da doch die wesentlichen Voraus- 
setzungen dafiir, Kenntnis und Anerkennung 
des der griechischen Tragodie zugrunde 
liegenden Kults, im allgemeinen nicht ge- 
geben sind. Es zeugt fur den idealen 
Kunstwillen des Komponisten, wenn er 
angesichts dieser Schwierigkeiten, offenbar 
aus innerstem Zwange, eine Oper sdiuf, 
die wohl nie auf ein en durchschlagenden 
Publikumserfolg rechnen darf, dafiir aber 
imruer jene Beachtung finden wird, die 
einem Werke dieser kunstlerischen Kapazi- 
tat vollauf gebiihrt. Wellesz hat sich in den 
„Bakchantinnen" fast vollig von den Im- 
pressionism en seiner frilheren Btihnenwerke 
freigemacht und einen ausdrucksstarken 
Kompositionsstil gefunden, der besonders 
in den das Werk beherrschenden kultischen 
Ghoren dominiert. Im Orchester herrscht 
al-fresco Gestaltung vor, die sidi, wohl in 
bewufiter Anlehnung an die griediische 
Uberlieferung, sehr hating zu Unisono- 
wirkungen verdiditet. Die Solopartien sind 
gesanglich und darst ellerisch aufierordent- 
lich dankbar, erfordern aber voile Einfuhlung 
in die besondere Aufgabe. 

Die Wiener Urauffiihrung hatte sehr 
unter Besetzungsschwierigkeiten zu leiden, 
die erst in letzter Stunde behoben werden 
konnten. In der menschlich ergreifendsten 
Partie der Agave bot Frau Pauly eine 
iiberragende Leistung. Um die von Direktor 
Clemens Krauss ausgezeichnet geleitete 
Auffiihrung (Regie Dr. Wallerstein) machten 
sich aucli die Herren Jerger, Kalenberg, 
Manowarda und MarkhofF sehr verdient. 
Der Komponist war nach der Premiere 
Gegenstand besonderer Sympathiekund- 
gebungen. Willi Reich 
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Neue Vokalmusik 



Neuerscheinungen 



Wir bringen in dieser standig wiederkehrenden Bubrik ohne An- 
spruch auf Vollstandigkeit eine erste Auswahl aus den musikalischen 
und musikliterarischen Neuerscheinungen. Wir behalten uns vor, auf 
einzelne der hier erwahnten Werke noch ausfiihrlicher einzugelien, 
und begniigen uns in diesem Zusammenhang mit gelegentlicli 
orientierenden Hinweisen. 



Neue Musik 

Vokal 

Arnold Sclionberg, Sechs Stiicke fiir Mannerclior, 
op. 35. Bote & Bock, Berlin 

Die Texte sind von Schonberg selbst:' eigenwillige, ab- 
seitige Formungen, die sich aus innerer Niihe mit dem 
Chorsatz des spjiten Sclionberg verbinden. Griifite 
Schwierigkeit der Ausiuhrung; Schonberg selbst empfiehlt 
Unterstiitzung durch Instrumentalstimmen. 

Ernst Krenek, Die Nachtigall, Gesang und Klavier, 
aus „Worte in Versen" von Karl Kraus. 

Un iversa l-Edition , Wie n 
Slilislisch eine Fortsetzung des Reisetagebuchs und der 
Fiedellieder. Neben der rvlavierl'assung existiert eine zweite 
fur zwei Floten und Stretcher, die dem anspruchsvollen, 
stark koloristischen lnstrumcntalsatz wohl noch naher 
kommt. 

Conrad Beck, Lyrische Kantate, nach Texten von 
Rainer Maria Rilke (Sonette an Orpheus) fur Solo- 
Sopran, Solo-Alt und Frauenchor und kleines 
Orchester. Scliott, Mainz 

Ein Wagiiis, wohl zum ersten Male unternommen, diese 
geistige Spatlyrik Rilkes zu vertonen. Becks Begabung 
Tiegt in dieser Richtung. Die Linien seiner Singstimmen 
schwingen mit der Zartheit, wenn auch noch nicht immer 
mit der Ruhe, die Rilke fordert; der instrumental Teil, 
sowcit es der Auszug erkennen Ia6t, sehr sublim. 

Heinrich Kaminsky, Triptychon, drei Gesange fiir 
Alt (oder Bariton) una Orgel. 

Universal- Edition, Wien 
Kaminsky fiigt aus Zarathustraworten, einem Buddhi- 
stischen Kanon und dem Wessobrunner Gebet eine drei- 
teilige Form, zusammengehalten durch die mystische 
Geistigkeit der Texte unit durch die rhythmische und 
melodische Kraft der Singstimme, die mir gegen 
Kaminskys iruheren Werke gewachsen scheint. 

Wolfgang Fortner, Arbeiterlied, Mannerclior ; das- 
selbe fiir gemischten Chor. Scliott, Mainz 

Kurt Thomas, Der 90. Psalm, Herr Gott, du bist 

unsere Zuflucht, op. 15, fiir Baritonsolo, sechs- 

stimmigen gemischten Chor und grofies Orchester. 

Breitkopf & Hcivtel, Leipzig 

Ludwig Weber, Aus hartem Weh, fiinfstimmiger 
gemischter Chor a cappella. Scliott, Mainz 

Egon Wellesz, Drei a cappella-Chore aus dem An- 
gelus-Sileaius, op. 43. Bote & Bock, Berlin 

Auch die drei Chore von Egon Wellesz sind eine geistige 
Einheit. Der reine vierstimmige Chorsatz kommt mit ein- 
fachsten Mitteln zu starker, eindrucksvoller Wirkung. Das 
Irrationale des deutschen Mystikers wird gestaltelt, 
besonders stark der Gegensatz des liegenden Chors zn 
dem in abgeloster Hohe gleitenden Sopran ini ersten Gesang. 

Hugo Herrmann, Japan-Suite fiir gemischten Chor 
a cappella, op. 71 Breitkopf & Hartel, Leipzig 
Flint" ChOre nach alien Japanischen Texten aus dem 8 
und 9. Jahrhundert, deutsche Fassung von Paul Enderling. 



Siegfried Kallenberg, Die Liebeslieder der Haitang, 
fiir hohen Sopran, Flote, Violine und Klavier. 
Tischer & Jagenberg, Koln 
Nach Texten von Klabund aus dem ^Kreidekreis". 

Volkmar Andreae, Li-Tai-Pe, Acht chinesische Ge- 
sange fiir eine Tenorstimme und Orchester. Nach- 
dichtungen von Klabund. 

Hug & Co., Leipzig-Zilricli 
Die Texte teilwcise mit denen von Gustav Mahlers „Lied 
von der Erde" identisch, aber in der Nachdichtung Kla- 
bunds. Die Musik stark illustrierend, ohne fiber die Dar- 
stellungsmittel des 19. Jahrhunderts hinauszugehen. 

Julius Rontgen, „Prometlieus" (Goethe) fiir eine 
Singstimme und Klavier, op. 99. 

G. Alsbacli & Co., Amsterdam 

Hugo Herrmann, Strafiensingenj 7 a cappella-Chore 
fur gemischte Stimmen, op. 77. 

Bote & Bock, Berlin 
Eigene Texte. Inhalt: Zieharmonika — Strafiensinger — 
Exprefi-Song — Strafienmadchenrul" — Tanzerbarcarole — 
Taxi-Song — Funkburleske. Die „Inhalte der Zeit u bleiben 
gebunden an eine gut gearbeitele, aber unplastische Musik, 
die Jetzten Endes zu viel anstandige Haltung hat, urn 
ihren Texten gerecht zu werden. 

Hans Gal, Drei Gesange fiir gemischten Chor a cap- 
pella, op. 37. 1. Conr. Ferd. Meyer: ,,Der romische 
Brunnen", 2. Joh. Christ. Giinther : „Am Abend", 
3. Clemens Brentano : „Wiegenlied". 

Breitkopf & Hartel, Leipzig 

Hans F. Redlicli, Apostel-Gesange, nach Worten der 
Heiligen Schrift fiir Bariton und Orchester. 

Bote & Bock, Berlin 

Hugo Herrmann, 3 Gesange nach alten Sequenzen, 
op. 78 I. Bote & Bock, Berlin 

Jos. Haas, Ecce Sacerdos magnus, op. 80 a (Orgel- 
auszug). Deutsche Worte von Wilhelm Dauffenhach. 

Scliott, Mainz 

Jacques Offenbach, Perichole, Operettc in drei Akten 
(fiinf Abteilungen). Neuer Text nach zwei Fas- 
sungen von Henry Meilhac und Ludovic Halevy von 
Karl Kraus. Universal-Edition, Wien 

Wir haben uns mit dieser Neubearbeitung Oftenbachs 
bei Gelegenheil der Auffiihrung bereits auseinandergesetzt. 

Rossini-Landshoff, Signor Bruschino, Komische Oper 
in zwei Bildern. Aus dem Italienischen iibersetzt 
und fiir die deutsche Biihne eingerichtet von 
Ludwig Landshoff und Karl Wolfskehl. 

Scliott, Mainz 

Instrumental 

Paul Hindemitli, Konzertmusik fiir Streichorchester 
vind Blechblaser. (1930) Scliott, Mainz 

Wir gehen auf dieses wichtige Werk an anderer Stelle 
ausluhrlich ein. 
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Instrumentalmusik und alte Musik 



Hugo Herrmann, Zweites Orgelkonzert, op. 37, fur 
Orgel allein. Bote & Bock, Berlin 

Karl Marx, Konzert fur Klavier und Orchester op. 9. 
1. Passacaglia, 2. Presto e leggiero, 3. Adagio, 
4. Rondo. Bote & Bock, Berlin 

Max Trapp, Klavierkonzert op. 26. Ausgabe fur zwei 
Klaviere zu vier Handen. Ernst Eulenburg, Leipzig 

Paul Hoffer, Partita, Echo - Fugato und Choral - 
Marsch, fiir zwei Streichorchester, op. 24. 

Edition Benno Balan, Berlin 

Christian Lahusen, Kleine Pfeifermusik, fiir zwei 
Instrumente (Floten, Oboen, Klarinetten, Geigen), 
zum Blasen, Fiedeln und Tanzen. 

Breitkopf & Hdrtel, Leipzig 
Zweistimmige Satze in bunter Folge, in der Foxtrott und 
Tango neben Gavotte und Menuett stehen. Die Ausfiihr- 
barkeit wird durch schelmische Vorbemerkungen in poe- 
tischer Form unterstutzt, z. B. zum Foxtrott: 
„Frisch drauflos, ihr Pfeiferknaben, 
ein Fox mn£ Schmii und Tempo haben. 
Fallt nicht in die Synkopenspaltcn, 
miitit an den Taktstrichstangen euch halten". 

Ernst Schiffmann, Invention fiir Streichorchester, 
op. 2. Tischer & Jagenberg, Koln 

Archaisierende Polyphonie, hinter der ein eigenes Gesicht 
vor allem im Klanglichen zu erkennen ist. Streichorchester 
bis zur Achtstimmigkeit geteilt. Aufiuhrungsdauer sech- 
zehn Minuten. 

Alexandre Gretchaninoff, Viertes Streichquartett, 
op. 124. Schott, Mainz 

Satzfolge : Aliegro moderato — Moderato assai — Allegro 
vivo — Lento ma non troppo-Vivo 

Julius Rontgen, Trio fiir Flote, Oboe und Fagott, 
op. 86. G. Alsbacli & Co., Amsterdam 

Paul Hoffer, I. Sonate fiir Violine allein, op. 18. 

Edition Benno Balan, Berlin 

Dreisatziger Formverlauf: Allegro — Andante — Allegro 

vivace; stilistisch fest, vor allem rhythmisch gebunden, 

ohne an die Grenzen des Instruments zu ruhren. 

Jerzy Fitelberg, Quintetto (1929), Flote - Oboe - 
Klarinette - Bafiklarinette - Posaune. 

Edition Benno Balan, Berlin 

Friedrich Reidinger, Sonate fiir Violoncello und 
Klavier, op. 9. Ludwig Doblinger, Wien-Leipzig 

Ernst Bachrich, Sonate fiir Violine und Klavier, op. 2. 
Ludwig Doblinger, Wien-Leipzig 

Erich-Walter Sternberg, Sonate fiir Klavier. 

Satzfolge : Allegro moderato — Tempo di Marcia — Largo 
— Allegretto fanatico 

Edition Benno Balan, Berlin 

George Antheil, Second Sonata „The airplane" 
Piano solo. 

The New Music Society of California, San Francisco 
Zwei Satze im Stil der frvjheren „Neuen Musik" ; geh^ufte 
klangliche und rhythmische Spannungen. 

Dushkin-Paradis, Sicilienne fiir Violoncello und 
Klavier ; dasselbe fiir Klavier zu 2 Handen. 

Scliott, Mainz 

Clement Doucet, Wiener Luft, Montparnasse, Klavier. 

Universal-Edition, Wien 

Paul Graener, Air, op. 88 a, aus der Suite „Die 
Flote von Sanssouci", fur Flote und Klavier. 

Wilh. Zimmermann, Leipzig 



Ernst Bachrich, Prelude fiir Klavier (1929). 

Ludwig Doblinger, Wien-Leipzig 

Fritz Behrend, „Rothenburg ob der Tauber". Sechs 
Klavierstticke. Raabe & Plothow, Berlin 

Florizel von Reuter, Alt-Amerikanische Negerweisen 
fiir Violine und Klavier. Universal-Editon, Wien 
Auch die neue Musik sucht schon ihre „Klassischen. 
Stucke". Leichte Ausfuhrbarkeit, einfachster Klaviersatzr 
Inhalt: 1. Unser Herr liegt in der kalten Erde, 2. Altef 
schwarzer Joe, 3. Nelly war eine Dame, 4. Weit unten au 
dem Swaneeriver. 

Frederick Delias, Serenade aus dem Drama „Hassan" 

fiir Violine und Klavier bearbeitet von Eric Feby. 

Universal-Edition, Wien 



Neuausgaben alter Musik 

Johannes Wolf, Sing- und Spielmusik aus filterer 
Zeit, herausgegeben als Beispielband zur Allge- 
meinen Musikgeschichte, in: Musik und Bildung. 
Quelle & Meyer, Leipzig 
Die ausgezeichnete Beispielsammlung zur allgemeinen 
Musikgeschichte des Verfassers liegt in zweiter AuQage 
vor. Sie umfafit nur die alte Mus k bis kurz nach 16CX), 
gibt aber aus dieser Zeit Material, das nicht nur dem 
Musikfreund erstmalige Einblicke in eine ihm sonst vollig 
unerschlossene Literatur vermittelt, sondern auch dem 
Musiker und Wissenschaftler neue Quellen erschlie&t. 
Es kann auf diese Sammlung nicht nachdnicklich genug 
hingewiesen werden. 

Giovanni Gabrieli, Drei Motetten fiir achtstimmigen 
Doppelchor, herausgegeben von Heinrich Besseler 
in : „Das Chorwerk". Kallmeyer, Wolfenbiittel 
Aus dem Vorwort: In Giovanni Gabrieli . . , verehrt die 
Musikgeschichte vielleicht den gewaltigsten Magier des 
Klanges. . . . Von dieser Farbenfulle konnte die vor- 
liegende Auswahl nur den einfachen achtstimmigen 
Doppelchor ohne Instrumente beriicksichtigen. Sie halt 
damit bereits an der Grenze dessen, was fiir die heutige 
Durchschnittspraxis und im Eahmen dieser Sammlung 
moglich erscheint. Aber der achtstimmige Satz stellt 
fast das Mindestmafi an Klangmitteln dar, dessen die 
Phantasie eines Gabrieli bedurfte, um sich im grenzen- 
losen Tonraum frei zu entfalten. 

Bei der Zusammenstellung der folgenden drei Motetten 
wurden Texte von moglichst verschiedener Haltung zu- 
grunde gelegt. Wie diese Gegensatze musikalisch vertieft 
und zu Klangwelten umgeformt sind, deren jede ihre 
eigene und einmalige Atmosphare zu besitzen scheint, 
das lafit bereits die eigentliche Wurzel der Gabrielischen 
Kunst erkennen. Hier zeigt sich der grofie Klangzauberer 
von jener unbedingten Glaubigkeit und Ehrfurcht vor 
dem Wort erfullt, aus der die Musik des niederlandischen 
Zeitalters ihre starksten Krafte gezogen hat. Gebets- und 
Bibeltexte, moralisierende Spruchweisheit und erbauliche 
Betrachtung, Naturbilder und Historien, madrigalische 
Liebesdithtung und galante Anekdote — diese Bezirke 
schliefien sich zu einer Welt des Wortes zusammen, die 
dem Musiker als unbedingt verbindliche Wirklichkeit 
gait. . . 

Samuel Ebart, Miserere, Christe, mei. Geistliches 
Konzert fiir Tenorsolo (Sopran), Violine, Gambe 
(Cello) und Orgel, iibersetzt von H. J. Moser, be- 
arbeitet von M. Seiffart, in : „Organum". 

Kistner & Siegel, Leipzig 
Aus der Vorbemerkung: Samuel Ebart, anfanglich Or- 
ganist in Wettin, dann als Marienorganist in Halle. Zachows 
Vorganger, tritt hier zum ersten Male mit einem Werke 
aus dem Dunkel der Geschichte hervor; es ist ein er- 
greifendes Zeugnis fiir die friihreife Kunst des im Alter 
von 29 Jahren Dahingeschiedenen. 

Dietrich Buxtehude, Lobet, Christen, euren Heiland. 

Kantate fiir zwei Soprani und Bafi, zwei Violinen 

u. Generalbafi, herausgegeben von Bruno Grusnick. 

Barenreiter- Verlag, Kassel 
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Neuausgaben und Padagogisches 



Bei der geringen Zahl der in praktischer Neuausgabe 
bisher vorliegenden Kantaten Buxtehudes darf man den 
vorliegenden Neudruck als wertvolle Bereicherung an- 
sehen. Die Singstimmen kOnnen solistisch und chorisch 
besetzt werden. Starkste Kraftentfaltung mit kleinstcn 
Mitteln ist das Merkmal dieser Musik. 

Ceistliche Musik am Hofe des Landgrafen Moritz 
von Hessen, herausgegeben von F. Blume. 

Barenreiter- Verlag> Kassel 
Kompositionen von Georg Otto, der in der zweiten 
Halfte des 16. Jahrhunderts Kapellmeister in Kassel war, 
des gleichzeitig lebenden Valentin Geuck und des 
Landgrafen Moritz von Hessen selbst. Zwei- bis acht- 
stimmige Chorsatze ohne Instrumente. 

Paul Peuerl, 5 Variationssuiten und 2 Canzonen fur 
S tr ei chins t rumen te, eingerichtet von Karl Geif inger. 
Kallmeyer, Wolfenbiittel 
Aus dem Vorwort: Das wohl abgewogene Ebenmaft des 
musikalischen Satzes im klassischen Streichquartett findet 
sich jn seHsamer Uebereinstimmung schon fast zwei Jahr- 
hunderte fruher in Kompositionen des Friihbarocks fiir 
mehrere Instrumente verwirklicht. Hier wie dort ist eine 
Heranziehung aller Stimmen zu der motivischen Arbeit 
bemerkbar. Blofie Fullpartien werden vermieden, die 
einzelnen Stimmen sind nicht uber- und unter-, sondern 
nach Moglichkeit g^eichgeordnet. 

Dieser schSne Stil instrumentaler Kammermusik, der sich 
als Frucht eines langen Reifungsprozesses schon am An- 
fang des 17. Jahrhunderts voll ausgebildet findet, hat bis 
auf die Gegenwart an unmittelbarer Lebendigkeit nichts 
eingebiifit. Er bedarf keiner „Wiederbelebung", da er 
heute noch eben so frisch wirkt wie vor 300 Jahren. 
Kleinen Orchesterkreisen, sowie der hauslichen Kammei- 
musik bieten diese Schflpfungen aus der Zeit vor oder 
kurz nach Beginn des drei6igjahrigen Krieges vorziigliche 
Mttglichkeiten zur Schulung kunstlerischen Zusammen- 
spiels. 

G. Ph. Teleman, Quartett in dmoll (aus der Tafel- 
musik 1733) fur Flauto dolce (oder Fagott oder 
Celloj zwei Querfloten und Generalbafi in : Col- 
legium musicum Nr. 59 bearbeitet von M. Seiffart. 
Auch in Besetzung fiir Streicher ausfuhrbar. 

— Sonate in g moll, fiir Oboe und Generalbafi (aus 
der Tafelmusik 1733) in: Kammersonaten. 

Breitkopf & Hartel, Leipzig 

Josef Haydn, Rondo all' Ongarese, eingerichtet fiir 
Violjne und Klavier von Adila Fachiri. 

Oxford University Press^ London 

W. A. Mozart, Die Wiener Sonatinen. 6 Sonatinen 
fiir Klavier, herausgegeben von Willy Rehberg. 

Saiott, Mainz 
Die Erschliefiung dieser sechs Sonatinen bedeutet fiir die 
Untejrichtsliteratur einen noch kaum abzuschatzenden 
Gewinn. Sie sind reine, vollwertige Kunst und tragen alle 
Wesensziige Mozarts, dabei von hochster Einfachheit der 
SchJ-eibweise, luzider Klarheit der Form und leichtester 
Uebersehbarkeit. Es ist kaum fafilich, daft diese Stiicke 
in ei'ner deutschen Ausgabe bisher nicht vorlagen. 
Sie konnen die teilweise ode, rein didaktische Sonatinen- 
literatur ersetzen und^chon den werdenden Klavierspieler 
an den Geist Mozarts heranfiihren. 



Notizen 



Neue Musik im Reich 

Die Stadtischen Buhnen in Z)i'tsseWo//bracliten unter 
demTitel:„HauptwerkeNeuer Musik" voral5.— 18Juni 
folgend? Stiicke zur Aufftihrung : Janaceks „Totenhaus", 
Bergs „Wozzecfc i , Strawinskys „Die Gescliichte vom 
Soldaten" und Brecht-Weills „Lindberghflug". 
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Musikpadagogik 

August Halm, Kammermusik. 3. Heft: Suite hmoll, 
fiir Violine, Cello und Klavier / 8. Heft : Streich- 
quartett in gmoll, Partitur / Werke fiir Klavier, 
zweiter Band, Bagatellen, Sarabanden mit Varia- 
tionen, Gavotte / Duette fur Violine und Viola, 
nach J. S. Bach und W. Mozart bearbeitet und 
zur „Violiniibung" herausgegeben. 

Barenreiterverlag, Kassel 
Der Verlag rundet allmahlich den Ueberblick tiber August 
Halms Lebenswerk, das in seiner Verbindungschfipferischer - 
und instruktiver Gesichtspunkte wichtig ist. Die eigenste 
Musik ist das Streichquartett, das einen guten Einblick 
in die musikalische Phantasie Halms vermitteU. Die Be- 
arbeitungen zeigen die andere Seite dieser Eigenwillig- 
keit: Stiicke aus Bachs Klaviermusik, wie etwa seine 
kleine Musette, fiir Geige und Bratsche gesetzt: das sollte 
unser Stilgefiihl heute doch nicht mehr zulassen. 

Heinrich Martens, Musikalische Formen in historischen 
Reihen, Spiel- und Singmusik fiir den Musikunter- 
richt und fiir das hausliche Musizieren. Achter 
Band : Der Walzer, bearbeitet. von Willy Herrmann. 
Zehnter Band: Die Liedformen, bearbeitet von 
Justus Hermann Wetzel. 

Chr. Friedr. Vieweg, Berlin 
Die Quellengeschichte der musikalischen Formen wird in 
diesen beiden Reihen tiberzeugend fortgesetzt. Ist es Fiir 
den Walzer noch moglich, in einer von Mozart bis zur 
Gegenwart reichenden Folge ein Bild zu geben, so btofit 
das Lied hierbei an naturliche Grenzen. Immerhin ist es 
dem Bearbeiter doch in erstaunlichem Grade gelungen, 
mit auiierster Sparsamkeit an eigenen Zusatzen, die Ent- 
wicklungslinie bis zu Hugo Wolf durchzufuhren. 

Siegfried Gunther, Die musikalische Form in der 
Erziehung (Darstellende Musikpadagogik) I. Viertes 
Heft der „Beitrage zur Scbulmusik", herausge- 

™ geben von Heinrich Martens u. Bichard Munnich. 
Scliauenburg, Laltr/Baden 
Der Verfasser stellt die Erarbeitung der polyphonen Form 
in den Mittelpunkt seiner Untersuchung. Er gibt zuerst 
eine: „Grundlegung von der Sache her", in der er die 
asthetischen und padagogischen Grundlagen des Form- 
begriffs herausarbeitet. Dann zieht er, immer vom Gesichts- 

fiunkt der Schulmusikarbeit aus, fur die Polyphonie die 
Consequenzen und behandelt Praludium, Invention, poly- 
phones Lied, Kanon und Fuge. Die geistige Hohe der 
Schau, die wisscnschaftliche Exaktheit der Durchfiihrung 
und die padagogische Klarheit des kleinen Buches sind 
hervorragend. 

Karl Walz, Zweigle-Walz Klavierschule, nach den 
Grundsatzen der Arbeitsschule neu herausgegeben; 
II. Teil. Albert Auers Musikverlag, Stuttgart 

Walther Davisson, Schule der Tonleitertechnik fiir 
Violine, neue, bedeutend erweiterte Ausgabe in 
3 Heften mit TJbungsbeispielen zur Verwendung 
in alien Tonarten. Ernst Eulenburg, Leipzig 

W. Rcinecke, Der freie Gesangston und seine Ge- 

staltung. Ein neuer Weg zur Kehlweitung mit 

praktischen TJbungen fiir alle Stimmgattungen. 

Dorffling & Franke, Leipzig 

Hans Mersmann 



Hindemiths lustige Oper „Neues vom Tage" wird 
das Opernhaus in Kdnigsberg als nachste Biihne in 
den Spielplan aufnehmen. 

Ludwig Weber Vi'nA in nachstcr Zeit ein Mysterien- 
spiel „Totentanz" beenden, das Rud. Sdwlz-Dorn- 
burg in Essen urauffiihren wird. 



Melosnotizen 



Die Vereinigung fiir Neue Musik in Lilbeck legt 
einen Prospekt ihrer Arbeit im nachsten Winter vor : 
Es stand in der Zeitung: „So etwas Unzusammen- 
hdngendes, Grelles, Verworrenes, das Ohr Em- 
porendes ist schlechterdings noch trie geschrieben 
warden". 

Von wem : Strawinsky, Schonberg, Hindemith ? - 
Nein. So urteilte Kotzebue ilber Beethovens Fidelio. 
Mit einer Reihe von solch schlagenden Satzen werden 
die Leser auf die Veranstaltungen 1931/32 hinge- 
wiesen: Jasager von Weill, Klavierwerk Arnold 
Schflnbergs (E. C. Kraus), Marienleben von Hinde- 
mith (Elli Wilke), Wiener Streichquartett. 

Die freie Vereinigung zur Pflege zeitgenossischer 
Musik in Greifswald brachte diesen Winter folgende 
Werke zur Auffiihrung : Hbffer, Partita, Reutter, 
Hiob, Helfritz, Vier Stucke fiir Streicher, Hindemith, 
Jager aus Kurpfalz, Spiehnusik, Casella, Serenade, 
Blifi, Conversations, Strawinsky, Zwei Suiten fur 
kleines Orchester, Concertino, Pastorale. Alle Ver- 
anstaltungen fanden bei freiem Eintritt an Sonntag- 
vormittagen statt. 

Der Spielplanentwurf des Mannheimer National- 
theaters fur die Spielzeit 1931/32 kiindigt als Ur- 
auffuhrung in der Oper „Der gewaltige Hahnrei" 
von Berthold Goldschmidt an. An Opernneuheiten 
sind vorgesehen: Pfitzners „Herz", Kreneks „Leben 
des Orest", Bergs „IVozzeck", Hindemiths „Lehrstuck" , 
Weills „Jasager", ein Abend moderner Kleinopern 
(Milhauds „Armer Matrose", Iberts „Angelique" und 
Ravels „Spanische Stunde"), Busonis „Arleccliino" zu- 
sammen mit Rezniceks „Spiel und Ernst", und von 
filteren Werken Rossinis ,, Angelina" und Offenbachs 
„Perichole". 

Die Stadtischen Biihnen in Duisburg-Bochum 
werden als erste Novitat in der neuen Spielzeit die 
Oper „Der Facher" von Ernst Toch zur Erstauffiihrung 
bringen. 

Bei der Eroffnung der Sommerausstellung der 
Juryfreien in Milnchen wurden Werke von Ravel, 
Poulenc, K. A. Harlmann, Strawinsky und Toch 
gespielt. 

In Koln gelangten unter GM. Szenkar Schon- 
bergs Gurrelieder zur ersten Auffiihrung. Sie wurden 
auch vom westdeutschen Rundfunk iibernommen. 

Und Berlin ? 

Die Staatsoper Unter den Linden hat (nach dem 
Ausspruch eines witzigen Kopfs) im nachsten Winter 
sechs „erste" Kapellmeister — Furtwangler, Walter, 
Kleiber, Klemperer, Schillings, Blech — und zwei 
„8iebente" — Lert und Zweig. Eine Monstreleistung 
des Organisators Tietjen. Als erste Premiere ist — 
Pfeifertag von Schillings vorgesehen, Dann soil 
Pfitzners Herz folgen und spater eine Oper von einem 
gewissen Windt. 

Professor Carl Ebert, der neue Intendant der 
Stadtischen Oper, Berlin, hat Gurlitts „Soldaten" zur 



Erstauffiihrung angenommen. Ferner verpflichtete er 
Berthold Goldsclimidl als Regieassistenten und musi- 
kalischen Mitarbeiter. 

Auf demProgrammder PhilharmonischenKonzerte 
unter Furtwangler steht keine moderne Erstauffiihrung. 
D 

Die Berliner OrtBgruppe der Internationalen 
Gesellschaft fiir Neue Musik ersucht um Ein- 
sendung neuer Kompositionen jeglicher Gattung und 
Besetzung an den Schriftfiihrer Dr. L. Kallenbach, 
Berlin-Hallensee, Kurfiirstendamin 96, unter Bei- 
fiigimg des Riickportos. Nicht freigemachte Sendungen 
werden nicht zuruckgeschickt. 

Oper und Konzert 

Die Stadtischen Buhnen in Hannover brachten zur 
Hundertjahr-Feier der Technischen Hochscliule die 
Erstauffiihrung der komischen Oper von Georg Benda 
,,Der Jahrmarkt" (Bearbeitung von Prof. Dr. 
Th. W. Werner). Fiir die Spielzeit 1931/32 wurden 
zur Vrauffiihrung erworben : Braunfels : „Prinzessin 
Brambilla" (in der neuen Fassung), Vollerthun „Der 
Freikorporal" . An Erstauffiihrungen sind vorgesehen : 
Mozart: ,Jdomeneo" (in neuer Bearbeitung), Alban 
Berg : „ IFozzeck", Pfitzner : „Das Herz", Wolf- Ferrari : 
„Die schalkhafte Witwe". 

Die Oper „Die goldnen Schuhe" (Tscherewitschki) 
von Tschaikowsky, die in Deutschland noch unbe- 
kannt ist, wurde von Heinricli Burkard fiir die deutsche 
Biihne eingerichtet und mit neuem deutschen Text 
versehen. In dieser Bearbeitung kommt die Oper 
im kommenden Winter zur Auffiihrung. 

Die Folkwangschulen in Essen brachten im Wald- 
theater der Stadt Essen Purcells „The Fairy Queen", 
eine selbstandige Erweiterung von Shakespeares 
Sommernacht8traum, zur deutschen Uraufluhrung, 

Eine neue dreiaktige Oper „Claudine von Villa 
Bella" von Alfred Irmler wurde vom Deutschen 
Nalionaltheater Weimar zur Uraufftihrung ange- 
genommen. 

Das Hamburger Stadttheater bringt die Urauf- 
fiihrung von Otto Klemperers erster Oper „Das 
Ziel" und weiter „Krieg ilber Sonja", Musik von 
Hoist Flatten. Text von Peter Franz Stubmann. 

Karl Hermann Pillneys musikalisches Zeitspiel 
„ Von Freitag bis Donnerstag", gelangt am 3. Oktober 
1931 in Berlin (Krolloper) zur Erstauffuhrung. Die 
musikalische Leitung liegt in Handen von General- 
musikdirektor Scherchen. Die Auffiihrung erfolgt im 
Rahmen einer vom sozialistischen Kulturbund ver- 
anstalteten Festvorstellung. 

„Bruder Gerhardus" von Pizzetti kam am Stadt- 
theater zu Hamburg gegen Ende dieser Saison zur 
deutschen Urauffuhrung. 

Hugo Herrmann arbeitet augenblicklidi an dem 
Oratorium „Jesus und seine Jilnger", nach Texten 
aus dem Johannesevangelium und den Johannesakten. 
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Melosnotizen 



Anlafilich der Wiesbadener Maifestveranstaltungen 
wurde das Konzert fur Violine und Orchester von 
Hugo Herrmann uraufgefiihrt. 

Paul Hindemiths ahendfiillendes Chorwerk „Das 
Unaufhorlidie", dessen Text Gottfried Benn gedichtet 
hat. wird nach der Urauffiihrung durcli don 
Philharmonischen Chor in Berlin unter Otto Klemperer 
am 23. November, noch ini gleichen Monat durcli 
die Mainzer Liedertafel (i». Schmeidel) und den 
Stadt. MiiBikverein in Dortmund (Sieben) zur Erst- 
auffuhrung gebracht. Weitere Auffiihrungen finden 
dann zunachst in Koln, Niirnberg, Freiburg i. B. und 
Zurich statt. 

Die Auffiihrung des neuen Volkaoratoriums „Die 
heilige Elisabeth" von Joseph Haas wird am 11. No- 
vember in Kassel Btattfinden. Weitere Auffiihrungen 
sind kurz darauf in bis jetzt ca. 30 Stadten, darunter 
Miinchen, Frankfurt a. M., Koln, Diisseldorf, 
Miinster i. V, usw. in Aussicht genommen. 

Das Staatstheater in Wiesbaden wird zu Beginn 
der kommenden Saison Rudi Stephans nachgelassene 
Oper „Die ersten Mensdien" in der Bearbeitung von 
Dr. Karl Holl zur Erstauffiihrung bringen. 

Erich Kleiber hat fiir seine Konzerte in Amerika 
die „Theater- Suite" von Ernst Todi als Erstauffiih- 
rung gewahlt. 

Personalien 

In Mannheim starb der erste Musikkritiker der 
Neuen Badisdien La/tdeszeitung, Prof. Wilhelm Bopp. 
Er war der Griinder des Mannheimer Konservatoriums 
und leitete von 1907 — 19 das Konservatorium der 
Musikfreunde in Wien, das unter ihm in ein Staats- 
institut umgewandelt wurde. 

Karl Rankl, der ausgezeichnete Chordirektor der 
Berliner Krolloper, wurde als erster Kapellmeister 
an das Staatstheater in Wiesbaden verpflichtet, da 
von Zemlinsky abgelehnt hatte. 

Werner Ladwig verlafit das Konigsberger Opern- 
haus und geht nach Sdaverin, sein Nachfolger in 
Konigsberg wird Bruno Vondenhoff vom Reussischen 
Theater in Gera. 

Opernregisseur Manfred Schott vom Erfurter Stadt- 
theater wurde als erster Regisseur und Dramaturg 
der Oper fiir die kommende Spielzeit an das Stadt- 
theater in Liibedc verpflichtet. 



Ewald Lengstorf vom Hamburger Stadttheater 
wurde als 1. Kapellmeister an das Stadt. Opernhaus 
in Essen verpflichtet. 

Claus-Dietridi Kodi, Bern, ist als Regisseur der Fest- 
spielauffuhrungen der „Hyspa" (Hygiene- und Sportaus- 
stellung) in Bern engagiert worden. Zur Auffiihrung ge- 
langt das „Alexanderfest" von Handel, das bei dieser 
Gelegenheit zum ersten Mai szenisch dargestellt wird. 

Der Max Reidiard-V erlag, Freiburg i. Br., Tal- 
strafie 16, gibt eine Anthologie moderner literarischer 
Chansons heraus; letzter Einsendungstermin : 
10. August 1931. Herausgeber : Giinther Franzke 
und Dr. Hans Hermann Rosenwald. 

Feste und Tagungen. 

In Bad Homburg fand ein Amerikanisdies Musik- 
fest statt. Es brachte Werke aus der Kolonial-Epoche, 
ferner Kammermusik und ein Orchesterkonzert. 

Vom 1. — 31. August findet unter Leitung von 
Hermann Sdierdien ein Dirigierkursus in Konigsberg 
statt. Anfragen sind zu richten an: G. Rrosig, Konigs- 
berg ; Orag, Belle-AUiance-Straf&e. 

Eine Musikpadagogisdie Tagung des „Reichsver- 
bandes DeutBcher Tonkunstler und Musiklehrer fand 
vom 2. — 6 Juli 1931 in Bad Pyrmont statt. Sie um- 
fafite Arbeitsgemeinschaften iiber folgende Themen: 
Polyphones Musizieren und Unterrichtsform (Referent 
Prof. Dr. Reusch), Bearbeitungen, Ausgaben und 
Auffiihrungspraxis alter Musik (Referent Dr. Blume), 
die moderne Musik im Jugendunterricht (Referent 
Dr. Katz), die Musiktheorie im Rahmen des Musik- 
unterrichts (Referent Dr. Erpf), Schallplatte und 
Privatmusikunterricht (Referent Ludwig Koch), Rund- 
funk und Privatmusikunterricht (Referent Erich Lieber- 
mann-Rofiwiese). 

Eine musikwissenschaftliche Tagung in Salzburg 
wird von der Internationalen Stiftung Mozarteum 
anlafilich des Mozartfestjahres fiir die Zeit vom 2. 
bis 5. August ausgeschrieben. Die Tagung ist der 
Mozartforschung und der musikwissenschaftlichen 
Forschung des 18. Jahrhunderts gewidmet. Bisher 
haben als Hauptreferenten zugeBagt : Prof. Dr. Ludwig 
Sdiiedermair, Bonn, und Dr. Fausto Torrefranca vom 
Conservatorio, Milano. Der Besuch der Salzburger 
Festspiele und eine Reihe gesellschaftlicher Veran- 
staltungen wird das Programm erganzen. 






SCHRIFTLEITUNG: PROF. DR. HANS MERSMANiN 

Alle Sendyngen fiir die SchnUleitung u.Besprechungsstiicke nach Berlin-Charlottenburg2, Berliner Strafie 46 (Fernruf Fraunhofer 1371) erbeten. 
Die SchriJTtleitung bittet vor Zusendung von Mamiskripten um Anfrage mit Riickporto. Alle Rechte fur samtliche Beitrage vorbehalten. 
Verantwortlich fiir den Teil „Musikleben" : Dr. HEINRICH STROBEL, BERLIN ; fur denVerlag : Dr. JOHANNES PETSCHULL, MAINZ / 
Veilng: MELOSVERLAG M A1NZ, Weihergarten 5 ; Femspr: Gutenberg 529, 530 j Telcgr.: MELOSVERLAG; PostBclieck nur Berlin 19 425 / 

Auslieferung in Leipzig: Karlatrafie 10 
Dai Einielheft kostet 1.25 Mk., das Abonnement jahrl. 10. - Mk., halbj . 5.50 Mk, viertelj. 3. - Mk. (luziigl. 15 Pf . Porto p.H., Ausland 20 Pf . p. H.) 



Diesem Heft liegen bei: 

»Der Weihergarten* , VerlagBblatt des Hauses B, Schott's Sohne, Mainz (Nr. 6/7 Juni-Juli 1931) 
Katalog »Zeitgenossische Musik« aus dem Verlag B. Schott's Sohne, Mainz (Jahresbericht 1931) 
ein Prospekt mit genauen Erlauterungen >ind ausfiihrlichen Pressestimmen iiber das neue Schulspiel 
»Crefi ertrinkt* von Wolfgang Fortner (Verlag B. Schott's Sohne, Mainz) 
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Der Schlussel 

zum Musikverstandnis ist die ebenso gediegene wie prachtige neue Weltgeschichte der Musik : 

Handbuch der Musikwissenschaft 

Herausgegeben von Univ.-Prof. Dr. E. Biicken unter Mitarbeit beriihmter Musikgelehrter 
Mit ca. 1300 Notenbeispielen, 1200 aufschluureichen Bildern 
und herrlichen farbigen Bildnissen der grofien Meister der Musik 
Eine kiinstlerische Schopfung von hochstem Rang fur Musikfreunde 

Lieferung gegen monatliche Zahlungen von nur RM. 4. — / Unverbindliche Ansichtssendung durch : 
Artibus et Uteris, Gesellschaft fiir Geistes- und Naturwissenschaften m. b. H., Abt. M.4, Berlin-Nowawes 




„Ein Buch, urn das uns manch 
grofieresLand beneiden wird." 



E. REFARDT 



Histor.-Biographisches 

Musiker - Lexikoi^ 
der Schweiz 

Umfang: 360S.Lexikonformat 

Preia: InGanzleinen RM. 20. — 

InHalbleder RM.24.— 



Umfafit die Naraen, kurze 
Biographien nebst Quel- 
lenangabe und vor allem 
die Werke v. 2440 veratorb. 
und lebenden Komponisten 
u. Musikforachern in der 
S ch w e i z, von den mittelal ter- 
HchenAnffingen bis zur Gegen- 
wartundbildetdamitdas um- 
fassendste u. zuverlos- 
sigate Material fur eine 
kunftige schiv.eizeriache 
Musi k- Gea chi elite, 

Aua Urteilen: „ein Ehren- 
tempel der schweizerischen 
Musik" Prof. Dr. K. Nef. 

„legt geradezu den Grund- 
stein zur Musikgeschichte der 
Schweiz" E. Jaler. 

„darf auf Beaditung in weiten 
Kreiaen Anspruch erheben" 

Dr. J. Hantechin. 
„qualitativu. quantitativ iiber- 
rasdiend reicheB Material" 

Dr.W.Schuh. 



GEBR. HUG & Co., Zurich und Leipzig 




Soeben ersdiienen : 



igor Strawinsky 

Scherzo fantastique 

fiir grofies Or ch ester 

Besetzung: 

A. Originol : 4 Floten, 2 Oboen, Englischhorn, 3 Klarinetten, 
Bafiklarinette, 2 Fagotte, Kontrafagott, 4 Horner, 3 Trom- 
peten, Becken, Celesta, 2 Harfen, Streichquintett 

B, Vereinfachte Beaetzung: 3 Floten, 2 Oboen, Englischhorn, 
3 Klarinetten, 2 Fagotte, 4 Horner, 3 Trompeten, Becken, 
Celeata, 1 Harfe, Streichquintett 

Studienpartitur Ed. Nr. 3501 . . . M. 3. - 

Spieldauer: ca. 16 Minuten 



Dieses Sdierzo (am der Zeit des >Feuervogel<) blieb infolge 
der politischen Verhdltnisse RuJSlands den europctischen 
Konzertsdlen unbekannt. Erst jetzt ist es uns gelungen, 
die Verlagsredile des Werkes zu erwerben una es den 
Orchestern zuganglich zu machen. Es ist nicht nur fiir die 
Kenntnis Strawinskys von Bedeutung, sondern uberhaupt 
eines der originellsten und britlantesten Ordiesterstuace 
der ganzen neueren Literalur. 



Erstaufftihrungen unter Dr. Wilhelm Furtwangler 
mit d em Philharmoni sch en Orclieater in Berlin, 
Hamburg, London und an den weiteren Plfitzen der 
Tournee 1931/1932 des Orchesters ; ferner Aufhihrungen in 
AVien (Kraufi), Frankfurt (Steinberg), Saarbrucken 
(Lederer). 

B. Schott's Sonne • Mainz 



Paul Hindemith 

KonzertmUSik fiir Streichorchester und 
Blechblaser 

Besetzung: 4 HSrner, 4 Trompeten, 3 Posaunen, BaSluba, Violinen, 
Braischen, Violoncelli, Konlrabasse. 'Die Stretcher moglichst stark 
beselzt.) ' Spieldauer: ca. 18 Minuten 

Studienpartitur . . Ed. schoit Nr. 3502 m. 3.- 

Auffuhrungsmaterial nach Vereinbarung 

chott's Sonne / Mainz 
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Diese Ubersicht ist zumeist aus eingegangenen 
Mitteilungen nach Mafigabe des zur Verfugung 
stehenden Raumes zusammeugestellt. Der 
MELOSVERLAG bittet stets urn neue oder 
ergflnzende Einsendungen. 



Time Wlutifc? 



(Fortaetzung aua dem Mai-Juni-Heft) 



Klavier 



Wilhelm Gonnermann : Butting : op. 31 ; CaseU a : 
Partita; Eisler: Sonate, op. 1 ; Finke: Gesichte; 
Gruenbet g : Jazzberries; Honegget ; Concertino ; 
Jarnach: op. 17; K/enek: Sonate op. 59; Ravel: 
Miroirs; Schonberg : op. 1 1, 19, 23, 25, 33a; Scriabine: 
Sonate op. 70; Strawinsky : Sonate, Klavierkonzert ; 
Szyma't owski .'Tantris, Don- Juan-Serenade; Tiessen: 
op. 37; Toch: Sonate op. 47 

Irmgard Grippain-Gorges: de Falla, can Gilse; 
Haas: Reigen und Romanzen; Tanzskizzen (fiir 
Klavier und Orchester); Liapounow: Ukrainische 
Rhapsodie; Toch: Der Jongleur; Unger: Serenade, 
Tarantella; Williams: En la Sierra; Windsperger: 
Capriccio 

Hargarete Hagemann: Toch: Capriccetti op. 36. 

Mark Hambourg: Villa-Lobos: Polichinelle; Ravel: 
Jeux d'eau; Scott: Lotusland; Rutland; Chassin. 

Adolf Havlik: Debussy: Preludes, Images; Mjaskowsky 
4. Sonate; Poulenc: Suite, Napoli; Ravel: Gaspare! 
de la nuit; Schulhoff : Etudes de Jazz; Scriabine: 
Etuden, Preludes, Impromptu, Poeme satanique: 
Strawinsky :Sona*e,Piano Rag-music; Szymanowski: 
Metopes; Winner,' Sonatine syncopee 

Alda Hecker : Hindemith: Reihe Kleiner Stucke op. 37; 
Strawinsky: Serenade, Sonate; Bartok. Suite, 
Kinderstucke, Ungar. Bauernlieder; Honegger: Le 
Cahier Romand, Sept Pieces; Milhaud: Saudades 
do Brazil; Berg: Sonate op. 1, 2. Suite; Schulhoff: 
Ostinato, Toccata; Casella, Toch, Sekles 

Clara Herstatt: Benjamin: Concertino; Tscherepnin 

Lilly Herz: Kodaly, Bartok 

Julius Hijrnan : Badings : Suite ; Bartok : Sonate ; 
Burian: Konzertino (mit Schlagwerk); Eisler: 
Sonate op. 1; Weinberg: 6. Sonate; Hindemith; 
Klaviermusik; Hilbschmann: Kleine Stucke; 
Martina: 3 Tschechische Tanze; Mossolow : Sonate 
op. 12; Petyrek: Choral, Varjationen und Sonatine; 
Griechische Rhapsodien; Roussel: Klavierkonzert; 
M. Rubin: Sonate; Ruyneman: Kleine Sonate; 
Schdnberg: Suite op. 25, Stucke op. 11; Schoslako- 
wilsch: Sonate op. 12: Toch: Sonate 

Franz Josef Hirt; Honegger: Concertino 

Heinz Hirschland : Bartok : Sonate ; Suite, op. 14 : 
Danse Romaine; I. Elegle; Berg; Sonate op. 1: 
Debussy: Preludes; Estampes; Valse: Erdm>>nn 
Fox-Trot; Jarnach: Ballabile; Sarabande; Schdn- 
berg: Stucke op. 19; Tiessen: Naturtrilogie 

Josef Hirt: Hindemith 

Alfred Hoehn: Debussy: Hommage a Rameau, Feu 
d'artifice; Hindemith: Suite 19^2; Toch 

Albert Hofinann: Bartok: Sonatine; Busoni: Sona- 
tina in diem navitatis Christi; Debussy; Ravel: 
Reger; Scriabine; 5. Sonate; 10. Sonate; Vers la 
Flamme; Prelude et Nocturne fiir die linke Hand; 
Strawinsky: Sonate; Winner: Sonatine syncopee. 

Hermann Hoppe: Dohnany: Vier Rhapsodien op. 11; 
Ravel: Sonatine; Toch 

Nacbdruck nui* mit beaonderer Erlaubnla, 



Alice Jacob-Loewenson: Poulenc: Romance, Sonate, 
Mouvement perpetuel, Valse; Busoni: Sonatina 
ad usum Infantis; Satie: Enfantillages pittoresques 
Petyrek: 11 kleine Kinderstucke; Bartok: Aus 
,.Fiir Kinder", 10 leichte Klavierstucke; Castelnuovo- 
Tedesco, Ninna-Nanna, 3 Chorale iiber hebraische 
Molodien; Strawinsky, 3 Kindergeschichten; Debussy: 
Kinderwinkel ; Goossens, Kaleidoscope ; Schulhoff: 
Ostinato; Vogel. 3Studien; Casella: 11 Kinder- 
stucke; Alexandrow: 3 Preludes; K. Wiener: Ca- 
priccio; Jacob Loewenson: Die Glasfenster; Mil-, 
haud: Printemps; Krein: Prelude, Chant d'Au- 
tomne; Achron: Birkath Schalora ; Weprik: Volks- 
t arize, Kaddisch 

Heinz Jolles: Berg: Sonate; Debussy; Hindemith: 
Klavieriibung; Honegger: Concertino; Prokofieff: 
Visions fugitives, Sonate op. 28, Konzert Nr. 3; 
Strawinsky : Klavierkonzert : Serennade; Toch: 
Klavierkonzert; Waterman: Prelude; Weill 

EngenKaIix:Sor/o/c: Rhapsodie; Hindemith: Klavier- 
konzert; Janacek: Concertino 

Hedy Kraft: Schulthess: Op. 12 

Else C. Krans: Hindemith: Klavierkonzert, Klavier- 
musik op. 37; Toch: Klavierkonzert; Schonberg : 
s3mtliche Klavierwerke; Strawinsky : Piano-rag- 
music; Eisler: Sonate op. 1, Klavierstucke; Krenek:' 
2 Suiten; *Haba: Sinfonische Fantasie fur Klavier 
und Orchester; Butting: Klavierstucke; Hauer: 
Klavierstucke; Wolpe: Sonate; Jemnitz: Bagatellen; 
liosa: Bagatellen; Tiessen: Klavierstucke 

Marianne Knranda: Milhaud: Saudades do Brazil; 
de Falla: Spanischer Tanz aus „Ein kurzes Leben"; 
lansman: Sonata rustica; Szymanowski: Mazurka 

Rita Knrzmann: Hindemith, Toch, Berg, Ravel, 
Pizetti, Kornauth, Szymanowski 

Frida Kwast-Hodapp : Jarnach 

Reiny Leskowitz : Ravel: Jeux d'Eau, Sonatine, Miioirs 
Five o'clock fox trot; Milhaud: Saudades do Brazil, 
Rag-Caprices; Fairchild: Cinq Chants Negres, Jeux 
auSoleiljTVmsmatt.'Cinq Impromptus, Sonata rustica 
Gruenberg : Polychromatics, Ja?zberries; Schulhoff: 
Etudes de Jazz, Esquisses de Jazz; Goossens: Ka- 
leidoscope, Four Conceits; Rieii: Sonatina. Suite; 
Castellnuovo- Tedesco : Tre corali; Hindemith: Suite 
1922; Gieseking : Tanzimprovisationen; WiUner: 
Sonate; Bartok: Sonate; Strawinsky: Sonate, Se- 
renade 

Sousa Lima: Villa-Lobos, Ntn 

Emma Liibbecke-Job : Hindemith: Klavierkonzert; 
Kammermusik mit Klavier 

Polyxene Mathey : Castelnuovo-Tedesco ; Gruenberg; 
Prokofieff; Rathaus 

Walther C. Meiszner: Debussy: Preludes, Clair de 
Lune, Childrens Corner; Poulenc : Mouvements 
perpetuels; Waterman; Nocturne, Slavische Rhap- 
sodie; Sonatine 

John Montes : Toch 

Shepherd Munn: Albeniz; Bartok; Ravel, 

Gerda Nette: Hindemith 

Elly Ney: Toch: Klavierkonzert 

Die V eriSffenUichung wird forlgesetzl! 
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Der 

neue 

Erfolg 

auf dem Musikfest der 
der I. G. N. M. 
in Pyrmont 
<4.-5. Juni 1931) 



Paul 



Kadosa 



Sonaie II fur Klavier 

Op. 9. Ed. Sdiott Nr. 2113 M. 3- 
— ^ Aut der Freue: — • 

„. . wohl die starkste Nummer unter den 
Instrumentalsachen war eine Klaviersonate 
von dem jungen Qngarn Paul Kadosa . . spiele- 
rischer Schmifi . . rhythmisChes Feuer . . grofi- 
zdgiger Aufbau . . typische Klaviermusik . ." 
(Westermeyer) — B einestraffe, lebendige, un- 
gekiinstelte Klaviersonate . ." (Strobel) — 
„. . seine Klaviersonate, die melodisch, 
harmonisch und vor allem rhythmisch ganz 
in heimatlichem Boden wurzelt , ." (Aber) 
— „. . gesunde Schwungkraft . . voller 
lebendiger Einfa'lle und rhythmischer 
Spannungen (Ham' I) — „. . die beste 
Leistung: eine Klaviersonate von Paul 
Kadosa . . loste wegen ihrer konseqenten 
und temperamentvollen Haltungden Wunscll 
aus, andere Kompositionen dieses Kompo- 
nisten kennen zu lernen . ." ( Weslphu I) 

Von Paul Kadosa erschienen femer: 

Klavier: 

Suite II, op. 1 Nr. 2 . Ed. Nr. 2110 M. 2 — 

Sieben Bagatellen, op. 1 Nr. 4, Tanze und 

Lieder aus Ungarn . Ed. Nr. 2111 M. 2.— 

Epigramme, op. 3, Acht kleine KlaviVstiicke 

Ed. Nr. 2112 M. 2- 
Al Fresco, op. 11a, Drei Klavierstiicke 

Ed. Nr. 2114 M. 2.50 
Sonatine, op. lib . . Ed. Nr. 2144 M. 1.80 
Sonate III, op. 13 (in Vorbereitung) 

Violine und Klavier: 
Partita (III. Duo), op. 14, Ed. Nr. 2191 M. 3.— 
Ungarische Volkslieder, op. 16c (in Vorb) 

Kammermusik: 

I. Streichtrio, op. 12 

Partitur (gr. 8°) Ed. Nr. 3499 M. 1.50 
Stimmen . . .Ed. Nr. 3156 M. 3 — 

Orchester: 
Sinfonie I, pp. 10 fiir Kammerordiester 

Auffiihrungsmaterial nach Vereinbarung 

B. Schott's Sonne • Mainz 



Das modern e 



V i o I o n c e I I - 

iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii^ 

R e p e r t o i r 

iiiiiiiiiiiiiiiliiiiiiii'iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii: 



Violoncello und Klavier M k. 

I. Albeniz, Malaguena op. 165 Nr. 3 (Stutscheivsky 

und Thaler) Ed. Nr. 2092 2.— 

— Interlude^de Pepita Jimenez (Mardchal) . . 2. — 
Gaspar Cassado, Lamento de Boabdil Ed. Nr. 1561 2 — 

— Requiebros Ed. Nr. 1562 2.53 

— ■ M o z a r t-Cassad6, Konzert D dur, frei bearb. nach 

dem Horn-Konzert (KB. 447) Ausgabe m. Klavier 3 — 

— Schubert-Cassadd, Konzert a moll. Nach der 
Arpeggionesonate fiir Violoncello und Orchester 
frei bearb. und mit einer Kadenz versehen von 

G. Cassadd. Ausgabe mit Klavier Ed. Nr. 1550 5.— 
E. v. Dohnanyi, Sonate Bdur, op. 8 Ed. Nr. 1376 5 — 
S. Dnslikin, Sizilienne von M. Th. Paradis . . 1.50 
M. deFalla, Suite populaire Espagnole Ed. Nr. 3045 6.50 

— Danse espagnole aus „Ein kurzes Leben" 
(Martchat) 2 — 

P. Grainger, La Skandinavie (Nordischer Tanz 

und Melodie) Ed. Nr. 1985 4. - 

— Youthful Rapture (Rausch der Jugend) 

Ed. Nr. 2105 2.- 

Alex. Gretclianinoff, Sonate op. 113 Ed. Nr. 1549 5.— 

P. Hinderaith, Sonate on. 11 Nr. 3 . Ed. Nr. 1986 6 — 

— Cello-Konzert op. 36Nr. 2 (Kammermusik Nr. 3) 
Klavier-Auszug Ed. Nr. 1987 6- 

Fritz Kreisler, Bearbeitungen beriihmter Violin- 
stiicke (Alt-Wiener Tanzweisen usw.) 

Sielie Sonderverzeiclinis M Mu8ik fiir Violoncello" 

B. Martinu, Konzert fur Violoncello und Klavier 

(in Vorbereitung) 
Joanuin Nili, Chants d'espagne . . Ed. Nr. 2987 3.50 

— Quatre Commentaires Ed. Nr. 2985 3.50 

— • Suite espagnole Ed. Nr. 2986 4. — 

M. Ravel, Pavane zum Gedachtnis einer Infantih 

Ed. Nr. 3046 2.50 
M. Reger, Sonate fmoll, op. 5 . . . Ed. Nr. 1000 5 — 
R. K. Schmid, Sonate gmoll, op. 46 Ed. Nr. 1990 6 — 
Vi'. Sclmlthess, Variationen fiir Violoncello und 

kleines Orcnester, op. 14 

Klavier-Auszug Ed. Nr. 1277 4 — 

C. Scott, Pierrot amoureux, Andante Ed. Nr. 1991 2.50 

— Pastoral and Reel Ed. Nr. 1992 1.80 

— Poem. (Der Musikant und die Nachtigallen) 

Ed. Nr. 2130 4 — 

Alexander Tansrnan, Sonate 5.— 

E. Tocll, Konzert fiir Violoncello mit Kammer- 

Orchester, op. 35. Ausg. m. Klav. Ed. Nr. 1993 6.— 

— Sonate, op. 50 Ed. Nr. 2084 5.— 

J. Turina, Le Jeudi saint a minuit (Griindonners- 

tag um Mittcrnacht) aus „Sevilla" Ed. Nr. 3047 3 — 

Hector Villa-Lobos, Sonate Nr. 2 . Ed. Nr. 3086 6.50 
— ■ Konzert fiir Violoncello und Orchester 

Klavier-Auszug Ed. Nr. 3080 6 — 

Jj. AViudsperger, Sonate Ddur, op. 15 Nr. 1 

' Ed. Nr. 1996 5.- 

— Rha. sodie-Sonate Cdur, op. 20 . Ed. Nr. 1998 8 — 

Auf Wunsch AnsicliUsenduiig 



B. Schott's Sohne 

Mainz und Leipzig 
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Ein wertvoller S chub ert- Fund ! 

FRANZ SCHUBERT 

SECHS DEUTSCHE TANZE 

(Komponiert 1824) 

Diese bei der Sichtung einer nachgelassenen Manuskriptsammlung von Prof. Wagner- 
Schonkirch inWien aufgefundenen „Sechs deutschen Tanze" wurden am 7. Mai 1931 
in einem Konzert des Wiener Lehrer-a cappella-Chores uraufgefiihrt und erwiesen 
sich als ein Werk von starkster Schubertscher Melodik und Harmonik. Sie sind 
sichtlich nicht fiir Tanzzwecke geschrieben, sondern durchaus konzertmafiig in 
ihrem vollen und sorgfaltigen Klaviersatz. 
Ausgabe fur Klavier U. E. Nr. 2743 M. 1.80 



UNIVERSAL-EDITION A.-G., WIEN-LEIPZIG 



Soeben erschien der XXXVIII. Jahrgang der 

DENKMALER DER T0NKUN8T IN OSTERREICH 

Herausgegeben unter der Leitung von Guido Adler 

I. Teil, 73. Band 

BLASIUS AMON: KIRCHENWERKE i Band 

Bearbeitet von P. C. Huigens Partitur Mk. 35. - 

II. Teil, 74. Band 

JOSEF STRAUSS: DREI WALZER nebst Anhang 

Bearbeitet von Hugo Botstiber 
Dorfschwalben aus Osterreich / Spharenklange / Mein Lebenslauf ist Lieb' und Lust / 
Anhang : Frauenherz (Polka mazur) Partitur Mk. 25. - 

Die zum 73. Bande gehorige wissenschaftliche Abhandlung erschien gleichzeitig im 18. Bande der 

STUDIENZUR MUSIKWISSENSCHAFT 

(Beihefte der „Denkmaler der Tonkunst in Osterreich") 
Inhalt: P. C. Huigens: Blasius Anions Kirchenwerke (I) / P. NettI: Zur Geschichte der kaiserl. Hof- 
kapelle von 1636-1680 (III) / C. Schneider: Die Oratorien und Schuldramen A. C. Adlgasser / 
W. Lehner: F. X. Sufimayr als Opernkomponist. Preis des Heftes Mk. 10.- 

Verlangen Sie vollstandige Verzeichnisse der Sammlung 

UNIVERSAL-EDITION A.-G., WI E N - L E I P Z IG 

BERLIN: ED. BOTE & G. BOCK 
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Soeben erschienen : 



HANS 

LAVATER 

Streichquartett 

in gmoll 

Taschen-Partitur RM. 2.— 
Stimmen . . . RM. 6. — 

Das Quartett wurde vielfach aus dem Manuskript aufgefuhrt. 
Tiefe, echte Empfindung und wohltuend blare Struklur 
(Neue Zch. Ztg.), reizvolle Themen, schone Durchfiihrung 
derselben, grofle Steigerung im Aufbau (Easier Nachr.), 
vornehme Konzeption und wirksame Gegensatzlichkeit 
seiner Themen (Ziirch. Volksztg)., Quartettklang bis zum 
orchestralen Effekt (Zch. Post) werden ihm nachgeriihmt. 

Durch jede Musikalienhandlung 
erhaltlich sowie vora Verlag 

Gebruder HUG & Co. 

Zflrich und Leipzig 



n^ 



2.50 
2.50 



op. 52. 
Karl Adolf Metz, hodi . 
mittel 



JOSEPH HAAS 

IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIMIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII 

Lieder mit Klavier 

Ge8ange Oil Gott, 6 Gedichte von Jakob Kneip,op.68 
NeuJ Ausgabe fiir tiefe Stimme . Ed. Nr. 2195 M. 2.50 

™ ~ "" hoch Ed. Nr. 2020 M 

op.68a(hoch)mitOrgelbegleitungEd. Nr. 2C61 M 

Lieder des Gliicks, op. 52. Sieben Gedichte von 
Ed. Nr. 2014 
Ed. Nr. 2015 je M. 2.50 

Heimliche Lieder der Nacht,nachverschiedenen 

Dichtern, op. 54 (mittel bis hoch; Ed. Nr. 2016 M. 2.50 

UlltcrwegS, op, 65 Sieben Gedidlte von Hermann 

Hesse (hoch) Ed. Nr. 2018 M. 

daraus einzeln: Nachtgang . . . Ed. Nr. 2019 M. 

Sclielmenlieder, op. 71. NachGedichtenvonArthur 
Maximilian Miller fiir eine Singstimme oder ein- 
stimmigen Kinderchor und Klavier 

Klavier-Auszug Ed. Nr. 2140 M. 

Singstimme M, 

Christuslieder, op 74. Sieben Gedichte von Beinh. 

Joh. Sorge (hodi) Ed. Nr. 2021 M. 2.50 

Lieder vom Leben, op. 76. Se(Jis Gedichte von 

Ruth Schaumann (hoch) Ed. Nr. 2022 M. 2.50 

Lieder der Sehnsucht, op. 77. Antike Gesange 
fiir eine Singstimme (oder fiir Solostimme und 
Chor) und Klavier. Textiibersetzung von W. Dauf- 
fenbach Ed. Nr. 2C90 M. 2.50 

B. Schott's Sohne • Mainz 



4.— 
1.20 



2.50 
-.50 



ERNST PEPPING 
Deutsche Choralmesse 

fiir 6stimmigen gemischten Chor a cappella 

1. Nun bitten wlr den helllQen Gelst - 2. Alleln Gott In der Hoh' sel Ehr' - 3. Wlr 
glauben all' an elnen Gott — 4. Kommt her. Ihr Elenden — 5. O Lamm Gottes, 
unschuldlg — 6. Verlelh' uns Frieden gnadlglfch 

Partitur (vollstandig) Ed. Nr. 3241 M. 2.50 / Singpartituren zu 
jedem Chor einzeln je M. —.25 bis M. —.30 (nur bei Mehrbezug) 

Pressestimmen: 

Miinchener Neueste Nachrichten 

» . . . . Hochst eindrudtsvolle, groGe seelische Werte vermittelnd war das 
erste, die sechsstimmige Deutsche Choralmesse Ernst Peppings, in der 
pro te stan ti sell e Kircheiflieder hochst kunstvoll im Palestrinastil verarbeitet 
aindt. (Prof. W. Allmann) 

Deutsche Tageszeitung, Berlin 

i . . , . Man wurde innerlich bewegt von einer deutschen Choralmesse, die 
Ernst Pepping, eine der Hoffnungen der neuen Kunst, in Fiihlung mit 
altem Formgeist geschrieben hat . . .« (^ rd f- & r - W- Springer) 

Berliner Morgenpoit 

» . , . . Wie turmhoch stehen uber soldier aufierlichen Sakralmusik die 
Eingebungen der H Deutschen Chor aim esse" von ErnBt Pepping 1 Die 
Kunst, mit der die hochkontrapunktischen Stiicke, Yor a 11 em das „0 Lamm 
Gottes unscbuldig" gearbeitet sind, beweist seltene Meiaterschaft*. 

(H. H, Stuckenschmidt) 

Schweizerische Musikzeitung und Sangerblatt 

» . . . . Als kuhnates Chorwerk des Program ms erklang die Deutsche Choral- 
messe fur aechsstimmigen Chor von Ernst Pepping.* (Dr. Karl Holl) 

B. SCHOTT'S SOHNE • MAINZ 



Der 

groBe 

Chor-Erfolg 

in 

Bremen 

(Tonkunstlerfes) des 
A. D. M. V.) 



Partitur auf Wunsch 
zur Ansicht! 
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A. GLAS 

miiti mi itniiiiiiiiniiii in miiiitiiii in iiimi i iiiiiiniiiiiiiiiiinii iiiiimiiii MiiiiiiMiiiiiiiiiiiii 

DAS SPEZIALHAUS 
FUR GUTE MUSIK 

11 mil linn mill mil inn iiiiLiitiiiiniMiiiii mil tin i iiiiiiimiiiiiii inn mi i ii iiiiiiiiiiimi in n ii 



weist erneut darauf hin, dafi es 
samtliche Werke des Verlages 

B. Schott's Sonne, Mainz 

vorratig halt. 



* 

Besonderer Beachtung bediirfon die 
Werke der zeitgenossischen Komponisten 
Butting, de Falla, Grainger, Gret- 
chaninoff, Haas, Hindemith, Ja ninth, 
Korngold, Kreisler, Milhaud, Ravel, 
Scott, Strawinsky, Toch,\Vcigl, Winds- 
perger usw., die jederzeit unverbindlich 
eingesehen werden konnen und auf 
Wunsch ansichtsweise zur Verfiigung 
gestellt werden. 



FORDERNSIE BITTE 
KOMPLETTE KATA- 
LOGE GRATIS VON 



A. GLAS 



Musikalienhandlung und Antiquariat 

Berlin W 56 — Markgrafenstrafie 46 

(Ecke Franzosischestr.) 

Telefon: Merkur 5706 
Gegriindet 1838 



Neue 

Ordiesferwerke 

Partituren toeben endiienen 



J. S. BACH-WE1NER 

TOCCATA C-dur fur grofies Orchester 
bearbeitet von Leo Weiner. 

Parlitur U. E. 5603 M. 15.- 
Aufgefuhrt in Wien, Triest, Budapest, Glasgow 

BELA BARTOK 

ZWEI RHAPSODIEN fur Violine u. Orch. 

I. Rhapsodie Partitur U. E. 9858 M. 12. - 

II. Rhapsodie Partitur U. E, 9867 M. 15.- 
Fn Berlin unler Oskar Fried von M. van den Berg, 
in Wien unter Jirak von Szigeti gespielt. 

ALFREDO CASELLA 

SERENATA fur kleines Orchester 

Partitur U. E. 9994 M. 20. - 
Ganz besonders grofier Erfolg in Paris und in 
New York unter Afolinari. 

JERZY FITELBERG 

STREICHQUARTETT II fur Streichorch. 
bearbeitet. Partitur U. E. S. 47 M. 10.- 
Urauffuhrung in Warscliau bevorstehend. 

LEOS JANACEK 

OUVERTURE „AUS EINEM TOTEN- 
HAUS" fiir grofies Orchester. 

Partitur U. E. 8235a M. 12. - 
Urauffuhrung in Prag. 

ZOLTAN KODALY 

SOMMERABEND fur kleines Orchester 
Partitur U. E. 9980 M. 15.- 
MAROSSZEKER TANZE fiir kleines 
Orchester. Partitur U. E. 6038 M. 15. - 
Zwei Repertoirestucke fur jedes Orchester. Die meist- 
gespielten u. erfolgreiclisten Werke der letzlen Zeit. 

A. TSCHEREPNIN 

MAGNA MATER fur grofies Orchester. 
Partitur U. E. 7940 M. 12. - 
Urauffilhrung in Mundien; ferner in Paris. 

JAROMIR WEINBERGER 

RITTERSPIEL-OUVERTTJRE Mr kleines 
Orchester. Partitur U. E. 9995 M. 12. - 
Sensationeller Vrauffuhrungserfolg unter Alfred 
Szendrel in Leipzig. 

EUGEN ZADOR 

RHAPSODIE fiir grofies Orchester. 

Partitur V. E, 9730 M. 20.- 
Aujfuhrungen in Wien und Bochuni 

Ansiditsmaterial an Dirigenten bereitwilligst 1 

UNIVERSAL-EDITION A. G., WIEN 
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«odernes 
triaviersp* 1 




Kla^ 



nach Leimer-Gieseking 



Das Phanomen Walter Gieseking 

ist das pianistische Problem der Gegenwart 

Wie ist es moglidi, dauernd ein so riesenhaftes modernes Repertoir auswendig zu beherrschen ? Wie 
kann man eine solche Vollkommenheit des Anschlags, der Phrasierung und rhythmischen 
Prdzision erreichen? Was an Gieseking ist Veranlagung, was Senate? 

Diese und andere Fragen beantworlel das vorliegende Buch. 

Es bringt anhand zahlreicher Musikbeispiele unter Mitarbeit von Walter Gieseking die 
Methode seines Lehrers Karl Leimer und gibt damit zum ersten Mai Aufschlufi iiber ein 
System, das in seiner Allgemeingiiltigkeit jedem, aus welcher in jeder gmen _- - - ft 

Schule er audi kommen mag, unschatzbare Diensfe erweist. "ng lk v a " r e r gHg nd ' PlK. Z._ 

AmfOhrllcher Prospekt 
Ipoalenloa I 



B. Schott's Sonne, Mainz • Leipzig 






J. & W. CHESTER Ltd., MUSIKVERLAG, LONDON 

Soeben ersdiienen: 

FRANCIS POULENC 

Mouvements perpetuels 

Bearbeitet fiir Violine und Klavier von 

Jascha Heifetz 

Preis M. 3.- 

Bestellungen konnen durch die Firma 

HUG & Co, LEIPZIG, ROSSPLATZ 16 

gemacht werden. 
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CLAUDIO 
MONTEVERDI 

GESAMTAUSGABE 

veranstaltet von G. F. Malipiero 

Diese monumentale Publikation, weldie 
erstmalig die voile Erfassung der genialen 
Vielseitigkeit Monteverdis ermoglidit, wurde 
dank Hirer sorgfdltigen Revision, Hirer 
sdionen Ausstattung und des wohlfeilen 
Preises von wissenschaftliclien Kreisen eben- 
so wie von praktischen Musikern mit dem 
stdrksten Beifull aufgenommen. 

Soeben erscliien der XIII. Band: 

L'incoronazione di Poppea (1 642) 

U. E. Nr. 9608 M. 20.— 

Band Friiher erschienen : M. 

IFiinfstimmigeMadrigale (1587), 1. Buch 8.— 

II „ ,( (1590), 2. Buch 8 — 

III „ ,. (1592), 3. Buch 8 — 

IV „ „ (1603), 4. Buch 8.— 
V „ (1605), 5. Buch 8. — 

VI „ „ (1614), 6. Buch 8. — 

VII Konzerte zu 1, 2, 3, 4 u. 6 Stimraen (1619) 12.- 
VIII „Madrigali guern-vi et amorosi" (1638) 

2 Teile a 12.- 

IX Zwei- und dreistimmige Madrigale u. 

Kanzonetten 8. — 

X Dreistimmige Kanzonetten (1584). 

Erstes Buch (1607) u. zweites Buch 

(1632) der „Sckerzi Musicali" . . 8 — 

XI„Orfeo" (1607), „Arianna" (1608), 

Musik z. d. Schauspiel „Maddalena" 

(1617) 12.- 

XIIIlRitovnod'UlisseinPatria"(1641) . 12.- 

(Weitere Bdnde in Vorbereitung) 

Abnehmern des Gesamtwerkes gewahren wir 
einen Naddafi von 20 Prozent aufdie Preise 
samtlidier Bande. Sie erhalten die bereits 
ersdiienenen Bdnde sofort, die weiteren Bande 
jeweils nadi Ersdieinen zu dem ermajiigten 
Vorzugspreis geliefert. 

Veilangen Sie unseren Spezialprospekt 
„Montevei di-Gesamtausgabe" 

Durchjede Musikalenhandlung zu beziehen 

UNIVERSAL-EDITION A.-G. 

WIEN LEIPZIG 

BERLIN: ED. BOTE & G. BOCK 



DER WEG ZUM 

MUSIKALISCHEN 

GEDACHTNIS 

fur Anf anger im Klavierspiel 
von 

JOS. STUMPP 

RM. 4. - 



Mit dem vorliegenden Lehrgang soil einem lang em- 
pfundenen Mangel der Musikerziehung abgeholfen 
werden : die bisher mehr oder minder unsystematisdi 
gehandhabte Pflege des musikalisdien Geddditnisses 
wird zu planmafiiger Disziplin erhoben. Stumpp weist 
mit seiner neuen Idee eine sehr einleuchtende Methodik 
zur Erlernung des Auswendigspielens. Durch ge- 
dankliche Vorstellung des Notenbildes soil der Schiller 
zu intensiver Denkarbeit erzogen werden. In der 
Bildung einer gewissermafien auswendigen Nieder- 
sdirift liegt hiermit die grundlegende Bedeutung 
dieser auf optisdier Basis beruhenden Weisungen. 
Das Werk ist audi zur Eins idit erhaltlidi. 



n^ 



Auswahlsendungen durch jede Musikalienhandlung 
sowie direkt vom 

VERLAG GEBR. HUG & CO. 

ZURICH UND LEIEZIG 
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Bollettino Bibliografico 
Musicale 

Via Brera 5. Milano (101) 

Musikalisch-bibliographische 
Monatsschrift 



Sonderveroffenllichungen: 

Periodische Kataloge 
iiber Musikliteratur 

Soeben erschienen : 

Katalog Nr. 6 



AUP DEIt RBISB 




zu Lande, zu Wasser und in 

der Luft TCMn- 

CONTINENTAL 

Preis RM 260.-. Auf Wunsch 
Zahlungserlcichterung. 



WANDERER WERKE A.-G. 

SCH0NAU BEICHeMNITZ 

Verlangen Sie Druckschrift Nr. 507 



Wertvolle Literatur fur 

Bayreuth-Besucher 

Deutsche Musikbiiclierei: 

Band 9 
Hans Weber 

RicliardWagneraMenscli 

Pappbd. Mk. 1.50, Balloul. Mk. 3.— 
Band 11/12/13 

Arthur Seidl 

IVeue Waperiana 

Band I: Die Werko, Band II: Kreuz- und Quer- 
ziige, Band 111 : Studicn zur Wagnergeschichte 

Bund I und III in Pappband je Mk. 3.—, 

I allonleinen je Mk. 5.—, Band II in Pappbd. 

Mk. 4.—, Billion]. Mk. 6 — 

Band 32 
Hans von Wolzogen 

Wagner und seine Werke 

Mit 1 Bildbeilage 
Pappband Mk. 3.—, Ballonloinen Mk. 5.— 



Bayreutli Wagner Pestlieft 

der 

Zeitschrift fur Mnsik 

GegrUndct 1834 von 

Robert Schuman n 

mit wertvollon Beitrilgon von Univ.-Prof. Dr. 
Moaor-Bcrlin, Dr. Otto Strobe! -Miinchen, 
Prof. H. W. von Walttsrahauseii-Munehen, 
Prof^Dr. Hermann Unger-Kain, Prof. Hans 
Wildormann-Brealau, fctnf unbckannren 
Briefen Richard Wagners, 13 Bild- und 
t ineT Notenbeilflge nnd vielem anderen. 

Einzelpreis Mk. 1.50 

GUSTAV BOSSE VERLAG 
REGENSBURG 
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J. & W. CHESTER Ltd., MUSIKVERLAG, LONDON 



Soeben erscluen : 



EUGENE GOOSSENS 

Senate Nr. 2 

fur 

Violine und Klavier 

Preis Mk. 10.- 

Diese Sonate von Eugen Goossens kommt bei dem Internationalcn Musikfest in Oxford 
zur AufTiihrung. Die ansprechende., lyrisch eingestellte Sehreiltarl des Amors koiniul 

in ihr in besonderer Weise zur Geltung. 



Bestellungen kcinnen durch die Finn a 

HUG & Co., LEIPZIG, ROSSPLATZ 

gemacht werden. 



16 



Auf dent 



Internationalcn Musikfest 
In Oxford gelangt zur 



AuffWtrungi 



R„ ger SESSIONS 

tiiMiiiiiMiiiiiiiMtiniiiiiiiiiiiiiiiiiitiiiiiiitiiiiiiiiiiniiigiiiiiiiiiiiii 

Klaviersonate 

Ed. Schott Nr. 2163 . . . M. 5.- 




ROCER SESSIONS ~ 19C« in Ammka ecboren, Tracer 
de» amcrikanischen Rom-PreisC8 - ist hcute eincr dcr 
reprtBrnUitivali'n Vertreter dcr neucren Muaik seines Voter- 
landen. Ober die Drauffflhrung seiner KLAVIEBSONATE, 
auf dem Ameriknniachcn Musikfest in Bad Hnmhunr' 
nchrcibt KARL MOLL in dcr FRANKFURTER ZEITUNc! 
„ . . . Die Matiersonute von Setiioni 'at nUiititdi e'm Stuck 
aktiver Reaktion auf den fmpreuionumui ; em Wtrk, 
dtuaufindividuette Ir eite den zcitgeneuiichen komtrukliven 
Wiltm derMuiik mil A nlehnunv an dot forbild derfrulien 
Ktaviermutik det 18. Jahrlumderu out maderner Ktang- 
empflndung heraui reardaentien. Sle ist einguta Gebrauchi. 
ttudi tonarttaier, dajtir aber melodiich remt aktiver Klang- 
gataltung; dazu sine Aufgabe, die ticli audi rein pianUUieh 
lohnt, far einen Spieler von hohen Oraden." 



B. Schott's Sonne • Main 



z 




Rassegna Musicale 

Rivista bimestrale di 
crilica e storia 
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diretta du 



Guido M. Gatti 



Abbonamento annuo 



Lire 40. 



5 via Montebello 
Torino (Italien) 
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Heft 8/9 August/September 1931 

10. Jahr 



NeUe Geistigkeit Herbert Trantow 

Wii bringen diesen Artikel als Erganzung fruherer Beitrage iiber 
die Ideen der jungsten Generation. Es ist dabei von Interesse, zu 
wissen, dafi der Autor selbst durchaus der fortschrittlichen und 
gegenwartsbejahenden Gruppe angehort. 

Wir haben in den letzten Jahren zwei Schlagworte gehabt, die beide etwas Richtiges 
besagten, die beide nicht zusammenhanglos in der Luft hingen, sondern wirklich aus 
der damaligen Atmosphare geboren waren und die unendlich viel zur Klarung einer 
verworrenen Situation beigetragen haben: Neue Sachlichkeit und Gebrauchsmusik. Die 
Formulierung einer musikalischen Sachlichkeit (das Wort wurde ja vom Malerischen 
ubernommen) war dringend notwendig geworden, als sich die Musik in einem Stadium 
befand, wo blofie Negation uberkommener Formen und Ausdrucksmittel bereits als 
giiltig hingenommen wurde: man besann sich, vor allem unter dem Eindruck des 
eminenten kompositionstechnischen Konnens eines Hindemith, dafi zwar Kunst vom 
Miissen herkommt, dafi aber, was man unter der Uberbetonung einer „Ausdruckskunst" 
vergessen hatte, zur wirklichen Produktivitat aufier einem chaotischen Zwang „Sich- 
aufiern-zu-miissen" (wobei eben iiber die Wahl der Mittel hinweggesehen wurde), ein 
rein „sachliches" Konnen gehort, das sich der Wahl der Mittel bewufit ist und das 
bewufit die Wahl der Mittel in den Dienst der Sache stellt. Es ist gar kein Zweifel, 
dafi Hindemith hier den entscheidenden Anstofi gegeben hat — er war der erste, der 
wieder Mittel und Zweck in ein organisches Verhaltnis brachte und der — um ein 
konkretes Beispiel zu nennen — einer durch Ubersteigerung fur das Ohr fast unkon- 
trollierbar gewordenen Orchesterorgiastik ein Ende bereitete. Einer ganzen Generation 
wurde ein Weg gezeigt, der aus der unertraglich gewordenen Verschwommenheit de9 
Nachexpressionismus zu neuem festen Boden ftihrte. Hindemith, bewufiter Reprasentant 
der aus Krieg und Revolution hervorgegangenen Generation, fand diesen Weg kraft 
seiner personlichen Begabung — Arnold Schonberg fand ihn in immer neuem Ringen 
mit der Materie, die er bis zur transzendentalen Auflosung gefiihrt hatte: die Partitur 
seiner „Lichtspielszene" zum Reispiel zeigt letzte Konzentration, letzte Beherrschung, 
vollkommenes Ebenmafi des Verhaltnisses : Vorwurf zu Ausfiihrung — das Zerfliefiende 
der „mittleren" Schaffensperiode Schonbergs ist vollkommen uberwunden. Beide Meister 
fanden den Weg zu einer Musik, die knapp, bestimmt, diesseitig ist. 

Das geistige Band zwischen einer Musikaufierung, die auf absoluter Klarheit und 
knapper Verstandlichkeit basiert und einer, die diese Klarheit und Knappheit so weit 
treibt, dafi der Laie sie nicht nur verstehen — (hier liegt wohl die psychologische Er- 
klarung fiir die neue Sachlichkeit: der Gegensatz zu einer Kunstaufierung, die bewufit 
„unverstandlich" gehalten, auf eine geistige Elite zugeschnitten war) — sondern audi 
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Einstellung auf Gebrauch statt Erziehung des Publikums 



ausuben soil, ist klar zu erkennen: der Begriff der Gebrauchsmusik ergab sich als Folge 
einer „sachlichen" (in der Materie der Musik also „musikantischen") Komponierweise. 
Die neue musikalische Sachlichkeit brachte die Befreiung aus personlicher Willktir un- 
kontrollierbarer Mittel — die Gebrauchsmusik brachte dazu Besinnung auf Ausfiihrbar- 
keit und Publikumsverhaltnis. Man schreibt Laienmusiken, um das Publikum der neuen 
Produktion zu nahern — man sagt sich mit Becht, dafi ein Laie, der sich mit Hinde- 
mithschen Spielmusiken erfolgreich auseinandergesetzt hat, der neuen Korizertmusik dann 
positiver gegeniiberstehen wird als vorher. Man schreibt Gebrauchsmusik fur Bundfunk, 
Weil man hier gezwungen ist, auf das durchaus unterschiedliche Niveau der Bundfunk- 
horerschaft Biicksicht zu nehmen und weil hier das kiinstlerische Problem: eine 
Publikumsmusik zu schreiben, die Niveau hat, gerade fur eine Musikergeneration, die 
Bewufitheit der Mittel schatzt, eine der reizvollsten Aufgaben darstellt. 

Die bis hierher skizzierte Musikentwicklung — die nur einen ganz bestimmten 
Ausschnitt zeigt, auf den es in diesem Bahmen ankommt — hat Gefahren mit sich 
gebracht, die sich jetzt allmahlich auszuwirken beginnen. Das jetzt wieder als selbst- 
verstandlich geforderte musikantische Konnen hat teilweise zu einer blofien Handwerk- 
lichkeit gefiihrt, die das Inhaltliche und Klangliche ignoriert — die Einstellung auf 
Gebrauch hat, statt zur Erziehung des Publikums auf ein hoheres Niveau, teilweise ein 
Senken des musikalischen Niveaus auf Publikumsgeschmack ergeben. Es scheint Zeit zu 
einer Besinnung, die Handwerk und Wirksamkeit als selbstverstandlich voraussetzt und 
die auf dieser Basis sich ein neues Ziel steckt, das der beginnenden Verflachung und 
Verodung entgegenstrebt. 

Wir erleben taglich den steigenden Erfolg des Nationalsozialismus. TJber die 
Engigkeit der dort verfochtenen kulturellen Ansichten ist bei aufierhalb der Partei- 
kreise Stehenden wohl kein Wort zu verlieren. Und doch der grofie Erfolg dieser 
Bewegung? Man lese die Hitlerpresse und iiberlege sicli den dort erhobenen 
Vorwurf des kalten nackten Materialismus der Kunst, die wir als Neue Musik bezeichnen : 
in diesen vollig iiberspitzten und einseitigen Angriffen steckt ein Kornchen Wahrheit 
und um dieser Wahrheit Willen lohnt es sich, einzuhalten und sich zu besinnen, ob 
nicht wirklich die Neue Musik in ubersteigertem Wertlegen auf das Konnen das Kunst- 
Miissen etwas stiefmiitterlich behandelt hat. Ich glaube nicht, dafi jemals der bewufite 
nationalsozialistische Volksgenosse ein Verhaltnis zur Neuen Musik bekommen wird — 
ich weifi nicht einmal, ob das wiinschenswert ware, denn die Gebrauchsmusik die 
Hitler bestellen wiirde, hatte wahrscheinlich grofie Ahnlichkeit mit der Musik, um die 
die Kreise der Neuen Musik einen weiten Bogeri machen. Aber dafi der Neuen Musik 
ein neuer Inhalt zugefiihrt werden mufi, scheint mir genau so klar. Es kann sich dabei 
naturlich nie um einen auGeren Inhalt handeln, wie etwa Programmusik. Wo sich die 
Neue Musik um Weltanschauung — (politische Musik, Musica sacra) — gruppiert, ist 
auch bereits ein Inhalt vorhanden, der die betreffenden Komponisten meistens vor 
einem Abgleiten ins Nur-Handwerkliche oder Niveaulose bewahrt hat — man kann im 
Gegenteil dort eine stetige Steigerung des Niveaus beobachten. Aber die grofie Gruppe 
der Komponisten — und es handelt sich dabei um die besten gerade des Nachwuchses — , 
die sich weder weltanschaulich zu aufiern vermogen, nocli eine wirklich e Befriedigung 
im Schaffen zum Gebrauch finden, zerfallt in eine Menge mehr oder minder guter 
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Nach der Technik die musikalische Schonheit 



Konner, die sich meistens nicht sehr scharf profilieren. Hier scheint der Ansalzpunkt 
zur Besinnung auf einen neuen Inhalt der Musik — hier mufi der Musik ein ,,Siim" 
gegeben werden, den man in iibergrofier Reaktion auf die „Unsachlichkeit" des Nach- 
expressionismus vergessen hatte: die Irrationalitat, die Geistigkeit der Musik, die 
mehr ist als Linearitat und Kompositionstechnik jeder Art — die sich dieser beiden 
Begriffe nur als Mittel bedient! Wir haben aber eine Zeit lang die Mittel zum Zweck 
erhoben! Was soil die bestgebaute Fuge, wenn das Thema immer wieder Hindemith 
,,anempfunden" klingt — was nutzt der linearste Satz (man entschuldige den Superlativ), 
wenn beim Erklingen ein kaltschnauziger „motorischer" Ablauf herauskommt ? Man soil 
urn Gotteswillen kein „Neues Sentiment" propagieren. „Das Gefiihl versteht sich am 
Band" — was gefordert werden mufi, ist: Abkehr vom Reintechnischen und Nurgebrauchs- 
mafiigen! Hinkehr zu einer Musik, die techniscli einwandfrei und zu gebrauchen ist, 
dariiberhinaus aber einem geistigen Begriff wieder nahekommt, der in der Kunstgeschichte 
immerhin eine betrachtliche Bolle gespielt hat und der auf dem Gebiete der Musik zu 
genialen Ergebnissen fiihrte: den Begriff der musikalischen Schonheit. Ebensowenig wie 
es eine Definition der absoluten Schonheit geben kann, ebensosehr ist es notwendig an 
einem solchen Wendepunkt, wie er sich gegenwartig im Bereich der Neuen Musik 
manifestiert, den Kampf um die musikalische Schonheit wieder aufzunehmen. (Ansatze 
dazu sehe ich im Schaffen des jungen Wolfgang Fortner). 

Wir haben uns die Kompositionstechnik unserer Generation erobert — wir haben 
wieder Gefiihl fiir Bodenstandigkeit in dem Sinne bekommen, dafi wir nicht mehr im 
luftleeren Baum komponieren, sondern fiir ein Publikum, nicht gegen den Horer. 
Der Begriff der musikalischen Charakteristik ist. uns wieder in Fleisch und Blut iiber- 
gegangen. Wir schreiben interessante und kluge Musik. Was wir noch nicht haben 
und wovor unser Intellekt noch zuriickschreckt, ist das Bingen um eine neue Schonheit, 
die wir iiber allem anderen vergafien. Diese Schonheit wird fiir jeden Komponisten 
immer neu, von Werk zu Werk immer neu zu erringen sein. Sie ist aber nicht zu 
erobern, ohne den Willen dazu. Dieser Wille ist abhangig von der geistigen Einstellung 
des Schaffenden. Es geniigt niclit mehr, da IS man etwas sagt, es geniigt nicht mehr, 
etwas technisch einwandfrei zu sagen, es kommt jetzt darauf an, die Form zu finden, 
die nicht nur endgiiltig und unantastbar ist, sondern die dem Zuhorer das Gefiihl des 
Selbstverstandlichen und doch Unerreichbaren vermittelt! Damit wird nicht einer billigen 
„Neuen Tonalitat" das Wort geredet oder dem Virtuosentum oder einer neuen Esoterik, 
auch nicht einer neuen Klassizitat, wie sie etwa Strawinsky hervorrief, sondern einer 
neuen Geistigkeit! Darunter ist zu verstehen: eine Haltung der Diktion, die iiber 
das blofi Naturgegebene hinausgehend den natiirlichen Einfall iiber sich hinaussteigert 
in eine Form, die moglichst weit iiber dem Durchschnittsniveau einer Zeitmusik liegt, 
ohne dabei den Zusammenhang mit einem natiirlichen musikalischen Ablauf zu verlieren. 
Produktion hat ihre Berechtigung in sich selbst, wenn sie Qualitatsware liefert, die zur 
Hebung des allgemeinen Lebensstandards beitragt. Also mufi man eine Musik schreiben, 
die der Horer als „selbstverstandlich" empfindet (denn sonst kann man nicht sein 
Interesse verlangen), die ihn aber gleichzeitig iiber sich selbst hinausfiihrt. Dann, wenn 
dem Komponisten dieses gelungen ist, hat er produktive Arbeit geleistet:' er hat dem 
Horer eine Zeit lang seine gewohnliche Umwelt vergessen lassen, hat also ,,zur Hebung 
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Nicht Verstecken, sondern Pragung der Personlichkeif 



seines (psychischen) Lebensstandards beigetragen". Dafi diese Moglichkeit aber nur dann 
vorhanden ist, wenn ihm eine Musik vorgesetzt wird, die weder „witzig", noch „aggressiv", 
noch „ausgezeichnet gemacbt" ist, sondern die nichts sein will, al9 die musikalische 
Inkurnation eines auf Uberpersonliches — (es ist ganz gleich, ob man hier sagt: Schon- 
heit, Irrationalitat, kosmisches Erlebnis, keiner dieser Begriffe sagt Endgiiltiges uber das 
Wesen der „Erschutterung" durch ein musikalisches Werk) — gerichteten Schopferwillens, 
scheint mir klar. 1 ) 

Jeder Schaffensprozefi ist Erhohung des Personlichen zum einmaligen iiberperson- 
lichen Werk — unsere junge Generation geht meistens den uingekehrten Weg: Varstecken 
des Personlichen hinter der allgemeinen unpersonlichen neuen Schreibart! Daher die 
Farblosigkeit und Uniformitat, die man als so deprimierend empfindet, wenn man das 
zweifelhafte Gliick hat, immer auf dem Laufenden sein zu miissen — fast nie hat einer 
die Kraft und den Mut, mehr zu wollen, als technisch einwandfrei ! Da zu diesem 
„mehr" niemand auf dem Wege des Intellekts gelangt, sondern nur durch sich immer 
steigerndes Bemiihen um die Einheit zwischen Empfindung, Arbeit und Willen, schien 
es mir Zeit, die Abkehr von Sachlichkeit und Gebrauch als Selbstzweck zu propagieren, 
weil bei beiden Disziplinen — geniale Ausnahmen wollen hier nichts besagen — die 
Personlichkeit, statt sich zu entfalten und den Weg zum Uberpersonlichen zu finden, 
sich unter unpersonliche Zwecke beugen mufi. Wie soil sich da aber eine selbst noch 
unpersonliche junge Musiker generation entwickeln ? 



Die geistigen Werte 
der neuen Musik 



Hans Mersmann 



Ein junger Komponist proklamiert eine „neue Geistigkeit" in der Musik. Er meirit 
mit Recht, es genuge nicht, handwerklich anstandige Musik zu schreiben, wenn man mit 
dieser Musik nichts zu sagen hatte. Er betrachtet „Geistigkeit" als etwas, was die Sach- 
lichkeit ablosen konnte, deren Herrschaft nun zu Ende sei. Er kann freilich (aber wer 
konnte ihm das verargen?) jene „neue Geistigkeit" nicht recht definieren und bezeichnet 
sie mehr negativ durch den Gegensatz zu Sachlichkeit und Handwerk als positiv durch 
die Anlehnung an einen etwas verschwommenen Schonheitsbegriff. Aber es entsteht die 
Frage, ob man die geistigen Werte einer Musik. xiberhaupt als einen Eigenwert be- 
trachten und mit einer Forderung verkniipfen kann. 

Diese Zeilen sind nicht als der Beginn der in dem einleitenden Aufsatz geforderten 
Diskussion gedacht, sondern mochten den Begriff des Themas weiter fassen. Der Anlafi 
zu der Fragestellung liegt zunachst in einer allgemeinen Beobachtung. Die Entwicklung 
der neuen Musik vollzog sich in einem unheimlichen Tempo. Von alien iiberhaupt nur 
moglichen Perspektiven aus erscheinen die Symptome der Gegenwart: Mudigkeit, Stag- 
nation, Reaktion als naturliche und unausbleibliche Folgen. Wenn einige heute meinen, 



J ) Da ich iiberzeugt bin, dafi sich die Kunetform nicht uberlebt hat, dafi sie nur rait neuem Inhalt 
zu erfullen ist, halte ich eine Auseinandersetzung mit diesen Dingen fur wichtig. 
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Wo sind die entscheidenden Werke der neuen Musik? 



es sei alles zu Ende, so ist ihr Triumph ebenso kurzsichtig, wie der Ruf anderer nach 
neuen Sensationen. Der Irrtum liegt an einer andern Stelle: wir haben, uns schnell dem 
Tempo der Entwicklung anpassend, alles, was sie uns brachte, hingenommen und wieder 
fallen gelassen. Wir haben uns daran gewohnt, daG jeder Winter ungeahnte Uber- 
raschungen, jedes Musikfest wichtige UraufFuhrungen brachte. und sind nun enttauscht, 
dafi es so etwas nicht mehr oder wenigstens nur in betrachtlich kleinerem Ausmafi gibt. 
Die grofien bleibenden Werke dieser beiden Jahrzehnte aber sind uns wieder entglitten ; 
wir besitzen sie nicht, schon weil wir keine Gelegenheit haben, sie von Zeit zu Zeit 
neu zu erleben. Wir haben Liederzyklen wie Schonbergs „Hangende Garten" oder 
Hindemiths „Marienleben", aber sie werden nicht gesungen. Wir haben sechs oder acht 
oder vielleicht zehn Biihnenwerke, deren musikalische Werte auch bei zwei- oder drei- 
maligem Horen gar nicht gefafit werden konnen, aber sie werden nicht aufgefiihrt, Ein 
Werk wie Hindemiths erstes Bratschenkonzert, das mehrere Jahre hindurch mit einer 
gewissen Regelmafiigkeit (von ihm selbst!) gespielt wurde und nicht nur von Musikfest- 
besuchern oder reisenden Kritikern, sondern auch von dem an seinen Ort gebundenen 
Musikliebhaber bisweilen mehrere Male gehort werden konnte, ist eine Ausnahme. 
Strawinskys Klaviersonate inufite in jedem Winter in einwandfreier Wiedergabe zu horen 
sein; aber, wer sie sucht, wartet vergeblich darauf. Das Schlagwort „Gebrauchsmusik" 
wurde von den Musikern selbst in verhangnisvoller Einseitigkeit als .,Zweckmusik" 
interpretiert. Sie schrieben (gliicklicherweise) nicht mehr fur die Ewigkeit, aber sie 
schrieben fur dieses oder jenes Musikfest. 

Dafi Rundfunk und Schallplatte an dieser Stelle eigene Aufgaben zu sehen beginnen, sei 
nebenbei festgestellt. Es ist gut, dafi wir eine einwandfreie Aufnahme von Strawinskys 
.,Sacre" haben und zugleich die einzige Moglichkeit, sich dieses Werk mit seinem grofien 
Klangapparat zuganglich zu machen. Es ist ebenso gut, wenn ein Kammermusikwrerk 
Hindemiths gesendet wird, „obwohl" es schon vor vier oder fiinf Jahren komponiert wurde. 
Aber hier ist immerhin die Begriindung, dafi es sich an neue, durch Sensationen un- 
verbrauchte Horerschichten wendet. Wieviel mehr dringende Aufgaben auf beiden 
Gebieten ungelost als gelost sind, wird klar, wenn man einmal anfangt, iiber dies 
alles nachzudenken. 

Vielleicht wird durch diese Feststellungen unsere Frage nach den geistigen Werten 
der neuen Musik schon deutlicher. Selbstverstandlich bleibt fiir den Wert und die 
Lebensdauer eines Kunstwerks die schopferische Potenz ausschlaggebend. Aber neben 
ihr steht etwas anderes, das gerade fiir die Zeitgeltung einer Musik wesentlich be- 
stimmend, das, niclit mit Text oder Programm verbunden, als Idee sichtbar wird, 
und in dem wir letzten Endes die geistigen Werte einer Musik erkennen. 

Es wird hier von ihnen gesprochen, ohne sie im einzelnen zu untersuchen. Eine 
derartige Untersuchung ware nicht einfach. Denn die Komponenten des Kunstwerks, die 
man als seine geistigen Werte bezeichnen konnte, sind zahlreich und vielgestaltig ; zudem 
liegen sie nur zu einem geringen Teil in dem Bereich der Sichtbarkeit. 

Dies ist uberall der Fall, wo Musik sich mit dem Wort oder mit einem sichtbaren 
Geschehen verbindet. Aber die geistigen Werte der Musik sind auch in diesem Fall 
nicht mit denen des Textes zu verwechseln. Sie liegen vielmehr im Standpunkt des 
Musikers seinem Text gegeniiber. Viele Jahrzehnte hindurch war dieser Standpunkt 
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selbstverstandlich. Man komponierte beispielsweise einen Operntext von einer ganz 
bestimmten, feststehenden Haltung aus. Richard Wagner hat diese Haltung des Kom- 
ponisten seinem Text gegeniiber in wesentlichen Punkten geandert und dadurch einen 
neuen Standpunkt diktiert, der fur die folgenden Generationen verbindlich wurde. Wenn 
man aber die entscheidenden Biihnenwerke des 20. Jahrhunderts auf ihre geistige 
Haltung hin priift, so ergibt sich eine erstaunliche Fiille und Gegensatzlichkeit. Der 
vollig neue Standpunkt der Musik ihrem Text gegeniiber war bei Alban Bergs „Wozzeck" 
das entscheidende Erlebnis. Vergleicht man diese Oper mit andern Werken: Schonbergs 
„Erwartung" und „Gliickliche Hand", Strawinskys „Geschichte vom Soldaten" und 
„Oedipus Rex", Hindemiths „Cardillac" und „Neues vom Tage", Brecht-Weills „Drei- 
groschenoper" und „Mahagonny", Milhauds „Columbus", „Pauvre Matelot" und seinen 
Kurzopern, so ist damit eine bisher noch kaum ausgeschopfte Problematik in ihrer 
ganzen Fiille sichtbar. Die Abkehr von dramatischer und psychologischer Vertonung, 
von Ausdeutung und Ubersteigerung der Affekte, iiber die als wichtigstes Zeitsymptom 
in dieser Zeitschrift haufig gesprochen wurde, verkniipft die genannten Werke doch nur 
sehr lose und aufierlich. Die Einbeziehung der Singstimme in eine vollig instrumentale 
Sprache (Berg, Schonberg, teilweise Hindemith), die Gegeniiberstellung statuarisch ge- 
bundener Einzelpersonen und des Chores oder die Ubertragung des Dramas auf einen 
Sprecher (Strawinsky), die fast symphonische Bindung der Form (Hindemith), die Popu- 
larisierung von Sentenzen des Textes durch banale Schlagermelodik (Weill) — dies 
alles kann unter dem Gesichtspunkt der geistigen Werte verstanden werden. Sie liegen 
in der Oper an ahnlichen Stellen wie im Liede. Gerade seine geistige Einstellung zum 
Text gibt Hindemiths „Marienleben" bleibende Bedeutung. 

Alle diese Feststellungen erstrecken sich audi auf die Instrumentalmusik. Form ale 
Gestaltung ist ein in erster Linie geistiges Problem. Einen Instrumentalsatz als freies 
Spiel der Elemente aufzubauen, statt ihn aus der Gegebenheit eines Themas abzuleiten, 
bezeichnet eine Fragestellung von so fundamentaler Bedeutung, dafi es nicht recht ver- 
standlich ist, dafi man ihr nicht haufiger und tiefer nachging. 

Die zuletzt angedeuteten Zusammenhange verdichten sich auch fur die Instrumental- 
musik zu einer Ablehnung des Entwicklungsprinzips. Sie deckt sich entscheidend mit 
der Abkehr von allem Dramatischen. Musik als Entwicklung und Musik als freies Spiel 
derKrafte: eine zeitlose, fundamentale Frage aller Erkenntnis. In diesen Zusammenhang 
riickt die Betonung des Konzerts, des motorischen Ablaufs an Stelle einer symphonischen 
Entwicklung. Das Formbild selbst ebnet sich zu ineinander schwingenden Kreisen. Auch 
die Sonate verliert nichts von ihrem Zusammenhang; ihre drei Satze bilden bei 
Strawinsky eine ebenso iiberzeugende zyklische Einheit, wie bei irgendeinem Komponisten 
des 18. oder 19. Jahrhunderts. Schonberg hatte als erster, wohl am starksten in den 
Klavierstiicken Opus 19, gezeigt, wie man ein musikalisches Formgeschehen unmittelbar 
aus der polaren Gegensatzlichkeit von Melodik und Klang, von Horizontale und Vertikale 
aufbauen kann. Strawinsky geht in seiner Sonate von ahnlichen Gegensatzen aus, ver- 
allgemeinert sie und deutet sie neu. 

Es konnen hier keine Grenzen abgesteckt werden. Wie stark die geistige Haltung 
einer Musik auch in ihren soziologischen Zusammenhangen liegt, hat die Entwicklung 
der letzten Jahre gezeigt. Die Einstellung auf den Horer, der Versuch, ihn zu aktivieren, 
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Die Geisteskrankheiten: Schwachsinn 



ihn an der Musik selbst zu beteiligen, steht nicht als ein Zweck neben dem Werk, 
sondern liegt in ihm und greift tief in alle Fragen seiner stilistischen Faktur ein. 

Uberall hier liegen die geistigen Werte der neuen Musik. Sie sind nicht damit 
erschopft (um es zu wiederholen), dafi man sich ein Werk ein- oder zweimal anhort, 
sondern sie mussen, wie alles im Geistigen Begriindete, erarbeitet werden, wachsen. 
Es ist das gute Recht einer jungen Generation, Neues zu wollen, aber sie mag es uns 
nicht verdenken, wenn wir der Forderung einer „neuen" Geistigkeit einstweilen noch 
ein wenig skeptisch gegenuber stehen. 



Die Musik der 
Geisteskranken 



Ernst Wittermann 

Der Verfasser wirkt als leitender Arzt an 
der Irrenanstalt Winnental bei Stuttgart. 



Zuerst einmal: es ist eigentlich verfehlt, von der Musik der Geisteskranken zu 
reden, wenn man dabei an die Geisteskrankheit als eine Einheit denkt. Geisteskrank- 
heit ist eine Vielheit mit einem solchen Reichtum an Variationen, daft auch der er- 
fahrenste Psychiater immer wieder vor ganzlich neuen, nie geschauten Bildern steht, 
die ihm unlosbare Ratsel aufgeben. Zur unmittelbaren Ursache, deren Bedeutung der 
Laie meist uberschatzt, kommt die Veranlagung. Aus diesen beiden Elementen, deren 
Formenreichtum sehr grofi gedacht werden mufi, baut sich die Geisteskrankheit auf. 
Notwendigerweise suchte man die Fiille der Erscheinungen in Formen zu pressen, ein 
System fiir sie aufzustellen, dessen Fesseln aber mit dem Fortschreiten unserer Er- 
kenntnisse im physiologischen und pathologischen Geschehen immer wieder gesprengt 
werden. 

Es ist notwendig, ganz kurz die wichtigsten Formen der Geisteskrankheiten zu 
erwahnen, da sie sich ganzlich von einander unterscheiden und insbesondere auch bei 
der kunstlerischen Betatigung sich ganz verschieden zum Ausdruck hringen. Die ange- 
borenen Schwachsinnsformen von der Idiotie an bis zu den Kranken, deren 
Schwachsinn nur mit feineren Methoden festgestellt werden kann, zumal wenn eine 
Straf'tat eine eingehende Pruning fordert, sind auch dem Laien leicht erkennbar. Aus 
meinen Erfahrungen mufi ich in Beziehung auf das Thema sagen, dafi grofie musika- 
lische, hauptsachlich reproduktive Begabung mit mehr oder minder grofiem Zuriick- 
bleiben auf anderen Gebieten verbunden sein kann. Die musikalische Betatigung solcher 
Menschen erweckt den Eindruck des Instinktiven, Unbewufiten, Ungewollten — sie 
konnen gar nicht anders spielen als schon, lassen aber, wenn man sie naher kennen 
lernt, doch die gestaltende Kraft yermissen und verfallen mit fortschreitendem Alter in 
einen Automatismus. Sie sind arm an inneren aufriittelnden Erlebnissen, seelenlos wie 
ein Musikapparat. Fiir unsere Probleme haben diese Formen also eine geringe Be- 
deutung ebenso wie die Formen von Geisteskrankheit, die sich als Ruckbildungserschei- 
nungen im hoheren Alter entwickeln oder als Verblodung relativ rasch bei Epilepsie 
sich zeigen. Auch die progressive Paralyse, die Gehirnerweichung ist in ihrem 
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letzten Stadium des Zerfalls bedeutungslos fur die kiinstlerische Production und 
Reproduktion ; dagegen kann sie im ersten Beginn mit ihrer Steigerung des Wesens 
eine gewisse Bedeutung gewinnen, zumal da verschiedene Musiker an ihr gelitten haben. 
Ich verweise da auf Hugo Wolf, der bekanntlich an Paralyse gestorben ist. Die Krank- 
heit uberfiel Hugo Wolf bei seiner Arbeit an der Oper Manuel Venegas; er arbeitete 
in seiner Krankheit daran weiter und spielte das wahrend dieser Zeit komponierte 
Stuck nach Eintritt einer voriibergehenden Remission seinem Freunde vor. Das Stuck 
habe aufierlich ganz richtig geschrieben ausgesehen, aber seinem Gehalt nach sei es die 
Leistung eines Schiilers in der Kompositionslehre gewesen, der zum erstenmal einen 
Satz fur Orchester schreibt. Wolf sei beim Vorspielen immer unruhiger geworden und 
habe dann mit Verzweiflung selbst die Minderwertigkeit der Komposition erkannt. Bei 
der Konzeption und Arbeit in der Krankheit fehlte ihm eben die Kritik, die sich 
dann wieder einstellte. 

Von ungleich groGerer Bedeutung sind andere Formen von Geisteskrankheit, schon 
weil sie an Zahl tiberwiegen, dann aber auch ihrem inneren Wesen nach. Die eine ist 
das manisch -depressive Irresein, eine Erkrankung, die sich in Erregungszustanden 
mit grofier Leichtigkeit des Ideenablaufs bis zur Ideenflucht, gehobenem Wesen, heiterer 
Laune oder Gereiztheit bei Widerstanden, und in Depressionszustanden mit Aengstlich- 
keit und Selbstvorwiirfen bis zum sturmischen Selbstmordtrieb aufiert. Die Zeiten der 
Erkrankung sind beschrankt, die einzelne Erkrankung geht in vollige Genesung fiber. 
Diese Krankheitsform hat nach meinem Empfinden zur psychologischen Struktur des 
Kiinstlers die engsten Beziehungen. Im Wesen des Kiinstlers liegt ja gleichfalls dieser 
starke Stimmungswechsel. Auf die Zeiten gesteigerter Leistungsfahigkeit folgen die 
Perioden der Depression, in denen der Kunstler mit sich und seinem Werke rein 
stimmungsgemafi unzufrieden ist und in denen er an seiner Leistungsfahigkeit, an seiner 
kunstlerischen Berufung zu zweifeln beginnt. Eigenartigerweise ist aus Griinden, 
deren Erorterung hier zu weit fiihren wiirde, in den letzten Jahren eine andere Er- 
krankungsform mehr in das Interesse der Kunstler geriickt -werden, namlich die Schizo- 
phrenie. Hierzu gehoren ungemein vielgestaltige Krankheitsbilder mit Sinnestauschungen 
und Wahnideen, mit ganzlicher Umgestaltung der Personlichkeit, mit eigenartigen 
motorischen Erscheinungen. Diese Krankheit ist sehr haufig, wohl die. Halfte der in 
Anstalten untergebrachten Geisteskranken leidet an ihr — audi Kunstler. Es ist nun 
sonderbar, dafi gerade die moderne Kunst des Expressionismus Beziehungen zu den 
Produkten schizophrener Kunstler entdeckte, eine Erscheinung, die man recht verschieden 
deuten kann. 

Die dritte Gruppe umfafit das weite Gebiet der Psych opathen, Menschen mit ge- 
steigerter Erregbarkeit, mit grofier Abhangigkeit von aufieren Verhaltnissen, mit er- 
schwerter Einordnung in das soziale Gefiige des Staats. Nur unter bestimmten Be- 
dingungeri kommt es zur Steigerung bis zur Geisteskrankheit. Oft handelt es sich um 
schopferisch begabte Menschen, die neue Wege finden, aber bei den in altgewohnten 
Geleisen festgefahrenen Mitburgern durch ihre Neuerungen in Politik, Kunst, Wirt- 
schaft Anstofi erregen. Es ist klar, dafi viele Kunstler zu dieser Gruppe gerechnet 
werden miissen. Das ist eine Konstatierung von Tatsachlichem, aber durchaus kein 
Werturteil. 
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Der schaffende Musiker als Geisteskranker 



Diese psychiatrische Einleitung war notwendig, urn ein Verslandnis fur die 
geistigen Abwegigkeiten zu schaffen und fur die Erorterungen der musikalischen Be- 
tatigung des Geisteskranken den Boden vorzubereiten. Zwischen jeder Kunst und 
Psychiatrie bestehen zahlreiche Beziehungen, so auch der Musik. Jedes Auftreten einer 
neuen Kunstrichtung erweckt zun&chst einmal die Abwehr bei den auf das Hergebrachte 
Eingestellten, und diese Abwehr aufiert sich fast immer darin, dafi Kiinstler und Kunst 
der neuen Richtung als verriickt bezeichnet wurden. So ist es Beethoven und Wagner 
gegangen, so geht es jetzt, und so wird es immer gehen. Es kann aber niemand an 
der Tatsache vorbeigehen, dafi zwischen psychischer Abwegigkeit und kunstlerischer 
Tatigkeit innigere Beziehungen bestehen, insofern als viele Kiinstler an nachweisbaren 
Geisteskrankheiten gelitten haben. Von Musikern nenne ich, indem ich der wohl bisher 
besten Zusammenstellung in W. Lange-Eichbaums Buch „Genie, Irrsinn und Ruhm" 
(Miinchen, E. Reinhardt) folge: Beethoven - schwerer Psychopath, Berlioz - aufierst 
sensitiv, Chopin — exzessive Nervositat, Mozart — zarte Gesundheit mit vielen Ohn- 
machten und Schwacheanfallen, Nicolai - schwachlich. sehr lebhaftes Temperament, 
Schubert — Psychopath, Schumann — gestorben an Paralyse oder Schizophrenic, 
Smetana — Paralyse, Wagner — Fiihrer einer krankhaften Bewegung, krankhafte Selbst- 
iiberschatzung, Hugo Wolf — zirkulare (manisch-depressive) Psychose mit Ende durch 
Paralyse. Die meisten Musiker, die ich kennen lernte, halten sich fur mindestens stark 
nervos; sie kommen in der vorstehenden Beurteilung noch immer recht gut weg im 
Vergleich z. B. mit den Dichtern. Zum Kiinstler gehoren eben grofiere Reizbarkeit und 
starkere Empfindlichkeit und es ist vielleicht ganz verfehlt, diese Eigenschaften auf die 
ganz gleiche Stufe zu stellen mit denen, die wir bei Psychopathen und Geisteskranken 
finden. Jedenfalls: ware die ganze Menschheit von der gleichen Normalitat, dann gabe 
es auch keine Kunst, und das Leben ware viel reizloser und langweiliger. 

Wendet man sich nun zum Thema „Musik der Geisteskranken", so stofit man auf 
schier uniiberwindbare Schwierigkeiten. Diese Schwierigkeiten sind auch die Ursache, 
warum die Literatur iiber diese Fragen bisher so gering geblieben ist und das Thema 
noch keine eingehendere Bearbeitung erfahren hat. Die musikalisch empfindenden und 
gebildeten Psychiater sind offenbar an Zahl sehr gering. Die musikalische Produktion 
der Geisteskranken verflattert und verrauscht, sie kann kaum festgehalten werden, sehr 
im Unterschied zu den Betatigungen auf anderen kunstlerischen Gebieten. Dazu kommt, 
dafi musikalische Begabung kein eindeutiger Begriff ist. Haecker und Ziehen unter- 
scheiden fiinf Teilbegabungen, deren Zusammenwirken erst die musikalische Begabung 
ausmacht, die fiir sich verschieden stark ausgepragt sein konnen und so die charakteristische 
Farbe der Begabung ergeben. Sie unterscheiden die sensorielle Komponente, die in der 
Differenzierung und Unterscheidung von Tonen besteht und sich bis zum absoluteu Ge- 
hor steigert, die retentive Komponente, die sich im Gedachtnis fiir Musikalisches aufiert, 
die motorische Komponente mit ihrem Sinn fiir Rhythmus und der Moglichkeit der 
Ubertragung von Klangbildern auf Stimme oder Instrument; diese drei Komponenten 
machen wohl das Wesen des musikalischen Menschen iiberhaupt aus, sie sind die Vor- 
aussetzungen fiir musikalische Betatigung auch in dilettantischem Sinn. Zu ihnen kommen 
noch die synthetische Komponente mit der Gestaltswahrnehmung von Melodie, Motiv, 
Thema usw. und der rhythmischen Gliederung, die ideative Komponente, die 
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in der Verkntipfung von Tongebilden mit einer nichtakustischen Idee zum Ausdruck 
kommt. Diese Fahigkeiten konnen sehr verschieden entwickelt sein, sie werden auch 
in der Geisteskrankheit sehr verschieden beeinfluSt. 

Weitere Schwierigkeiten fur die Erforschung der Beziehungen zwischen Musik und 
Geisteskrankheit ergeben sich daraus, dafi die hergebrachten Formen das durch 
die Geisteskrankheit vielleicht nach Ausdruck ringende Streben ganzlich uberlagern und 
unterdriicken. Wenn man in Anstalten Kranke singen hort, sind es meist nur irgend- 
welche Vollcslieder, oft sehr banale und sehr sentimentale kitschige Lieder und Schlager, 
deren Stimmungsgehalt eben der Stimmung des Kranken entspricht. Ur3priingliches, 
der Geisteskrankheit Entspringendes ist nur aufierordentlich selten zu vernehmen, weil 
ja die ideative Komponente der musikalischen Begabung schon an sich recht selten ist. 
Ein moglicher Weg der Forschung ist meines Wissens noch gar nicht eingeschlagen 
worden: Manuskripte, Entwiirfe und Werke von geisteskrank gewordenen Musikern auf 
den Ausdruck oder auf Aufierungen ihrer Geisteskrankheit zu untersuchen. Hierfiir 
kamen aus der obigen Zusammenstellung hochstens Schumann, Smetana, Hugo Wolf in 
Betracht, die anderen Komponisten scheiden aus, da es sich „nur" um Psychopathen 
handelt, einer mit der kiinstlerischen Begabung parallel gehenden Erscheinung, wahrend 
bei den geisteskrank gewordenen Musikern die Geisteskrankheit als iibergeordnet, das 
ganze Wesen ergreifend anzusehen ist. Ich halte es nicht fur ausgeschlossen, dafi in 
manchem Werk Schumanns solche Anklange sich feststellen liefien. 

Jede einzelne der die musikalische Begabung ausmachenden fruher erwahnten 
Komponenten kann in der Geisteskrankheit fiir sich gestort oder durch die Krankheit 
beeinflufit sein. Man hat ja auch mit Erfolg versucht, die musikalische Begabung an 
bestimmte Teile des Gehirns zu lokalisieren. Storungen der sensoriellen und der 
retentiven Komponente werden sich bei groberen Gehirnveranderungen, bei Blutungen, 
Geschwiilsten usw. einstellen, ihre Erorterung wiirde im Bahmen dieses Aufsatzes zu 
weit fiihren. Uns interessieren mehr die allgemeinen Affektionen des Gehirns, die ihren 
Ausdruck in Geisteskrankheit finden. So nehmen eine besondere Stellung die Storungen 
des Rhythmus ein. Bei der Schizophrenic sind sehr haufig Symptome auf motorischem 
Gebiete in Form von Haltungsanomalien, Antrieb zu rhythmischen Bewegungen nachzu- 
weisen. Stundenlang konpen solche Kranke in einem bestimmten Rhythmus irgend 
welche Bewegung aushihren, und wir konnen dabei beobachten, wie auf diesen rhythmischen 
Anreiz sich bestimmte Verse oder Melodieen aufbauen, ebenso wie ja bei Anstalts- 
konzerten rhythmisch stark betonte Stiicke besonderen Anklang finden und einen ganzen 
Saal hinreifien konnen. Die innere Spannung, an der die Schizophrenen immer leiden, 
der Widerstreit zwischen dem grofien Ideenreichtum und der motorischen Hemmung 
und Sperrung drangt nach Entladung. Nun drangt aber jede Bewegung nach Bhyth- 
misierung, jede korperliche Arbeit wird durch den Rhythmus erleichtert und produktiver 
gemacht. So wird uns verstandlich, dafi Geisteskranke auf rhythmische Reize stark 
reagieren ; ich halte es keineswegs fiir ausgeschlossen, dafi man davon auch in therapeutischer 
Hinsicht Gebrauch machen konnte, und es ware z. B. ein sehr interessantea Experiment, 
die Wirkung einer guten Jazz-Kapelle auf Geisteskranke zu beobachten. 

Eine weitere Ausdrucksform der Geisteskrankheit in der Musik liegt in den 
musikalischen Ideen und ihren Verkniipfungen. Merkwiirdigerweise konnte ich in der 
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Literatur iiber diese Probleme gar nichts finden, obwohl es sicher verlohnend ware, die 
musikalischen Ideen-Assoziationen zu analysieren. Nach Max Graf, „Die innere Werk- 
statt des Musikers" heifit kiinstlerisch SchafFen, Regungen und Phantasien des Unbe- 
wufiten formen, umwandeln: das Unbewufite gibt dem Schaffen den Antrieb, jedoch der 
von hier ausstromende Stoff mufi erst in feste Form gefafit, umgewandelt, verarbeitet 
werden. Die bewufite Arbeit des Kiinstlers darf keinesfalls gering geschatzt werden, 
Meist macht sich der Laie von ihr eine ganz ungeniigende Vorstellung. Jedenfalls 
fiihren erst beide Prozesse — der aus unbewufiten Quellen stammende kunstlerische 
Einfal] und die bewufite kiinstlerische Arbeit — zu vollkommenen Leistungen. Woraus 
erklart sich das Ringen Reethovens, von dem wir aus seinen Rriefen und Tagebiicbern 
wissen? — Offenbar aus dem Streben, den hochsten Ausdruck zu finden, fur das, was 
er darstellen und ausdriicken wollte. Die Moglichkeiten dazu sind in der Musik viel 
reicher als in der gewohnlichen Sprache; aber das, was uns iiber die Gesetze in der 
sprachlichen Ideenassoziation bekannt ist, gilt sicher audi fur die musikalische 
Ideenverknupfung: es gibt oberflachliche Ideenverbindungen, die rein vom Aufieren 
abhangen und tiefere, die davon abhangen, was wir zu sagen haben und was wir 
sagen wollen. 

Rei den Geisteskranken kann nun die Ideenverknupfung auf verschiedene Art gestort 
sein, die Oberflachlichkeit kann die Formen des Unzusammenhangenden annehmen, die 
Tiefe die des Unverstandlichen, der Reichtum der Ideen kann sich zur Ideenflucht steigern, 
in der die einzelne Idee nur eben angedeutet wird. Auf alle diese Erscheinungen stofit 
der Psychiater taglich, nur selten aber begegnet er ihrem Ausdruck auf musikalischem 
Gebiete. Ich erinnere mich an einen sehrbegabten jungen Musiker, der iiber eine glanzende 
Klaviertechnik verfiigte, an Schizophrenie erkrankte und nun am Flugel frei phantasierte. 
Das, was er da sagte, machte auf ihn den Eindruck des Redeutenden, Genialen, dem ob- 
jektiven kritischen Zuhorer erschien es sehr banal, nur alltagliche Phrasen waren da 
aneinander gereiht, sie wurden, urn ihre Redeutung zu unterstreichen, in iiberti'iebener 
Weise vorgebracht — der grofie Gedanke fehlte. Dieser Erscheinung begegnet man in 
jeder Kunst haufig: iiber den fehlenden grofien Inhalt sucht man durcb grofien Aufwand 
an Worten oder sonstigem Material hinwegzutauschen. Rei dem geschilderten Musiker 
war diese Erscheinung besonders stark und mufite auf seine Geisteskrankheit bezogen 
werden. EntgegengesetzteZustandekonnenbeimmanisch-depressiven Irresein auftreten, und 
deshalb habe ich es auch in eine gewisse Reziehung gesetzt zur psychologischen Normal- 
Struktur des Kiinstlers. Hier kann ein zu grofier Ideenreichtum auftreten, der nicht mehr 
bewaltigt werden kann, so dafi die Ideen nicht mehr in die Tiefe reichen, sondern sich 
nur oberflachlich aneinanderreihen. Und umgekehrt fehlt es in den Zeiten der Depression 
nicht an Ideenarmut, die naturlich vom Kiinstler wieder besonders stark empfunden wird, 
Hugo Wolf scheint an solchen Zustanden gelitten zu haben, erst spater trat die 
Paralyse hinzu. 

Die Stimmung des Menschen, seine im Bereich des Normalen liegende frohe oder 
traurige Laune, aber auch die Steigerung ins Krankhafte in Form gehobenen Lustgefiihls 
oder angstlicher Niedergeschlagenheit kommt sicher in den musikalischen Kompositionen 
zum Ausdruck. Freilich, die exzessivsten Steigerungen fiihren immer zu ganzlicher Auf- 
hebung der Produktionsfahigkeit : weder der manisch Erregte noch der tief Depressive 
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sind imstande, kiinstlerisch etwas zu leisten, die Mittelstufen konnen aber als Bereicherung 
der kunstlerischen Produktioa angesehen werden. 

So sehr die musikalische Produktion durch die Geisteskrankheit beeinflufit wird, 
ebenso sehr wird die musikalische Reproduktion beeinflufit und der psychiatrische Fach- 
mani] aus der Art der Storung der musikalischen Reproduktion auf die Art der geistigen 
Storung schliefien. Ubertreibung der Affekte, manieriertes Spiel, eine gewisse geistige 
Leerheit lassen auf Schizophrenie schliefien. In dieser Krankheit gibt es aber noch starkere 
Storungen : die Kranken bleiben im Spiel an einer Note oder einem Akkord hangen, wieder- 
holen ihn endlos uud konnen die sich ihnen entgegenstellende Sperrung nicht iiberwinden ; 
es kann dazukommen, dafi nicht umgeblattert wird und dafi endlos die eine Seite ohne 
jegliches Gefiihl herabgespielt wird; dafi ein Stuck gleichmafiig mit derselben Kraft und 
der gleichen Geschwindigkeit vorgetragen wird 1 ). Andere Kranke, die iiber eine gute 
Technik verfiigten, spielen ganz merkwiirdig gebrocben, unzusammenhangend mit un- 
regelmafiiger Betonung der einzelnen Noten oder werden hingerissen vom Rhythmus, 
so dafi keine Betonung der Melodie zustande kommt. Vielfaltig wie die Erscheinungs- 
form der geistigen Krankheit ist audi das musikalisch reproduktive Verhalten der Geistes- 
kranken. Es lassen sich alle moglichen Abstufungen feststellen, und die Grundgesetze des 
gestorten geistigen Geschehens spiegeln sich auch in der musikalischen Betatigung. Dabei 
ist es sehr interessant zu beobachten, in welcher Form die innere Anteilnahme an der 
Musik beim Fortschreiten des Krankheitsprozesses abnimmt. Das Verstandnis fiir die 
„hohere Musik" verschwindet zuerst — es ist dies ja auch ohne weiteres klar, weil die 
hohere Musik eine sehr komplizierte geistige Leistung darstellt, bei der viele hochste 
geistige Funktionen reibungslos ineinandergreifen mussen. Die Konzentrationsfahigkeit, 
die die Gestaltung eines grofien musikalischen Werkes erfordert, leidet in der Geistes- 
krankheit, weil zu sehr die eigenen krankhaft bedingten Interessen des Kranken iiberwiegen, 
am langsten erhalten sich einfache, in der Jugend erlernte Melodien- mit stark aus- 
gepragtem Rhythmus. 

Wer sich heute mit der Musik des Geisteskranken beschaftigt, bearbeitet Neuland. 
Uberall stofit man auf Probleme, da ja auch unsere ganze "Wissenschaft von den Geistea- 
krankheiten noch tief im Problem haftend befangen ist; aber das ist vielleicht auch gerade 
das Reizvolle an soldier Tatigkeit. Aus der Beobachtung des musikalischen Verhaltens 
des Geisteskranken wird vielleicht auch die Musikwissenschaft manchen Gewinn davon- 
tragen, die Fragen der Tonpsychologie, des Rhythmus, der Melodie und des Ausdrucks 
konnen jedenfalls auch von dieser Seite aus eine neue Beleuchtung erfahren. Niemals 
diirfen wir aber vergessen, dafi es sich dabei um krankhafte Elemente handelt, dafi 
wohl Interessantes gewonnen werden kann, dafi aber wahrhaft Schones immer nur dem 
Gesunden entspringt. 



J ) Schizophrene-Kranke neigen dazu, die hergebrachten Formen zu durchbrechen und eigene Wege zu 
gehen ; so fand ich kiirzlich in Aufzeichnungen eines Geisteskranken die Tonart Es-dur richtig notiert, aber 
es war noch das fis der Tonart G-dur beigefugt. Dber das sich daraus ergebende Klangbild war sich der 
Kranke wohl kaum im klaren. 

272 



Klavierstunde beim jungen Liszt 



Musik der 

verdrangten Komplexe Alfred Baresei 

Die Gegenwart wertet die Klavierkompositionen eines Clementi, Czerny, Kalk- 
brenner, Bertini, Herz — und wie die sagenumwobenen Virtuosen gegen die Mitte des 
vorigen Jahrhunderts alle heifien mogen — hochstens noch als technische Studienmittel. 
Aber es ist ein Irrtum, anzunehmen, dafi Etiiden in jener Ze.it lediglich zu padagogischen 
Zwecken komponiert worden seien. Padagogik in unserem Sinne lag den damaligen 
Schwarzkiinstlern des Klavierpodiums sowieso nicht reclit am Herzen: der Clementi des 
„Gradus ad Parnassum" soil bis zu seinem Tode angstlich bemiiht gewesen sein, „die 
wahren Mittel, durch die er seine Fertigkeit auf dem Klavier erlangr, als ein Geheimnis 
zu versdiweigen" (Jackson, „Finger- und Handgelenk-Gymnastik" 1866). 

Die ungeheuer grofie Etiidenproduktion (mit oft fast vierstelligen Opuszahlen) legt 
vielmehr den Gedanken nahe, dafi die Etude ein allgemein gangbarer Bedarfsartikel 
war, ahnlich wie heute das Motorrad: das ja audi langst nicht mehr einer Tempo- 
steigerung zu beruflich-praktischen Zwecken dient, sondern in weit mehr Fallen dazu, 
aufgespeicherte Lust- oder Unlustgefiihle in freien Abendstunden auszurasen. 

Uber den Sinn des damaligen Etiidenspiels erfahren wir sehr viel Neues aus den 
vor kurzem erschienenen Tagebuch blattern der Auguste Boissier, deren Tochter 
Valerie 1832 bei dem 20 jahrigen Liszt in Paris Klavierunterricht liatte („Franz 
Liszt als Lehrer", deutsch herausgegeben von Daniela Thode-v. Biilow, Paul Zsolnay- 
Verlag). 

Diese Tagebuchblatter sind ein einziges Schwarmen fiir den „jungen Mann voll 
Geist, Talent und Seelenhoheit". (Man weifi, dafi Liszt in dieser Zeit ein eifriger Leser 
war und langst, schon vor der Bekanntschaft mit dem Abbe Lamennais, einer hochst 
idealen Auffassung seines Virtuosentums nachhing.) Gegenstandliches erfahren wir aber 
aus diesem Tagebuch fast nur an Hand von Etiiden. Der eifrige Vorkampfer fiir Beet- 
hoven im Konzertsaal liefi seine Schiilerin Valerie fast ausschliefilich Etiiden spielen ! 

Denn zwei Mai zwei Klavierstunden pro Woche wollen ausgefiillt sein ! Zudem 
safi die Frau Mama unentwegt neben Lehrer und Schiilerin, und beaufsichtigte die 
Erschiitterung der Seelen. Der 20jahrige Liszt muG also spielen und reden, 
reden .... Er entlockt den Noten wunschgemafi „Schluchzen und Seufzer", er spielt, 
dafi er „bebt und keucht, fast Schaum vor seinen Mund tritt". Er selbst spielt wohl 
gelegentlich Beethoven und Weber, aber Valerie mufi, will, soil Etiiden spielen. Liszt 
liest dazu Gedichte vor. Bisweilen, wenn er im schonsten Schwunge des Dozierens ist, 
kommt Mutter Liszt, die einfache, erdhafte Frau, aus der Kiiche, wo sie gerade Pflaumen- 
mus kocht, und zeigt mit dem Finger bedeutungsvoll an die Stirn, als befurchte sie, 
ihr Sohn sei nicht mehr ganz bei sich. Aber wenn seine Beredsamkeit einmal versagt, 
wenn er wortkarg ist, so wehklagt Frau Boissier in ihrem Tagebuch: „Ich hatte weinen 
konnen, denn ich hatte das Gefiihl, als verloren wir ein en Freund". Sie ist der Akrobatik 
eines Herz und Schunke (Hummel- Schiller) durchaus abgeneigt und will der Etiide 
seelische Hintergriinde eroffnet wissen. 
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In den Ettiden von Bertini, notiert sie, herrscht Leidenschaft vor, die Gefuhle 
wallen sozusagen iiber . . . Eine Etude von Kalkbrenner mufi man „mit zartestem 
Empfindungsvermogen spielen . . . einen Augenblick darin verweilen und dann, wie 
von diesem Gefiihl erschopft, mit Erschlaffung enden . . ." Dieses ErschlafFungsmoment 
spielt in der Ausdeutung der Lisztschen Lyrik — die wir Heutigen in seinen Kompositionen 
vielmehr als bewufit froinmelnd empfinden — eine grofie Rolle. Es wird mehrmals 
gesagt: Liszts Spiel wolle zunachst die starken Erregungen schildern, u. a. die bis zum 
Wahnsinn gesteigerte Liebe; dann aber ,>folgen auf solche stiirmischen Bewegungen 
Miidigkeit, Niedergeschlagenheit, Erschlaffung, eine Art weicbe Ruhe voll Hingebung und 
Ermattung . . ." (Der alte Ovid formulierte diesen Gefiihlszustand iibrigens — bei 
anderer Gelegenheit — viel pragnanter; man verzeihe diese verlockende Entgleisung). 

Das Etiidenspiel riickt weiter vor zu einer Etude von Moscheles, die „Der Kampf 
der Damonen" heifit, zu einer anderen des namlichen Komponisten, die durch Vorlesen 
einer Liebesode von Victor Hugo erlautert und „mit traumerischer Unbestimmtheit, 
Siifiigkeit und Zartlichkeit" gespielt wird. Es folgt eine Oktaven-Etiide von Kefiler, die 
„Wut, Grauen, Entriistung, Rache, Wahnsinn" ausdriickt, und eine Etude von Mayer, 
die wiederum „mit entziindeter Leidenschaft, sanfter Mudigkeit und neuem Heftigkeits- 
ausbruch" zu spielen ist. Liszt hat als 15jahriger Knabe einen Schlufi dazukomponiert, 
fur eine junge Dame, in die er stevblich verliebt war (offenbar fiir Caroline de Saint 
Cricq, Liszts unerfiillt gebliebene Jugendliebe) ; und diesen Schlufi lassen sich nun die 
Damen Boissier ins Notenheft schreiben . . . Kurzum : wir diirfen annehmen, dafi in 
all diesen Etiiden, die wir heute langst nicht mehr kennen, die Keimzellen des nacli- 
maligen „Gebet einer Jungfrau" schlummerten. 

Einmal, ein einziges Mai, wird audi ein Stuck von Bach studiert; selbstverstandlich 
die es moll-Fuge aus dem Wohltemperierten Klavier I, das erkorene Lieblingsstxick aller 
romantischen Bachschwarmer. Die Fugen seien „ebrwurdige singende Monche; wohl 
konnen diese leidenschaftlicher Gefuhle fahig sein, aber sie verschleiern dieselben." Aber 
auf diese Art der „Verschleierung" leidenschaftliclier Gefuhle kommen die Aufzeichnungen 
nicht wieder zuriick. 

Man moge diese tendenziose Untersuchung von Tagebuch-Notizen, die nicht fiir 
die DfFentlichkeit bestimmt waren, nicht mifiverstehen. Die Damen Boissier haben nach 
anderem als hochherzige Kunstkennerinnen zu gelten, und dieses so unglaublich sieghafte 
Phanomeri Franz Liszt befand sich in der Notlage des 20jahrigenStundengebers wider Willen. 

Es kam uns darauf an, die Extreme zu kennzeichnen : der jungen Dame von heute, 
die weibliche Sehnsiichte durch rasende Motorfahrten betaubt und eindeutige Knock-out- 
Fauste des Preisboxers bewundert, steht die junge Dame von damals gegeniiber, die 
weibliche Sehnsiichte auf dem Klavier an Hand jener (von uns meist falsch verstandenen) 
Kompositionsgattung Etiide ausrast und schlanke Virtuosenhande anschwarmt. So wenig 
die heutige Einstellung weder den Frauen noch der Musik aufzuhelfen vermag, in 
unserem Spezialfall wird man doch entscheiden miissen: besser das Motorrad zum 
Abreagieren mifibrauchen als die Musik! Die Verkehrsschutzleute haben es freilich in 
beiden Fallen gleich schvver, und die „anstandigste" Musik hat wohl immer noch jener 
geruhige zwanzigfache Familienvater Bach, der mit den „ehrwurdigen singenden 
Monchen", geschrieben. 
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Ausland 



Bericht aus Amerika 1 ) 

4. Die Eingewanderten Henry Cowell (Menlo Park, Kalifornien) 

Viele begabte Leute, die in Amerika schreiben, sind von Geburt Auslander. Diese 
Manner trieb es nach Amerika, und sie fanden es so sehr nach ihrem Geschmack, dafi 
sie sicli dort naturalisieren liefien. Das gleiche Gefiihl war auch die treibende Kraft, 
die Amerika iiberhaupt erst bevolkert hat: und icb halte, da ich das Amerikanertum 
eher fur eine Frage der geistigen Haltung als der Rasse erachte, Menschen, die ihre 
Liebe zu tins dadurch bewiesen haben, dafi sie ihre eigene Heimat aufgaben und heriiber- 
kamen, fur wert, unter die amerikanischsten der Amerikaner eingereiht zu werden. 
Wenn einige von ihnen gerade hier bei uns im Verlauf ihrer kompositorischen Tatigkeit eine 
Erneuerung des musikalischen Materiales anbahnen konnten, so mag das derselben 
geistigen Anregung entspringen, die sie veranlafite, auszuwandern. Leo Ornstein, Edgar 
Varese, Dane Rudhyar, Nicolaus Slonimsky, Carolos Salzedo, Imre Weifihaus und 
vielleicht noch andere gehoren zu dieser Gruppe, die zwar aus Europa stammt, aber 
an dem amerikanischen Verjiingungswerk mitgearbeitet hat. 

Ornstein, der seit seiner friihsten Jugend in Amerika lebt, war einer der ersten 
„Ultra-Modernen". Er verwendete kleine Dissonanzenbiindel und schrieb eine Musik mit 
ausschliefilich neuer Harmonik zu einer Zeit, als noch wenige Komponisten in der ganzen 
Welt, Schonberg und Strawinsky ausgenommen, das taten; und von diesen beiden unter - 
scheidet sich Ornstein stilistisch sehr stark. Er liefi seinen Emotionen alle Ziigel schiefien, 
was seine Musik heftig entstellte. Seine Spezialitat ist eine vollige Uninteressiertheit an 
der Form. Er beniitzt oft stupide Ostinati, die seitenlang andauern. Aber es war eine 
Lebendigkeit in seinem Werk, eine jugendliche Verve, die blendend und anziehend war. 
Er wies einen Weg, auf dem ihm andere mit mehr Gb'ick gefolgt sind. Er selbst sank 
immer mehr zum Imitator herab, bis er schliefilich ganz und gar von der Rildflache 
verschwand. Heute redet man von ihm, als weilte er nicht mehr unter den Lebenden. 

Auch Varese schrieb tin gut Teil seiner besten Musik in Amerika. Sein Stil ist 
hochst originell, aus einer ganz eigenen exakten Technik entwickelt; und sie ist vitriol- 
haltiger als irgend eine Musik, die sich denken lafit. Sein starkstes Interesse gilt der 
Instrumentation. Er hat einige erstaunliche Entdeckungen iiber neuartige Moglichkeiten 
in der Instrumentalbehandlung gemacht. Er hat Spezialstudien iiber die entlegeneren 
Tone der einzelnen Instrumente angestellt und hat mit vollem Redacht quietschende, 
achzende, schrille und sonstige Klange einbezogen, die gemeinhin fur unmusikalisch 
gelten und iiber die noch wenig bekannt ist. Er hat die Schlagzeuggruppe des Orchesters 
ausgebaut, die in manchen seiner Pai'tituren sogar zur Hauptgruppe wird, mit mehr 
Instrumenten besetzt als die iibrigen und mit den wichtigsten Stimmen betraut. Er 
basiert ganze Partien auf die verschiedenen Gerauscharten, die von der vielfach ge- 
teilten Schlagzeuggruppe hervorgebracht werden. Seine saurehaltigen Disharmonien und 
beifienden Klangcbaraktere verleihen seinem Werk einen eigenartigen flair. 

') Fortsetzung der in Heft 8/9, 10 und 12 des vorigen Jahrgangs veroffentlichter Berichte. 
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Dane Rudhyar war einst Franzose, ist aber bei uns heimisch geworden, und man 
wird in seinem Werk kaum Ziige des franzosischen Stiles finden. Er hat eine tief- 
schiirfende Untersuchung iiber die Aussichten eines harmonischen Systems angestellt, 
das auf das Interval! der Quinte aufgebaut ware, statt auf die Terz, wie in der geltenden 
Harmonik. . Er hat die Konstruktion von Akkorden in diesem neuen System zu einer 
hohen Vollendung gefiihrt; und seine Geschicklichkeit, mit der er auf diese Weise 
Klange kombiniert, ist verwirrend. Diese Klange besitzen eine aufierordentliche Homo- 
genitat, welche sie enger miteinander verkniipft als es sonst bei Dissonanzen moglich 
scheint. Rudhyar ist Mystiker; und aus den seltsamen melodischen Repetitionen in seinen 
Werken, die alle mit mystischen Titeln versehen sind, spricht der Zauber heidnischer 
Magier. 

Nicolas Slonimsky ist ein junger Russe, der zunachst als Sekretar von Kussewitzky 
heriiberkam, dann aber bald genug davon hatte und sich seiner unabhangigpn Schreib- 
tatigkeit widmete. Er ist ein unermudlicher Arbeiter, und es ist bezeichnend fur ihn, 
dafi er bereits nach fiinfjahrigem Aufenthalt in unserem Land sich riihmte, es gabe kein 
Wort in der englischen Sprache, das er nicht kenne. In der Tat ist seine Kenntnis un- 
gebrauchlicher Worte eine ewige Mahnung fur seine vergleicbsweise ungebildeten 
amerikanischen Freunde (wie mich, zum Reispiel), die schlechter englisch konnen als er. 
Seine Musik ist Zeugnis seiner intellektuellen Subtilitat und einer unheimlichen Rrillanz. 
Sie mag narrisch und seicht sein, aber sie ist voll von einer iippigen Helligkeit, die kaum 
nachahmbar ist. Slonimsky hat eine neue und vortreffliche Anwendung der Konsonanz 
gefunden, zu einer Zeit, als man diese allenthalben abschaffte, weil mit ihr neue 
Wirkungen doch nicht mehr denkbar seien. Er entdeckte, dafi bei der Verwertung der 
Polytonalitat die wechselseitigen Beziehungen sich so geschickt ausnutzen Jassen. dafi 
mit einer Reihe reiner Konsonanzen der Eindruck der Dissonanz hervorgerufen wird. 
Die Konsonanzen haben nicht die spitze Herbheit der faktischen Dissonanz. mit deren 
Hilfe bislang alle Effekte moderner Harmonik erzeugt wurden, aber sie haben musi- 
kalischen Wohlklang und eine fremdartige neue Schonheit. 

Imre Weifihaus ist noch nicht Amerikaner, aber lebt hier und wunscht, hier zu 
bleiben. Sein Sinn fur den Wert des Abstrakten und seine eigene mechanistisch kon- 
struierte Musik, in der er das Bestmogliche mit einem moglichst einfachen Material 
zu schaffen sucht, ist nicht eben amerikanisch. Es hat mehr den Anschein einer 
Anlehnung der Musik an die Bauhaus-Prinzipien in der Architektur und Malerei. 
Weifihaus ist ein beachtliches Talent, und Amerika wird hoffentlich eines Tages einige 
seiner Leistungen fiir sich beanspruclien durfen. 

Carlos Salzedo, von Herkunft ein Baske, hat Amerika zu seiner Heimat gemacht. 
Er hat eine Menge ganzlich neuer Moglichkeiten. fiir die Harfe entdeckt, die er so be- 
redt gemacht hat, dafi fiir dieses Instrument ein neues Interesse erwacht ist. Salzedo 
hat alle seine neugefundenen Klangfarben in seinen Kompositionen fiir die Harfe vor- 
gelegt. Von dieser Besonderheit abgesehen. bewegt sich seine Musik im modern-franzo- 
sischen Stil. 

Es ware kaum angangig, eine Ubersicht iiber die auslandischen, in Amerika 
wirkenden Komponisten zu schliefien, ohne Ernest Bloch zu erwahnen, wenngleich es 
scliwierig ist, irgendwelche originalen Elemente in seiner Musik zu entdecken. Er kom- 
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poniert jiidische Melodien mit einem vorztiglich gearbeiteten Nach-Wagner-Stil, der 
seinem Gefiihlsgehalt nach durch und durch germanisch ist. Es lafit sich nichts Un- 
amerikanischeres vorstellen als seine symphonische Dichtung „Amerika". Die formale 
Anlage, die Harmonik und die Art, wie die beiden Themen „Swanee River" und „Pop 
Goes the Weasel" behandelt sind, ist typisch europaisch. Das Thema des Chores ( das 
Bloch fiir so amerikanisch halt, dafi er bei einer von ihm dirigierten Auffiihrung das 
Publikum aufforderte, sich dabei von den Sitzen zu erheben!) gehort in die gleiche 
melodische Kategorie wie das des Freudenchores im Finale von Beethovens Neunter 
oder das erste Thema des letzten Satzes in der I. von Brahms — nur, dafi es weniger 
schon ist. 

Wie aus dieser Skizze hervorgeht, haben einige unsrer Komponisten neue Methoden 
und neues Material gefunden, andere gehen auf europaische Stile zuriick, die sie aber 
neue Wege fiihren. Vielleicht ist das Auffalligste die Unterschiedlichkeit der Ideale, die 
grofie Zahl getrennter Pfade, die sich eroffne.n. Es wurde gezeigt, dafi nicht alle ame- 
rikanische Musik zu denselben Zielen drangt, sondern dafi sie gleichzeitig auf vielen Wegen 
vorschreitet. Manchmal scheinen diese Strafien sogar in die entgegengesetzte Richtung 
zu fiihren. Genauere Nachforschung wiirde vermutlich ergeben, dafi diese Wege de facto 
nicht auseinanderfiihr.en, sondern dafi sie nur auf sehr verschiedene Abschnitte einer 
Entwicklung hinweisen, die in Wahrheit einheitlich, jedoch breit genug ist, um viele 
. Flachen zu umfassen. Es ware verfehll, die eine dieser Entwicklungsbahnen richtig, die 
andere falsch zu heifien. Nur, wenn man sie alle nebeneinander sieht, kann man sich 
eine rechte Vorstellung machen von all den neuen Bemuhungen um die Musik, die 
jetzt in Amerika ihren Anfang genommen haben und die auf einen zukiinftigen Reich- 
turn der Gesichtspunkte hinzielen, mogen diese auch in ihrer Bedeutung noch so 
schwankend sein. 

(Aus dem Amerikanisch en ubertragen von Hanns Gutman.) 



Zeltschriftenschau 



Ein Jahrgang 

MusikzeitSChrifteil Heinrich Strobel 

Ungefahr vor Jahresfrist wurden an dieser Stelle zwei neu gegriindete Musikzeit- 
schriften angezeigt. Wie sich die „Musikpflege" entwickelt hat, kann nicht nachge- 
pruft werden, da nur ein Heft, vom Marz dieses Jahres, vorliegt. Die andere, „Musik 
und Gesellschaft", hat unverdient fruh das Zeitliche gesegnet. Sie war ausschliefi- 
lich auf soziologische Fragen eingestellt, und man hatte meinen sollen, dafi sie auf das 
besondere Interesse aller derjenigen hatte rechnen konnen, die iiber die problematische 
Situation der Musik in unserer Zeit nachdenken. Aber dieser Kreis ist sehr klein. Wir 
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haben oft darauf hingewiesen. So schlecht es den Musikern geht, sie wollen nichts von 
diesen soziologischen Gedankengangen horen. Hochstens lassen sie den wirtschaftlichen 
Niedergang als Grund fur die Musikmiidigkeit vieler Zeitgenos3en gelten. Dafi in der 
Musik und in der offentlichen Musikpflege selbst etwas nicht stimmt, das will ihnen 
nicht in den Kopf. Beweis: der vor einem halben Jahr gegriindete deutsche Konzert- 
geberbund. „Musik und Gesellschaft" drang nicht durch. Das ist bedauerlich. Diese 
Zeitschrift ging eigene Wege. Sie hob sich scharf und erfreulich von dem mehr oder 
weniger pompos aufgemachten musikalischen Wochenblattchen ab, das immer noch den 
Markt beherrscht. Die Liquidation von „Musik und' Gesellschaft" hatte iibrigens ein 
interessantes Nachspiel in einer grofien Tageszeitung. Dabei blieb es Ernst Krenek vor- 
behalten, die Notwendigkeit einer solchen Zeitschrift zu bestreiten und die Unabhangig- 
keit der Kunst von soziologischen Tatsachen zu proklamieren. 

Unter den letzten Heften von „Musik und Gesellschaft" war das sechste besonders 
werlvoll. Es beschaftigte sich von Strawinskys vierhandigen Stiicken aus mit dem ge- 
samten Fragenkreis der „Klavieriibung". Strawinsky selbst erzahlt „Warum meine Musik 
nicht geschatzt wird". In diesem Interview stehen solche klassischen Feststellungen wie : 

„Kritiker diirfen nicht erwarten, dafi unsere Generation die gleiche Sprache fiihrt wie 
unsere Grofivater. Die Ausdrucksweise ist heute anders. Wir aind weniger umstandlich und 
leben in Zeiten grofier technischer Fortschritte. Rundfunk, Fliegerei, Film und neue Formen 
der Kunst beeinfluaaen unsere Denk- und Ausdrucksweise. Sie ist sowohl in der Musik als 
audi im Leben .knapper, gebundener. Diejenigen, denen diese neue Art der Kunst, diese neue 
Sprache unverstandhch sind, bekampfen una im Namen der klassischen Vollkommenheit und 
verlangen die Wiederkehr der alten Ausdrucksweiae. Es ist aber keine schopferische Tat, die 
Sprache vergangener Generationen nachzusprechen. Die alten Komponiaten hatten etwas zu 
sagen, nicht aber die Verfechter der „guten, alten Zeit", 

Trotz der Beschrankungen, die ihr durch ihre Bestimmung als Verbandsorgan 
des RDTM auferlegt sind, ist die „Deutsche Tonkiinstlerzeitung" nach wie 
vor von erstaunlicher Vielseitigkeit. Sie greift alle aktuellen musikwirtschaftlichen und 
padagogischen Fragen in einer lebensnahen Art auf, an der sich viele grofiere Musik- 
zeirschriften ein Beispiel nehmen konnten. Und sie geht auch fernerliegenden Frage- 
etellungen wie elektrische Musik, Interpretation (temperamentvoller Aufsatz von Rudolf 
Schulz-Dornburg), Musikkritik usw. nicht aus dem Weg. Uber die in letzter Zeit viel dis- 
kutierte Frage des Gemeinschaftsunterrichts wurde im Friihjahr eine Diskussion veran- 
staltet, die Hans J. Moser mit einem Artikel abschliefit (Mai, Heft 9). 

Die „Musik" hat sich in mehreren Heften Generalthemen gestellt. Mit einem 
Regerheft nahm sie ihre alte Tradition auf, grofie Musiker von Zeit zu Zeit in einer 
Reihe von Studien zu behandeln. Sieht man von Waltershausens Artikel uber Regers 
Instrumentationskunst ab, so ist freilich nicht viel herausgekommen. Dabei ware das 
Thema Reger fur einen der Gegenwart aufgeschlossenen Geist sehr ergiebig. Im Mai 
wird unter der Uberschrift „Der neue Ton" die mouerne Musik behandelt. Ein Aufsatz 
von Kurt von Wolfurt hat wo hi programmatische Bedeutung nicht nur fur ihn, 9ondern 
auch fur die ausgleichende Haltung der Zeitschrift. Die Verbindungen von Musik und 
Tanz versucht das Juliheft anzudeuten, und im August wird das Ausland behandelt, 
und zwar vornehmlich Gebiete, iiber die man seltener etwas erfahrt : das Rassenproblem 
im Spiegel der vergleichenden Musikwissenschaft, bulgarische und spanische Musik. Sehr 
aufschlufireich, was Engel vom russischen Musik- Alltag erzahlt: aus der Uberfiitterung 
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mit politisierter Musik — marxistiscbe Sinngebung der Konzerte wie etwa ein Haydn- 
Mozart-Beethoven-Abend als „Morgendammerung des Industriekapitalismus" — entstand 
eine Abneigung gegen ernste Musik uberhaupt, und heute hort man am liebsten wieder 
„dieselben sentimentalen Walzer, meist preufiische Militarmarsche, Polkas, quasi Zigeuner- 
Romanzen, die das Herz des Kleinbtirgers schon vor einem balben Jahrhundert erfreut 
hatten". Im iibrigen ist es das bunte Bild, das man in der ,.Musik" gewohnt ist. Hier 
etwas xiber Joachim, dort die Frage: ,,Was hat Musik mit Politik zu tun?", hier Albert 
Niemanns Verhaltnis zur Musik, dort wieder etwas iiber Hemmung und Herrschaft auf 
dem Griffbrett — wer vieles gibt, gibt jedem etwas. Es laufen dabei auch wesentliche 
Studien wie Liess „Debussys musikgeschichtliche Bedeutung" oder Von der Null ,,Was 
wissen wir von neuer Musik?" unter. 

In der Schweiz bemiiht sich die Sch weizerische Mu sikzeitung in ahnlicher 
Weise um Vielseitigkeit. Das reiche Musikleben der Schweiz bildet die Grundlage. Man 
findet aber auch allgemein interessante Beitrage wie den von Westphal liber Hindemiths 
Melodiebildung oder Furtwfinglers Aufierungen zur Frage der Konzertprogramme, die in 
dem Satz gipfeln: ,,Nicht wie einer seine Sache zusammenstellt, sondern wie er musi- 
ziert, ist von Wichtigkeit." Das ist freilich auch eine Art Selbstverteidigung. Im Januar 
gab es ein Schoeck-Heft. — Von der deutscbbohmischen Situation aus erstrebt der 
Auftakt, der in sein elftes Lebensjahr eingetreten ist, eine Stellungnahme zu alien 
musikalischen Fragen der Gegenwart. Er ist eine der wenigen Musikzeitschriften, die 
nicht doktrinar sind. Aber alien merkt man mehr oder weniger deutlich das Grund- 
problem jeder musikalischen Zeitschrift an: einen Ausgleich zwischen Fachlichkeit und 
Lesbarkeit zu finden. Der Journalismus ist eine Gefahr der Musikzeitschrift. Aber aufier- 
halb des Journalismus herrscht die zunftmafiige Enge. Wie gut hat es die Zeitschrift 
fur Musikwissenschaft. Sie wendet 8ich nur an einen Kreis von Spezialisten und 
will gar nicht, dafi wir sie auch verstehen. 



Auslandische 

ZeitSChriften Hanns Gutman 

Aus der Jahresproduktion verschiedener fremdsprachlicher Musikzeitschriften seien 
einige Stichproben verzeichnet. Von alien, die ich in die Hand bekam, sind wiederum 
durch Mannigfaltigkeit der Thematik und Fiille der Anregungen die franzosischen aus- 
gezeichnet. Was uns Deutsche an ihnen immer wieder betrifft und besticht, das ist 
jene schone Sicherheit, mit der hier Musik noch als blofi asthetischer Gegenstand ver- 
handelt wird; eine Sicherheit, deren Verlust gerade die typische Situation der gegen- 
wartigen deutschen Musik kennzeichnet. Aber — „die franzosischen Musikzeitschriften" — : 
das heifit heute eigentlich nur mehr die „Revue musicale", nachdem die treffliche 
„Musique" endgultig entschlafen ist und die „Joie musicale" sich ganz und gar auf 
Rezension von Platten, Tonfilmen und Radiosendungen umgestellt hat, womit sie 
iibrigens einen ganz neuen Typ von Zeitschriften einfiihrt, fur den auch bei uns 
Interesse bestiinde. (Der „Menestrel" bringt gelegentlich auch noch Beachtenswertes.) 
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Die Revue musicale hat inzwischen (Dez. 1930) das versprochene Gedenkh eft fur den 
groGen Zaubermeister Diaghilew herausgebracht — es ist eigentlich mehr ein Buch geworden, 
mit fesselnden Beitragen verschiedenster Observanz und fast hauptsachlich von Nicht- 
musikern, mit einer Unzahl Beproduktionen von Kulissen, Decors und Figurinen, die 
alle das Signum klingender Namen tragen, Picasso darunter, Utrillo, Derain und andere. 
Uberhaupt, man braucht nur die Namen zu uberfliegen, die auf den Blattern dieses 
Sonderheftes stehen, alle gruppiert um den einen Diaghilew, eine lange und glanzvolle 
Ehrenliste, auf der man neben den Musikern die Maler von Rang, die Tanzer von 
Weltruf, die Literaten von Geist beisammen findet: .dieses Personenverzeichnis geniigt 
schon allein, um noch einmal die Bedeutung dessen zu erhellen, was um die Person- 
lichkeit Diaghilews sich in zwei Jahrzehnten an Kunst kristallisiert hat. Das l'Lxssische 
Ballett war eine Epoche, und nicht nur des Tanzes. Wahrhaft ging von ih m aus, was 
M. Brillant im Titel eines hochst lesenswerten Aufsatzes ,,1'influence multiforme des 
Ballets russes" genannt hat. Man mufi die Ausstrahlungen kennen, die von diesem 
Zentrum ausgingen, auf alle Kiinste so gut wie auf die Gesellschaft, auf das mondaine 
Leben (welches Wort in Paris ohne Ironie ausgesprochen werden kann) ; dann wird 
man sich nicht wundern, zu horen, dafi im Jahre 1910 in einer franzosischen Komodie 
ein Satz vorkommen konnte wie dieser: "Nous commencons a devenir des gens tres 
bien, a avoir des relations tres chic, tres pourries, tres ballet russe." Das russische 
Ballett: das war keine Tanzgruppe, das war ein Begriff. Von alledem plaudert, schwarmt, 
berichtet. dichtet noch 'einmal das Heft der Revue musicale. Noch einmal ist man, riick- 
schauend, begeistert. Aber, man spiirt zugleich mit schmerzlicher Gewifiheit, dafi die 
Kultur dieses einzigartigen Balletts mit dem Meister Diaghilew fur immer in Venedig 
zu Grabe getragen worden ist. 

Eine andere Spezialnummer der gleichen Zeitschrift betitelt sich : „Geographie 
musicale 1931" (Juli,/ August 1931) und stellt dar einen „Versuch iiber die Lage der 
Musik in alien Landern". Uns interessiert daraus zu allererst die Schilderung der deutschen 
Musik. Sie nimmt die erste Stelle in diesem umfangreichen Heft ein, ist verfafit von 
Armand Machabey (dessen Arbeiten gerade iiber deutsche Themen man seit einiger Zeit 
sehr haufig begegnet) und zeugt von ernstem Verstandnis, zeugt"' vor allem von Ein- 
blick auch in die sozialen Gegebenheiten unserer modernen Musik. (Dazu sei gleich ein 
anderer Artikel desselben Autors angemerkt: „Une journee a Mahagonny", in einem 
neuen Blatt: Appogiature.) Das Kompositions-Panorama umfafit, in mehr oder minder 
anregender Darstellung, alle wichtigeu Musiknationen Europas und beider Amerika. 
Dsterreich fehlt. Eine Briiskierung? Im Gegenteil:. Osterreich fehlt, weil die Revue musicale 
ihm bereits im Marz ein etgenes Heft gewidmet hat, sozusagen als Revanche fiir das 
Franzosenheft des Anbruch. Die „Musique autrichienne" wird da in alien Details charak- 
terisiert, die Beziehungen der jiingeren Generation zu Mahler untersucht (Stefan), Hauer 
in einer eingehenden Studie von Machabey sehr iiberschatzt. Aber das Beste sind doch 
ein Dutzend Bemerkungen aus dem Munde Bavels, der seine Chansons Madecasses als 
von Schonberg starkstens beeinflufit bezeichnet. „Wenn sie", so meint er — „nicht ganz 
und gar Schonbergisch geworden sind, dann deshalb, weil ich in der Musik weniger 
Angst vor dem charme habe, den er (Schonberg!) bis zur Askese, bis zum Martyrertum 
meidet". Wie wahr! 
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Sonst erwahne ich aus der Revue musicale noch die folgenden Aufsatze : Februar 1931 : 
La Musique dans l'oeuvre de la Comtesse de Noailles", die iibrigens auch iiber Diaghilew 
geschrieben hat — welch schone Verbundenheit unter den Kiinsten, wohin man auch 
schaut. (Der Verfasser gesteht seinen Neid). Ferner: a. a. O. : eine Untersuchung iiber 
„Dissonanz, Polytonalitat, Atonalitat", schon wieder von Machabey. Andre Suares setzt 
in mehreren Heften seine oft geistvollen „Pensees sur la Musique" fort. 

In Nummer 112 (Februar 1931) studiert Esteve die Relation von admiration und 
critique — das fiihrt zu einem Thema, das fast in alien Sprachen aktuell ist — : das 
Thema der Kritik. Wie wenig der Publikumserfolg fur die kritische Bewertung ausmacht, 
das ist tins gelaufig. Aber auch sonst wird immer deutlicher sichtbar, auf wie schwankendem 
Boden, auf welch ungesicherten Fundamenten die musikalische Kritik sich bewegt. 
Historisch mag man hierzu den Aufsatz von Schaeffner in „Rassegna musicale" (Mai 1931) 
vergleichen, „E.. T. A. Hoffmann critico musicale". Auch Parente's mehrteiliger Essay 
iiber die italienische Musikasthetik der Gegenwart gehort hierher. Aber kann die Musik- 
kritik wirklich von der Asthetik entscheidende Impulse empfangen? Heftige Zweifel 
daran findet man bei Henry Warren (Sackbut, Juli 1931), der insbesondere fiir die neue 
Radiokritik die bisherige Methode fiir iiberaltert, steril und dem breiten Publikum im- 
verstandlich erklart und sogar einer Laienkritik das Wort redet, die freilicli — wie 
einige Proben zeigen — in die schauerlichste Hermeneutik zuriickfallt und wohl auch 
fallen mufi. Ebenfalls in den Fragenkreis der Musikkritik reiht sich ein Artikel von 
Schloezer aus dem Januarheft der Rassegna ein — „Comprendere la musica". 

Noch einen Augenblick in Italien zu verweilen: in Musica d'oggi (Dez. 30) hat 
Casella ein Selbstportrat geliefert, nicht ohne seine vermutliche Verwandtschaft mit 
jenem Casella, den man aus Dantes Gottlicher Komodie kennt, zu erwahnen. Im Marz- 
H|- heft dieses Jahres ein Artikel von Luciani: „Agazzari und die Orchestration des 17. Jahr- 

m- hunderts", der nicht nur darum lesenswert ist, weil er einleuchtende Verbindungen 

|#*, zwischen der improvisatorischen Technik des Generalbafispieles und der Jazztechnik 

iff- herstellt, sondern mehr noch, weil er selbst diesen Umstand zum Anlafi einer faschistischen 

U;\ GrojSenwahnsinnsorgie nimmt. „Es zeigt sich noch einmal, dafi es nichts gibt, auf 

welchem Gebiet auch immer, was nicht in Italien erfunden ware!" Wer lacht da — 
oder vielmehr: wer lacht da nicht? 

Ein Wort noch iiber England. Neben „Musical Times", die gediegen und etwas 
akademisch ihre gewohnten Rahnen ziehen (interessant allerdings ein Angriff gegen 
Dent, wegen seiner absprechenden Reurteilung Elgars in Adlers Handbuch), zitiere ich 
noch einmal den Sackbut, der — wie stets — durch die Freiziigigkeit seiner Themen 
gefallt, der freilich gerade dadurch bisweilen ein wenig in den Dilettantenton von Sonntags- 
magazinen verfallt. Aber die dort aufgeworfenen Fragen : „Wird es 2031 noch eineMusik geben?" 
oder „Was wird aus den Musikern ?" sind angesichts der fortschreitenden technischen Ent- 
wicklung nicht so miifiig, wie es scheinenkonnle; und die „Tyrannei des Lautsprechers" ist ein 
Thema, zu dem wohl die kultivierten Riirger aller Nationen ihre Variationen singen konnen. 
Aber die von Robert Jacobs (Nov. 30) wieder einmal aufgewarmte Behauptung, 
dafi ein Musikkritiker immer nur entweder unmusikalisch oder ein entgleister Musiker 
sein konne, ist nicht nur ein Irrtum, sie ist ein albernes Ammenmarchen, das ein 
immerhin serioses Blatt nicht abdrucken sollte. 
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Rundfunk - Film - Schallplatte 

Diskussion zum 

Rundfunkprogramm Hans Fischer 

Im April - Heft des „Melos" sind in dankenswerter Weise zwei Aufsatze veroffent- 
licht worden, die sich einmal vom Standpunkt des Fachmannes, einmal von dem des 
Laien mit dem Problem der Programmgestaltung auseinandersetzen. Es ist dabei von 
jeder Seite manch kluger und zur Besinnung aufrufender Gedanke geaufiert worden. 
Wahrend Hans von Benda mit Nachdruck auf die Schwierigkeiten hinweist, die aus der 
Tatsache der verschiedenen Horerscliichten erwaehsen und gleichzeitig von dem Versuch 
der Funkstunde, das Programm sinnvoll aufzuteilen, berichtet (einem Versuch, der sich 
mehrfach schon gut bewahrt hat), gelangt Werner Schontag als Sprccher eines in seiner 
Bedeutung sicher nicht zu unterschfitzenden Laienkreises zu einer im allgemeinen recht 
negativen Einschatzung des funkischen Betriebes. In einem Punkt mochte ich Schontag 
von vornherein Becht geben, dafi namlich das noch vollig ungeloste Problem der 
Atherwellen fur den an allem Neuen lebhaft interessierten Horer sehr unangenehm ist. 
Gelange es, die europaischen Stationen einwandfrei zu empfangen, so wiirde manche 
Klage verstummen. Denn der von der ewigen „Unterhaltungsmusik" angeodete Horer 
hattedennjederzeitdieMoglichkeit sich „umzustellen". Man findet eigentlich an jedemAbend 
ein Programm, das zum Horen reizt, sogar schon innerhalb der deutschen Sender. Das 
vergebliche Suchen nach der „Welle" aber hat schon jeden einmal zur Verzweiflung 
gebracht, sodafi er unmutig den ganzen Bundfunk verwiinscht hat. Dabei sind die 
„Wellen" noch so tiickisch, dafi sie an einem Tage miihelos die Antenne erreichen, am 
nachsten dagegen sich vollig verfluchtigt zu haben scheinen. Aber nicht von diesen 
technischen Dingen soil hier die Bede sein — ich bin iiberzeugt, dafi unsere Bundfunk- 
fachmanner an ihrer Vervollkommnung arbeiten — sondern von inneren Problemen 
der Programmgestaltung. 

Man ist leicht geneigt, Schontag recht zu geben, wenn er meint, dafi die Sender- 
leitungen sich nur in geringem Mafie ihrer kulturellen Aufgabe bewufit sind. und wenn 
er ihnen vorwirft, dafi sie „eine Art von traditionellem Konzert- und Theaterbetrieb" 
propagieren, „wie wir ihn nicht mehr wunschen". Die Entscheidung uber die Bichtig- 
keit dieser These kann jedoch keine rein kunstlerische sein, sondern mufi von der 
Soziologie her verfugt werden. Sie hangt davon ab, ob wir der Bendaschen Dreiteilung 
der Horerscliichten recht geben. Halten wir sie fiir richtig, so bliebe die weitere Frage, 
in welchen Zahlen sich jede Gruppe ausdrucken lafit. Einwandfreie Angaben hieriiber 
diirften sehr schwierig sein. Was jedoch moglich ist, ist eine statistische Erfassung aller 
funkischen Darbietungen, insbesondere eine Klarung dariiber, was der Bundfunk tat- 
sachlich an neuzeitlicher Musik sendet. 

Auf meine Anregung ist von der Beichsrundfunk-Gesellschaft eine Statistik ausge- 
arbeitet worden, die samtliche Darbietungen zeitgenossischer Musik bei den Sendern 
Berlin, Breslau, Frankfurt, Hamburg, Leipzig, Konigsberg, Miinchen, Koln, Stuttgart 
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gewissenhaft registriert. Diese Ubersicht mufite zunachst auf einen Monat beschrankt 
werden (Oktober 1930). Damit haben wir m. W. zum ersten Mai eine Moglichkeit, der 
heifi umstrittenen Frage um die Anerkennung bezw. Ablehnung moderner Werke im 
Rundfunk in einigermafien objektiver Weise naherzukommen. 

"Was ist nun das Ergebnis ? Von den 4047 Betriebsstunden aller Sender im Monat 
Oktober 1930 entfallen auf musikalische Darbietungen 1427 Stunden. Von diesen 1427 
Stunden sind wiederum 157 Stunden, 50 Minuten zeitgenossischer Musik gewidmet ge- 
wesen, das sind also atif den Tag uber 5 Stunden. Fafit man dieses Ergebnis ins 
Auge, so scheint der Anted der neuen Musik im Rundfunk gar nicht so sehr ungiinstig 
zu sein. Freilich mufi man dabei noch mancherlei in Bechnung ziehen. Zunachst ein- 
mal: es wurden alle lebenden Komponisten beriicksichtigt, die den Anspruch erheben 
konnen, als Kiinstler gewertet zu werden. Dafi sich unter ihnen eine Reihe von Per- 
sonlichkeiten befinden, die man nicht recht geneigt ist, als Vertreter moderner Musik 
gelten zu lassen, ist selbstverstandlich. Aufierdem wurden aber audi einige Komponisten 
aufgenommen, die nicht mehr zu den Lebenden zahlen, die aber auf Grund ihrer Be- 
deutung nicht fehlen durften (z. R. Rohnke, Rusoni, Debussy, Reger, Wolf). 

Vielleicht ist es von Interesse, einige Zahlen anzugeben. Dabei werde ich zunachst 
einige Hauptvertreter der alteren Generation anfiihren. Die Zahl hinter den Namen 
bedeutet die Stunden bezw. Minuten, die die betreffenden Komponisten bei alien 
Sendern an Auffiihrungszeit erreichten. 

Reger (9.05), R. Straufi (8.10), W. Niemann (7.25), Mahler (7.10), Respighi (5.50), 
H. Wolf (4.40), Scbreker (4.-), Knab (3.45), Graener (3.30), Glasunow (2.45), Liadow (2.15), 
Debussy (2.05), Rraunfels (2.-), Pfitzner (1.25), G. Schumann (1.20), Busoni (0.45),. 
Sekles (0.40), C. Franck (0.40), Pfitzner (0.25). 

Hinter diesen Zahlen bleiben allerdings diejenigen der jiingeren Generation er- 
heblich zuriick. Ich beschranke micli auf einige besonders wichtige Komponisten : 

Weill (3.20), Siegl (2.-), Hindemith (1.50), Strawinsky (1.45), Schonberg (1.40, 
Raphael (1.30), Milhaud (1.25), Rartok (1.15), Toch (1.15), Lendvai (1.10), Slavenski (1.05), 
Prokofieff (1.05), de Falla (1.-), Gal (0.45), Rathaus (0.40), Kodaly (0.40), Krenek (0.25), 
Berg (0.10), Hoffer (0.10), Jarnach (0.05). 

Der Anteil der einzelnen Sendegesellschaften an der Ubertragung zeitgenossischer 
Musik ist natiirlich verschieden, doch wird man auch hier bedenken miissen, dafi von 
Monat zu Monat ein Ausgleich stattfinden wird. Innerhalb aller musikalischen Dar- 
bietungen entfielen im Monat Oktober folgende Prozentzahlen auf zeitgenossische Musik: 

Konigsberg. . 6,1 °/o 

Miinchen . . 16,1 % 

Koln. . . . 7,8% 

Stuttgart . . 11,1 °/ 

Leider ist in diesem ersten statistischen Versuch noch unberticksichtigt geblieben, 
auf welche Gattungen und Werke im einzelnen die Sendezeiten entfielen. Immerhin 
sind auch schon diese Zahlen lehrreich. Sie lassen erkennen, dafi auf Seiten der Sende- 
gesellschaften das ernste Bestreben vorhanden ist, der neueren Musik den ihr ge- 
biihrenden Platz einzuraumen. Dafi hierbei die altere Generation mehr zur Geltung 
kommt, ist nur natiirlich. Der Satz von Werner Schontag „das Alte, Bewahrte bedarf 
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keiner Bestatigung durch den Rundfunk mehr" ist in dieser agitatorischen Fassung sehr 
anfechtbar. Gerade in unserer Zeit, in der der Rundfunk fiir grofie gebildete Schichten 
oft der einzige kunstlerische Vermittler ist, erwachst dem Funk die verantwortungsvolle 
Aufgabe, audi solche Werke zu iibertragen, die zum v ,traditionellen" Bestand gehoren, 
unbeschadet der dringenden Pflicht, „Neues zu fordern und darzubieten". 

Zweite Tagung fiir 

Rundfunk-Musik Ludwig Lade 

An drei Tagen haben in Miinchen Musiker und Techniker unter den verschiedensten 
Gesichtspunkten iiber Probleme der Funkmusik debattiert. Vor dieser, vom Zentral- 
institut fiir Erziehung und Unterricht veranstalteten Miinchener Tagung hat 
es schon einmal, vor drei Jahren in Gottingen, eine Tagung fiir Rundfunk-Musik gegeben. 
Der Optimismus, mit dem damals ein Teil der Musiker nach einer bejahenden Einstellung 
zum Funk gesucht hat und der sich in nicht immer ganz klaren Formulierungen Luft 
gemaclit hat, hat inzwischen milder Resignation Platz gemacht. Mit der Konsolidierung 
des Funks ist man nixchterner und auch praktischer geworden. Im wesentlichen hat 
man sich iiber taktische Fragen unterhalten. Es ist auf dieser zweiten Tagung kein 
eigentliches Programm .entwickelt, und es sind keine geistigen Postulate vorgetragen 
worden. Von der Notwendigkeit, den Rundfunk in das allgemeine Musikleben einzube- 
ziehen, war die Rede, programmtechnische Fragen sind behandelt worden, iiber Funk- 
instrumentation und iiber Modellmusik fiir praktische Sendezwecke war einiges zu horen, 
die Techniker haben ihre Instrumente vorgefiihrt und das Zentralinstitut hat seinen 
grofiziigigen und umfassenden musikpadagogischen Organisationsplan vorgetragen. Im iibrigen 
hat man allerwarts und bei jeder Gelegenheit betont, dafi man in den Anfangen stehe. 

Am grundsatzlichsten in der Themenstellung war noch der erste Tag. Den 
psych ologisch en Voraussetzungen des Funkhorens ist Prof. Max Dessoir mit sehr 
scharfen begrifflichen Formulierungen zu Leib geriickt. Als charakteristisch fiir das Hor- 
Erlebnis im Funk bezeichnet er den raumlichen Abstand des Horers vom Gehorten. 
Damit ist an sich wohl ein Tatbestand festgestellt : wie dieser Tatbestand sich nun 
aber auswirkt, dariiber herrschte im Kreis der Tagungsteilnehmer die aufierordentlichste 
Unsicherheit. Niemand weifi genau, wie der Horer nun eigentlich reagiert und 
welcher seiner Reaktionen, soweit sie fur den Sendeleiter sichtbar werden, er trauen 
darf. Ein Teil der Redner hat die Horerzuschriften als Beweismittel strikt abgelehnt; 
andere haben sich auf sie immer wieder in ihren Vortragen berufen. Die Idee eines 
Universal-Programms hat von Boeckmann (Miinchen) entwickelt. Besser gesagt ist es 
ein Ausgleichsprogramm, das zwischen den auseinandergehenden Horerinteressen zu 
vermitteln versucht. Die vorwiegend taktische Einstellung dieses Programmes wird deutlich 
dadurch formuliert, da£ es dem Sozialen mit Bezug auf die Programmgestaltung 
zunachst nur prohibitive Bedeutung einraumt und vor allem darauf ausgeht, die 
einzelnen Horergruppen nicht zu irritieren. Alan braucht' kaum auszusprechen, wie 
gefahrlich eine derartige Formulierung sein kann. Schliefilich mufi dieses Universal 1 - 
Programm in der Praxis darauf hinauslaufen, dafi die Sendeleitung in ihrer aktiven 
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Tatigkeit sich vor dem Horer auf die formale Seite der Programmgestaltung zuriickzieht 
und sich vom Horer das Programm diktieren lafit. 

Symptomatisch fiir die Einstellung der Musiker zum Funk war das, was Hermann 
von Waltershausen iiber Rundfunkmusik und allgemeine Musikpflege zu sagen hatte. 
Der sehr richtigen Einsicht, dafi der Funk als unabwendbare Erscheinung in der 
Technisierung der geistigen Welt hinzunehmen sei, folgte eine sehr vorsichtige Bewertung 
des funkischen Einflusses auf die allgemeine Musikubung nach der negativen und nach 
der positiven Seite. Im iibrigen aber gibt es, nach Waltershausen, fiir den Musiker keine 
eigentlich funkischen Probleme: der Musiker hat vor dem Mikrophon so gut zu musizieren, 
wie er kann, naturlich moglichst gut — alles weitere ist Sache der Technik. 
Man mufi sich klar machen, was das heifit: Musiker und Ingenieur marschieren in Zu- 
kunft getrennt. eine funkeigene Musik gibt es nicht! An der Rundfunk-Ver- 
suchsstelle der Berliner Hochschule fiir Musik scbeint man allerdings etwas 
anderer Meinung zu sein. Zwar hat Waller Gronost ay sehr deutlich zwischen Rund- 
funk -Musik, das heifit in seinem Sinn: durch den Funk iibertragene Musik und 
Mikrophon-Musik unterschieden und gegeniiber der Begriffsunklarheit, die noch auf 
der Gottinger Tagung geherrscht hat, bedeutet das eine sehr wesentliche Klarung. 
Immerhin gibt er aber doch die Moglichkeit einer funkeigenen Musik zu, nur ist die 
Umschreibung der funkeigenen Musik als Mikrophon-Musik charakteristischerweise fiir 
die Lage, wie sie die Musiker heute ansehen, um ein gut Teil vorsichtiger ausgefallen 
als in den Anfangen der Funkentwicklung — zu der Zeit etwa, als die Reich srundfunk- 
Gesellschaft noch Kompositionsauftrage fiir die Gewinnung funkeigener Musik vergeben 
hat. Die Begriffe haben sich verengt: das Problem der funkeigenen Musik hat sich 
auf die Suche nach funk-geeigneter Musik reduziert. Die Versuchsstelle hat durch 
Gronostay derart gliicklich auf ihre Funkgeeignetheit hin bearbeitete Unteihaltungsmusik 
vorgefiihrt und Max Butting hat aus dem Kreis seiner Schiiler Arbeiten gezeigt, die 
immer unter dem Gesichtspunkt der Eignung fiir bestimmte Sendezwecke geschrieben 
worden sind. Die Sendeleitungen selbst sind allerdings iiber ahnliche Versuche mit 
konsumfertig und etwa zu Horspiel-Zwecken auf Vorrat geschriebener Musik schon langst 
zur Tagesordnung iibergegangen ; eine eigentliche Begabung hat sich — soweit sich aus 
Stichproben schlieSen lafit — nicht gezeigt und das ist wohl mit die Ursache, dafi, zu- 
sammen mit dem Laboratoriumscharakter dieser Arbeiten gerade dieser Teil der prak- 
tischen Vorfiihrungen an dem Horer so eindruckslos voriibergegangen ist. — Schliefilich 
hat der Berliner Intendant Flesch — das gehort wohl in diesen Zusammenhang — 
die Verbindung von Rundfunk und Schallplatte beriihrt. Flesch will die Schallplatte 
im Funk zunachst als Kontrollorgan gehandhabt wissen. Er geht aber noch viel 
weiter: jede einzelne Sendung soil ateliermafiig vorbereitet und das Ergebnis der 
vorbereitenden Bemuhungen dann auf der Platte fixiert werden. Diese Platte, die also 
gewissermafien ein Reinprodukt darstellt, wird nun iiber den Sender geleitet. Den 
gedanklichen Widerspriichen, in die ihn sein Projekt mehr oder weniger verwickelt, ist 
Flesch in seinem Vortrag sehr geschickt ausgewichen; dafi es sich dabei in keinem 
Fall um mehr als um die akademische Erorterung eines utopischen Plans handelt, 
dessen Realisierung fiir den Musiker nicht einmal wiinschenswert sein kann — das hat 
er selbst zugestanden. 
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Das Schwergewicht der funkmusikalischen Bemuhungen tendiert heute praktisch 
nach zwei Seiten: einmal nach der Seite der Technik und dann nach der Seite der 
Padagogik. Die Techniker bemiihen sich um die Verbesserung der Klangreproduktion 
und der Sende-Bedingungen; andere sind mit dem Phaenomen der elektro-physikalischen 
Klangerzeugung beschaftigt. Es sind auf der Tagung eine Anzahl elektro-akustischer 
Instrumente gezeigt worden. Noch im Stadium des Laboratoriumsversuchs stecktOskar 
Vierling, zusammea mit den Schneider-Opel werken baut Hellberger sein Hellertion; 
in der konstruktiven Durchbildung verhaltnismafiig weit ist Trautwein mit seinem 
Trautonium. Fiir dieses Trautonium hat Hindemith ein Konzert mit Streicliorchester 
geschrieben, das auf der Tagung uraufgefiihrt worden ist: es ist ein einigermafien locker 
gefiigtes und jedenfalls sehr amiisantes Stiick, bei dem das neue Instrument bald wie 
eine Gambe, bald wie irgendein riesenhaftes Bafi-Blasinstrument klingt. Daneben haben 
in aller Stille aufierhalb des Kongresses Siemens undBechstein ein gemeinsam mit 
Geheimrat Nernst konstruiertes Universal- Instrument vorgefiihrt; es ist eine Art 
Klavier ohne Resonanzboden, das sich auf nicht weniger als fiinferlei Art verwenden 
lafit, auf dem man Klavier spielen, Harmonium spielen, Rundfunk empfangen und Schall- 
platten im Lautsprecher verstarken kann und das schon im Herbst in serienmafiiger 
Herstellung auf den Markt kommen soil. 

Den letzten Tag hatte sich das Zentralinstitut selber vorbehalten. Karl Fri ebel, 
der Leiter der Z en tr als telle fiir Schulfutik, hat eine Art Rechenschaftsbericht 
abgelegt. Von alien haben jedenfalls die Schulmusiker am deutlichsten begriffen, welche 
Wirkungsfaktoren sich mit dem Instrument des Rundfunks ausspielen lassen. Wie nun 
der funkmusikalische Unterricht gehandhabt werden soil, dariiber sind verschiedene 
Vorschlage gemacht worden — die einen sind mehr fiir die reine Stoff-Darbietung, die 
anderen sind mehr fiir direkte Belehrung. Dariiber sind sich aber alle einig: dafi man 
im Funk anders vorgehen mufi als beim Unterricht im Klassenzimmer, dafi der Funk 
seine eigenen Methoden hat. 



Rundfunk-Notizen 

Die Berliner Funkstunde bringtin diesem Winter zwei 
grofie Konzerturauffiihrungen: Strawinskys Violin- 
konzert und Hindemiths Konzert fiir Streicher und Blaser 
(fiir das Boston Sinfonie-Orchester geschrieben). 

Die Auifiihrung von „Tristan und Isolde" aus dem 
BayreutherFestspielliau8 am 18. Aug. wurde auf 190 euro- 
paische,afrikanischeu.anierikanischeSenderubertragen. 

Die Schlesische Funkstunde sendete kiirzlich einen 
Querschnitt aus Gurlitts Oper ,,Die Soldaten 1 -. 

Eines der meistaufgefuhrten Orcliesterwerke 
der letzten Jahre : die „Balkanoplionia" des siid- 
slawischen Komponisten Josip Slavenski wird am 
23. September im Miinchener Rundfunk, am 24. Sept. 
im Bukarester Rundfunk zur Sendung gelangen. 

Das Kammer-Sinfonie-Orcbester brachte, unter 
Leitung seines Dirigenten Edvard Fendler in Konzerten 
bei der Berliner Funkstunde neben seiten gespielten 
klassischen Stiicken, Werke von Hindemith und 
Honegger erfolgreich zur Auffuhrung. 
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Der Silddeutsche Rundfunk hat im Verlauf eines 
Zyklus : „Neue Musik der Nationen" in sechs Abend- 
konzerten seit November 1930 Orchesterwerke fol- 
gender Komponisten zur Sendung gebracht : K. Atter- 
berg, B. Bartok, A Berg, k. BliB, E. Bloch, F. Busoni, 
A. Casella, M. de Falla, G. Fitelberg, H. Gal, P. A. 
Grainger, A. Honegger, Fr. Franz, Malipiero, D. Mil- 
haud, Z. Kodaly, S. Prokofieff, C. Rathaus,, M. Ravel, 
O. Respighi, I. Strawinsky, J. Weinberger, E. Zador. 

Eine Fortsetzung dieses Zyklus, der unter der 
musikalischen Leitung von Emil Kahn steht, ist auch 
fiir die kommende Saison geplant. 

Wolfgang Jacobi arbeitet zur Zeit an einer 
komischen Funkoper „Der reiselustige Kasperl" . Den 
Text schreibt Robert Seitz. 

Der Siidwestdeutsche Rundfunk veranstaltet in 
nachster Zeit ein Studienkonzert mit Kompositionen 
von Cartan, lokl und Hannenheim. 



Diskussion uber Soziologie 
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Musiksoziologie 



Diskussion 



Mit dem nachstehenden Beitrag eroffnen wir die Diskussion iiber 
die in den beiden letzten Heften gebrachten Stellungnahmen zu 
Musiksoziologie. Wir beginnen mit den grundsStzlich gehaltenen 
Erwiderungen. 



Musiksoziologie - ein ZurEroffnung dieser Rubrik 
neues Schlagwort ? uat Dl - H - Boettcher bra, 

aber insclionungslos offener 
Weise dargelegt, was sich heute unter dem Begriff 
^Musiksoziologie" darbietet, - sicherlich ein Unter- 
fangen, zu dem einiger Mut gehorte, sofern man 
selbst in hobem Mafie an der Einbiirgerung dieses 
Begriffes beteiligt war. Dieser Querschnitt aber und 
die daran angekniipfte Diskussion sind notwendig, 
sonst wagt in Zukunft nur derjenige das Wort ., Musik- 
soziologie" in den Mund zu nehmen, der der Publizistik 
echon so weit verbaftet ist, dafi ibm das Finger- 
spitzengefiihl fur die Unterschiede von ,,ernster Ab- 
rechnung", ,,konsequentem Durchfragen" einerseits, 
„neu auswertbarem Betrachtungsstandpunkt", „neuen 
Moglichkeiten feuilletonistischer Darstellung" anderer- 
seits verloren ging. 

Es ist ein besonderes Kennzeichcn unserer ganzen 
modernen Publizistik und der durch sie bedingten 
offentlichen Meinung, dafi sie bestimmte Begriffe so 
schnell gleichsam zu Tode hetzt, zum Schlagwort 
stempelt, dafi sich selbst der Beteiligte kaum mehr 
Rechenschaft iiber diese Wandlungen ablegen kann. 
Unversehens erlebt er die peinliche Beriihrung mit 
einem Schlagwort, wo er bisher nur mit unerbitthchem 
Ernst heranging. Zweierlei ist da zu tun: 1. Kurz 
zu untersuchen, warum in erschreckend kurzer Zeit 
gerade dieser Begriff zum ., Schlagwort" wurde, 2. 
trotz dieser Wandlung, oder gerade ihretwegen, mit 
gleicher Unerbittlichkeit weiter zu arbeiten, um da- 
durdi - sagen wir mal : die Periode allzu grofier 
Popularitat dieser „Betrachtungsweise" zu iiberwinden. 

Hier seien nur einige Gedanken, die Losung der 
ersten Aufgabe betreffend, in die weitere Diskussion 
eingeschoben. Mir scheint die Tatsache, dafi der Be- 
griff „Musiksoziologie" so begierig von der offent- 
lichen Kunstmeinung und Publizistik aufgegriffen 
wurde, selbst ein soziologisches Symptom besonderer 
Art zu sein. Inwiefern und wieso, wird vielleicht an 
einer parallelen Erscheinung klar : in den letzten 
zwei Jahrzehnten haben Psychoanalyse und Individual- 
psychologie in manchen Dingen ein ahnliches Schick- 
sal erlebt, wie es der Soziologie ini ganzen, der 
Musiksoziologie im besonderen bevorstehen mag. 
Dbertriebene Begeisteruhg, vor allem von Seiten des 
gebildeten Laien, grofite Reserviertheit der Fach- 
wissenschaftler, als Folge der ersteren „Herabsinken" 
vieler Begriffe zum Schlagwort (Komplex ! etc.), — 
deshalb doppelte Abneigung des Wissenschaftlers, — 
und schliefilich ein langsames Zuriickebben beider 
Reaktionen bis zu einem Stadium sachlicher Schatzung. 



Alle Phasen dieser Entwieklung bestehen in der offent- 
lichen Meinung natiirlich gleichzeitig nebeneinander, 
ja, sie werden gerade in diesem Fafie vom einzelnen 
haufig in der gleichen Folge durchgemacht. Warum 
dieses ? Psychoanalyse und Individualpsychologie 
decken beide die Bedingtheit des Einzelmenschen 
von „Komplexen" auf, die sich bisher seinem Be- 
wufitsein entzogen, von deren Bewufitmachung er 
sich aber mancherlei Erfolge verspricht. Dieser Er- 
folge in der Lebenstauglichkeit bedarf er, da er sich 
vielen Dingeit des taglichen Lebens nicht mehr ge- 
wachsen fiihlt, und wirklich ist er ihm in viefen 
Fallen auch nicht mehr gewachsen, weil etwa „sein 
individuelles Bewufitsein sich nicht mehr im Einklang 
mit dem Gesellschaftsbewufitsein befindet". Zwar 
konnte hier auch ,,Schuld" des Gesellschaftsbewufit- 
seins vorliegen, aber er kann nicht von diesem Uin- 
stellungen verlangen (sie allenfalls auf dem Wege der 
Politik anstreben), sondern mufi sein eigenes dem 
iibergeordneten anpassen. Die Tatsache, da(S diese 
modernen Richtungen innerhalb (oder aufierhalb) 
der Psychologie so viel Bereitschaft beim breiten 
Publikum finden, mehr als je eine Richtung der 
Schulpsychologie, beweist, wie aus innerer Unsicher- 
heit des einzelnen heraus eine allgemeine Offenheit 
resultiert ; aus dieser bereitwilligen Offenheit ent- 
springt dann — auf der Ebene der alles auswerten- 
den Publizistik — die Wandlung wissenschaftlicher 
Begriffe zum ,,anruchigen" Schlagwort. 

Die Bereitwilligkeit. mit der man nun soziolo- 
gischen Betrachtungen begegnet, entspringt einer 
gleichen inneren Unsicherheit, diesmal nicht des m- 
dividuellen Bewufitseins, sondern des Gesellschafts- 
bewufitseins. Es erlebt, wie bestimmte, fruher 
sanktionierte Formen plotzlidi smnlos werden, — 
die Anwalte dieser Formen aber eifern mit dem 
Pathos, das so leicht Vertreter von ,,Ideologien" zur 
Verdeclcung eigener Unsicherheit annehmen, gegen 
neue, langsam entstehende oder aber gegen das 
Nichtentstehen der heifiersehnten neuen Formen. 
Man weifi sich selbst nicht recht zu verhalten, zu 
entscheiden in diesem Kampfe, und wie die moderne 
Psychologie einen Schliissel gab, mit dem man 
mancherlei Unerschlossenes aufdeekte, so erwartet 
man nun von der Musiksoziologie eine ahnliche Er- 
losung aus innerer Unsicherheit. Wie die psycho- 
analytische Behandlung etwa die Lebenstauglichkeit 
steigern, Hemmungen beseitigen soil, — so glaubt 
man vielleicht zu voreilig, Musiksoziologie konne im 
schweren Daseinskampf aller musikalischen Berufe 
helfen, Wegweiser aufstellen, die aus der gegen- 
wartigen „Musikkrise" hinauefiihren. 
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Man tut gut daran, vor solchen Hoffnungen — 
eb unausgesprochen oder nicht — zu warnen. Dies 
kann man tun, ohne seine Zuflucht zu einer Theorie 
von der „zweckfreien WissenschafP zu nehmen. 
Denn gerade die Soziologie iat letzten Endes alles 
andere eher als zweckfrei. Sie fiilirt hart an einen 
Punkt, an dem der einzelne vor klare Entscheidungen 
gestellt wird, wo soziologische Betrachtung umschlagen . 
mufi in politisches Handeln. Richtung und Intensitat 
dieses Handelns kann die Soziologie nicht bestimmen. 
Sie dient dem politischen Handeln nur mittelbar, in- 
dem sie zunachst eine vielleicht klarere Schau ver- 
mittelt, — etwas, was angesichts der vergifteten 
offentlichen Meinung immer wieder und mit alien 
Kraften angestrebt werden mufi, — indem sie aber 
uberhaupt die Notwendigkeit der klaren Entschei- 
dung dem einzelnen immer wieder vor Augen 
fiihrt. Im iibrigen aber konnten soziologische Unter- 
suchungen gerade zu Ergebnissen fuhren, die im 
gegenwartigen Augenblick alles eher als zu musik- 
politischem Handeln ermunternd sind, die unge- 
schminkt aussagen : Musik ist immer nur lebendig 
und sinnvoll gewesen im Rahmen klar umrissener 
Gemeinschaften oder im Zusammenhang mit einer 
halbwegs ausgewogenen Gesellschaftsordnung. Immer 
aber war diese primar, Musik und Musikpflege stets 
durch sie bestimmt. Die Menschheit geht immer 
zielbewufiter den Weg der Rationalisierung alles und 
jeden Gebietes, der mechanischen Produktion wie 
der Denktechnik ; der irrationale Spielraum verringert 
sich gleichsam von Tag zu Tag. In diesem ratio- 



nalen Raume mag die Musik noch ihren Platz haben 
als „sinngema6e - Freizeitausmllung" — neben Paddel- 
bootfahren und Skilaufen, die Beschaftigung mit 
ihr mag von grofiem padagogischen Wert sein, 
aber die sogenannte „Knse des Musiklebens" wird 
nicht behoben werden im Sinne ruckwartsschauender 
Ideologen. 

Mit diesen Andeutungen moglicher Ergebnisse der 
Soziologie soil lediglich gesagt sein, dafi alle Er- 
wartungen in bezug auf die Auswirkungen sozio- 
logischer Tatigkeit zum mindesten vorsichtig ge- 
prijft, wenn uberhaupt ausgesprochen werden 
eollten. Das Objekt der Musiksoziologie ist ein vollig 
irrationales Gebilde, die Beschaftigung selbst aber 
und ihre Ergebnisse durchaus rationaler Natur und 
nur ein Ausschnitt aus der allgemeinen rationalen 
Einstellung des modernen Menschen gegeniiber seiner 
Umwelt. Daraus folgt, dafi Vertreter einer bestimmten 
„idealistischen" Musikauffassung, die in der Musik- 
soziologie nur ein Zersetzungssymptom moderner 
Musikbetrachtung erblicken und in ohnmachtiger 
Wut dagegen ankampfen, die Situation vielleicht, 
ohne es zu wissen, klarer erfassen, als allzu voreilige 
Freunde der „neuen Betrachtungsweise". Weder 
Enthusiasmus, noch Bekampfung wird hier den Lauf 
der Dinge und des Denkens wesentlich bestimmen, 
wenn es auch nutzlich ist, beides hinsichtlich seiner 
Griinde und Auswirkungen zu priifen. 

Wilhelm Twittenhoff, Halle /S. 
Student 



Meloskritik 



Neues iiber Offenbach 

Zu Adolf Henselers Biographie 



Heinrich Strobel 



Eine Welle der Offenbachbegeisterung ist augenblicklich iiber Deutschland herein- 
gebrochen. Zeitstimmung, Theaternot, vielleicht auch Gedenktagsjagerei sind die Ur- 
sachen. Vor einiger Zeit hatte man Gelegenheit, den fiinfzigsten Todestag Offenbachs 
zu feiern. Aber damals war die Offenbach-Renaissance schon im Schwange. Damals waren 
schlaue Direktoren schon auf die vielen uribekannten Operetten Offenbachs auf- 
rnerksam geworden. Die leidenschaftliche Offenbachliebe von Karl Kraus mochte ihr 
Teil dazu beigetragen haben, das Gesamtwerk an bestimmte literarische Kreise heran- 
zutragen. Wie ware es, so sagten sich die Theal erdirektoren, wenn wir einmal ver- 
suchten, mit Offenbach unsere leeren Hauser und Kassen zu fiillen ? Die moderne 
Operettenproduktion wurde ja immer schlechter. Der Amusierkitsch drohte schon, seine 
Wirkungskraft einzubiifien — trotz Paul Abrahams Viktoria. Und ein Weisses Rossi a la 
Charell, das konnte sich eben nur wieder Berlin erlauben. 
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Die Jugend Offenbachs 



Der Mangel an diskutabler Operettenliteratur ist der aufiere Grund fur den Offen- 
bach-Aufschwung. Der innere liegt in der Neigung der Gegenwart zur Verspottung frag- 
wiirdiger Werte der Vergangenheit, im Willen zur heiteren Klarheit, dem nicbt zuletzt 
die Neue Musik entsprang, in der Tendenz, das Kiinstlerische auch wieder unterhaltsam 
zu machen und in der daraus entspringenden Abwendung vom hohlen Pathos und von 
der grofien Geste. War die Lage, in der sich Offenbach gegenuber der italienisch-fran- 
zosischen Oper befand nicht ganz ahnlich der Situation im zweiten Jahrzehnt unseres 
Jahrhunderts ? Und es ist vielleicht auch kein Zufall, dafi man heute wieder dieselben 
Vorwurfe gegen moderne Musiker hort, die Berlioz seinerzeit gegen Offenbach schleuderte, 
namlich, dafi dieser die Technik nicht ordentlich beherrsche, dafi seine Musik banal und 
dilettantisch sei. 

Wer im hochromantischen Musikdrama eine kultiscbe Steigerung der Kunst er- 
blickte, der mufite Offenbach verabscheuen. „Da ist nun allerdings Warme; die Warme 
des Diingerhaufens: auf ihm konnten sich alle Schweine Europas walzen" — das war 
der Bannfluch, den Wagner aus den Hohen Walhalls gegen Offenbach schleuderte. Aber 
der fixe Jude aus Kola hat es geschafft: heute darf er in Reih und Glied neben den 
Klassikern stehen. Heute hat ihn auch die Zunft anerkannt, ja sogar die Musikwissen- 
schaft grabt schon in seinen Partituren. Auch im Fall Offenbach war es Nietzsche, der 
sich mutig zu diesem „Genie der Heiterkeit" zu bekennen wagte. Hanslick, Reaktionar 
in seiner Zeit und heute wieder aktuell, war einer der ersten, die fiir Offenbach eine 
Lanze brachen, und selbst der strenge Hans Biilow schreibt 1890 aus New York: „In 
einigen Theatern habe ich fast geschlafen. Halt, eine Ausnahme — Mustervorstellung, 
gesehen und gehort von Offenbachs Grofiherzogin, die ich mit hochstem Plaisir geschliirft. 
Friiher war ich nicht reif dafiir, so wenig wie fiir Mozart". 

Man hat bis jetzt nicht viel fiber Offenbachs Herkunft gewufit. Henseler bringt 
endlich Licht in die Jugendbiographie. Da zeigt sich, dafi Offenbach kunstlerisch weit 
mehr, als man es bisher annahm, mit seiner Kolner Heimat verwachsen ist, weit mehr 
auch, als er vielleicht selber glaubte. War er doch spater so stolz auf sein Franzosentum 
und hat er doch wahrend des Krieges 1870/71 laut geklagt, „an den Ufern des Rheines 
geboren und durch irgendeinen Faden mit diesen schrecklichen Wilden verbunden zu 
sein". Seine franzosischen Nachkommen sind heute so blinde Chauvinisten, dafi sie 
seinem neuesten Biographen jede Auskunft verweigerten. Nun, diese antideutschen 
Kundgebungen darf man bei einem Mann, der sich so gut darauf verstand, Stimmungen 
auszuniitzen, gewifi nicbt tragisch nehmen. Offenbach konnte auch anders. Als er 
1848 voriibergehend aus Paris verschwinden mufite, da entdeckte er plotzlich sein 
deutsches Herz, da schrieb er gefiihlvolle Romanzen „zum Lobe der deutschen Madchen, 
die nicht mit welschen Liigen und nicht mit Verstellung triigen", da wirkte er bei 
nationalen Konzerten mit, wofiir ihn die Kolnische Zeitung ,,mit Stolz den Unsrigen" 
nannte. Zwischen jiidischem Kantorengesang und grober Tanzmusik ist Jakob Offenbach 
in Koln aufgewachsen, in einer Stadt, in der von jeher ein reger geistiger Austausch 
zwischen Deutschland und Frankreich herrschte. Das frohliche rheinische Blut pulsierte 
auch in seinen Adern. Kolscher Frohsinn umgab den jungen Cellisten von dem Tag an, 
wo er mit seinen Geschwistern in kleinen Gasthausern und Kneipen spielte. Das geschah 
aehr friih. Denn im Hause des Kantors Isaac Offenbach, der selber noch als fahrender 
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Offenbach - Modecellist der Pariser Salons 



Tanzmusikant, als Lezim seinen bescheidenen Unterhalt in der Kolner Gegend verdient 
hatte und der in den erregten Zeiten nach den Befreiungskriegen noch Gefahr lief, 
als Jude aus Koln vertrieben zu werden, im Vaterhaus ging es so armlich her, dafi der 
junge Cellist sehr bald in den Erwerbsprozefi fiir die Familie eingeschaltet wurde. Bei 
diesen Gelegenheiten lernte das „Kobesche", wie man ihn nannte, auch das Kolner 
Volkstheater kennen, die Faxen des Hanneschen und die parodistischen Karnevals- 
Divertissementchen, in denen man iiber die schimmeligen Antiquitaten und iiber die 
grofie Oper derb und kraftig spottete. Henseler hat eine Menge von Beziehungen zwischen 
diesen Kolner Volksstucken und den Parodien Offenbachs aufgedeckt. Zweifellos kannte 
Offenbach die Stiicke von Kipper und Freudenthal, die man in der „Hamorrhoidaria", 
oder wie sie sich spater nannte, „Humorroidaria" auffiihrte. Aufierdem wurden sie bei 
einem von Offenbachs Bekannten verlegt. Um nur einiges hervorzuheben : da gibt es 
den Haifisch, eine „Grofie romantische Oper", Parodie auf Meyerbeer, dann Spottstiicke 
auf die mittelalterlichen Bitteropern, die in Wien bereits Vorlanfer hatten, da verulkt 
man die Phrasenhaftigkeit der Operntexte : 

Welten, krachet nur zusammen, 
Himmelsblaue, stvirze ein ; 
Wenn nur unsre Herzen flammen, 
Soil es uns — Jemiise sein, 

da traut man sich sogar schon an Wagners Tannhauser heran und fiihrt 1850 eine 

„grofie sittlich-germanisch-romantische Keilerei auf der Wartburg" auf. 

Lang hielt es der junge Cellist freilich in Koln nicht aus. Zu lernen gab es nichts 
mehr fiir ihn, weder bei Alexander noch bei Breuer. Nun hiefi es : auf nach Paris, nach 
dem Zentrum des europaischen Musiklebens, nach der Metropole, die alle jungen Kiinstler 
magisch anzog. Die erste Enttauschung: das Conservatoire bleibt Auslandern verschlossen. 
Aber Jakob Offenbach ist nicht der Junge, der sich mit dem ersten Mai abweisen lafit. 
Er setzt ein Vorspiel vor dem gestrengen Cherubini durch — und wird aufgenommen. 
Gelernt hat er freilich nicht sehr viel an der beriihmten Musikschule. Aber „eleve du 
conservatoire", das war ein Titel, mit dem man in die vornehmen Salons Eingang fand. 
Durch Fromental Halevy, den er einfach vor einer Auffuhrung der „Judin" anspricht, 
wird ihm der Weg noch erleichtert. Jedenfalls ist er nach ein paar Jahren der Mode- 
cellist der Pariser Gesellschaft. Seine Virtuositat blendet, seine gefuhlvollen Melodien. 
die er sich selber schreibt, riihren die Herzen, und wenn das nicht geniigt, dann fallt 
er schnell ein bifichen in Ohnmacht, und alle zarten Hande bemiihen sich um ihn. 

In Paris vollzieht sich nun langsam der Ubergang vom Cellovirtuosen zum drama- 
tischen Komponisten. Die Biihnen blieben ihm zwar lang verschlossen. Aber das war 
auf die Dauer kein Hindernis. Er fiihrte eben seine dramatischen Einakter in Konzerten 
auf. Es waren kleine Stiicke, die zwisclien- Buffo-Oper und franzosischer Operette 
schwankten. Sehr friih regte sich die Lust zum Parodieren. Henseler weist auf eine 
Parodie von Felicien Davids Wustensinfonie aus dem Jahr 1846 hin, die bis jetzt un- 
bekannt war. Der Weg bis zu den grofien Offenbachiaden ist freilich sehr weit. Er ging 
iiber landliche und biirgerliche Stiicke, er war gepflastert mit den einengenden Be- 
stimmungen derKonzessionsbehorden. Als Offenbach endlich sein eigenes Theater griinden 
konnte, die beruhmten Bouffes-Parisiens, durfte er nur einaktige Stiicke mit zwei oder 
drei Personen spielen. Noch im „Croquefer" hatte der Mousse-a-mort zu schweigen und 
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Auf dem Gipfel des Ruhmes 



mufite seine auf Banderolen geschriebenen Antworten, wie „grande canaille", aus der Rock- 
tasche hervorziehen. Erst 1858 konnte ein zweiaktiges Werk mit beliebiger Personenzahl 
gespielt werden: es war Offenbachs beruhmteste Operette „Orpheus in der Unterwelt". 
Mit ihm reiht er sich als Grofie ersten Ranges den Meistern der franzosischen opera- 
comique an, als deren Erben er sich in seiner Studie uber die geschichtlichen Grund- 
lagen des neuen Genres selbst bezeicbnet. Auch diese Studie, die Henseler abdruckt, 
war bis jetzt unbeachtet geblieben. 

Mit dem Orpheus war Offenbach auf dem Gipfel seines Ruhmes angelangt Von 
jetzt ab unterhalt und amiisiert er die ganze Welt. Erst als das Reich des dritten 
Napoleon zu Ende ging, als der Krieg von 1870 verloren wurde, erblafit sein Stern. 
Man weifi, wie der alternde, gichtige Meister immer mehr vereinsamt, und wie aus 
dieser Vereinsamung noch eine letzte schopferische Tat entsteht: Hoffmanns Erzahlungen. 
Der Operntraum, vorbereitet durch romantisierende Spielopern wie Perichole oder Fan- 
tasio, geht am Ende dieses Lebens doch noch in Erfullung. Aber das sind alles be- 
kannte Tatsachen. Es bleibt noch ein kritisches Wort tiber Henselers Buch zu sagen. 
Henseler gibt von jedem Werk Offenbachs eine Textanalyse und eine musikalische 
Charakteristik. Er ordnet zum ersten Mai dieses reiche Schaffen. Das ist sein Verdienst. 
Uber die Musik sagt er nicht viel aus. Man findet zwar eine Menge Notenbeispiele. 
Aber sie haben meistens nur den Zweck, stilistische Abhangigkeiten von anderen 
Musikern nachzuweisen. Erst am Schlufi ist der Versuch gemacht, Offenbachs Stil zu 
deuten. Auch da wild viel von „Einflussen-' geredet und ein bifichen hausbacken auf- 
gezahlt. Das alles klingt sehr nach musikwissenschaftlichem Seminar. Der Haupt- 
wert des Buches liegt im Biographischen und in der Tatsachenmitteilung. 



Neuerscheinungen 



Wir bringen in dieser standig wiederkehrenden Bubrik ohne An- 
spruch auf Vollstandigkeit eine erste Auswahl aus den musikalischen 
und musikliterarischen Neuerscheinungen. Wir bebalten unB vor, auf 
einzelne der bier erwahnten Werke noch ausfuhrlicher einzugehen, 
und begniigen tins in diesem Zusammenhang mit gelegentlich 
orientierten Hinweisen. 



Musik 

Igor Markevitch, Partita fur Klavier und kleines 
Orchester. Schott, Mainz 

Besetzung: Soloklavier, kleiner StreichkBrper, einfache 
Blaser und Schlagzeug. Spieldauer 17 Minuten. Satz- 
folge: 1. Ouvertiire, 2. Choral, 3. Rondo. 

Henry Brant, Variations fur vier Instrumente und 
zwei Sarabandes in New Music a Quarterly of 
Modern Compositions. Herausgegeben von Henry 
Cowell, San Francisco. 

H. Brant wurde 1913 geboren und lebt in New York, wo 
er die Hochschule fiir Musik besucht. Die Musik Brants 
ist streng linear und durch standige Ueberschneidung der 
harmonischen Beziehungen in den einzelnen Stimmen 
vfilhg dissonant. Ich zitiere einige Satze des Vorworts: 
.Diese Vanationen sind nicht atonal. Ihr harmonisches 
jjbkelett besteht aus einer Reihe von perpendikularen 
TonblBcken, welche die bekannten Beziehungen folgern, 
die ausgedrUckt werden durch die sogenannte diatonische 



und „monotonale" Homophonie . . . Die Auflosungen der 
getrennten Stimmen kommen fast unveranderlich zu ver- 
schiedenen Augenblicken vor . . . Gelegentlich bleibt 
eine Stimme unaufgelbst, insofern, als es den Druck und 
den gegebenen Ton betrifft, aber dennoch unaufgelost, 
als die Auflosungsnote in solch offensichtlicher Weise an- 
gedeutet wird, dafi ihre Schatzung intellektuell moglich 
wird. Auf diese Weise wird eine dauernde Dissonanz er- 
zeugt ... Es braucht nicht gesagt zu werden, daft bei 
dem gegenwartigen Stand der Gehorsentwicklung wenige 
ausgeriistet sind, diese Unterschiede nur mit Hilfe des 
Ohres wahrzunehmen." 

Diese Bemerkungen sind ein interessanter Beitrag zur 
Psychologie eines 18 jahrigen amerikanischen Komponisten. 

Armin Knab, Kindheit, drei Lieder fur Kinder- oder 
Frauenchor mit zwei Violinen nach Gedichten 
von Buth Schaumann. 

— Variationen uber ein eigene9 Kinderlied fiir 

Streichquartett (aus dem Weihnachtsmarchenspiel 

„Das Lebenslicht"). Schott, Mainz 
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Neue Noten und Ausgaben 



Hugo Herrmann, Laienchorschule fur neue Musik. 

1 . Teil: Tonbildung im Laienchor (von Gustav Maerz) 

2. Teil : Chorubungen Bote & Bock, Berlin 

Aus den Vorworten: Zum ersten Teil: Stimmbildung ist 
heute noch vielfach ein arg vernachlassigtes Stieffcind 
der Chorerziehung . . . wird meist schon dcshalb kein 
sonderlicher Wert auf stimmliche Ausbildung und Pflcge 
gelegt, weil die musikalische Sicherheit im Vordergrund 
der Interessen steht ... Es komnit eben doch nicht nur 
auf die musikalische Sicherheit, sondern ganz besonders 
auch auf die vokale Gestaltung einer ehorischen Dar- 
bietung an. — Zum zweiten Teil : Nicht iiber trockene 
und eintonige, kiinstlerisch inhaltlose Uebungen soil der 
Weg zum Erlebnis des neuen Chorgesanges fiihren ; 
spiclend mit der vielfaltigen Form und dem unermefilich 
wandelbaren musikalisohen Inhalt erfas^c der Chorsanger 
die Techniken der Uebungsstiicke. Lebendiges Interesse 
und Sangesfreudigkeit will geweckt sein, um Anreiz zum 
gemei nsamen Studium zu werden. Jede vorausgestellte 
Uebungsformel iangt die musikalischen und technischen 
Besondcrheiten des Stiickes auf. 



Josip Slavenski, Herbstnachte — Liebeslied, ziyei 
Chore fur gleiche Stimmen. Deutsche Texte von 
Herman Roth. Schott, Mainz 

Walter Rein, Die Sprode — Schneider-Courage, zwei 
heitere Lieder fur Mannerchor nach Texten von 
Goethe. Schott, Mainz 

Hermann Moos, Der fluchende Bischof — Der 
Bauernvogt, zwei Balladen nach Texten von 
Miinchhausen, fur Singstimme und Klavier. 

Verlag der Briicke, Heidelberg 



ist die Oberstimme vom Alt auszufiihren. Durch die Trans- 
position riickt in der dritten Gruppe (Psalm und Communio) 
dei Tenor in etwas unbequeme Lage, so dafi man da 
notigenfalls Altverstarkung heranziehen mufi. Sonst aber 
ei geben sich durch weg gut singbare Lagen. Der wechselnden 
Stimmlagen halber wurden bei iedem Satz die Besetzungs- 
moglichkeiten angemerkt Die Inlonationen sind im 
Original durchweg eine Oktave (einschl. der Transposition 
also einc Undizime) tiefer notiert, als hier wiedergegeben. 
Die ungewohnlich grofien Notenwerte des Originals sind 
auf die Halfte verkiirzt. Die Akzitentalensetzung ist (in- 
folge der klanglichen Disposition von La Rues Stil) 
aufiergewohnlich problematisch, besonders im Introitus, im 
Kyrie und im „Quam olim". Oft wird man auf verschie- 
dene Weise verfahren konnen. An den zweilelhafiesten 
Stellen bin ich nach zahlreichen Versuchen schliefilich 
nach dem Grundsatz verfahren, das Original nicht mit 
ungentigend gesicherten Zusiitzen zu belasten. 



G. P. da Palestrina, Dies sanctificatus, aus den 
„Motecta festorum totius anni" im Chorbuch, 
2. Teil, von Fritz Jode 

Kallmeyer, Wolfenbilttel 

Johann Hermann Schein, Sechs Deutsche Motetten 
zu 5 Stimmen, herausgegeben von Adam Adrio ; 
in : Das Chorwerk, herausgegeben von Friedrich 
Blume. Kallmeyer, Wolfenbilttel 

Aus dem Vorwort: Und so vereinigt dieses Werk so in- 
tensiv wie kein anderes des Meisters die gerade in Leipzig 
am hartnackigsten lebendig gebliebene, in der lutherischen 
Orthodoxie verwurzelte, konservative Gesinnung mit den 
ihm besonders eigenen modernen, personalistischen Zilgen, 
das Erzeugnis dieser Vereinigung ist cine kunstlerische 
Reife, die das Werk in eine Linie und in die nachste 
Verwandtschaft mit der „Geistlichen Chormusik" von 
Heinrich Schutz riickt. 



Roger Sessions, Sonate fur Klavier. Schott, Mainz 



Neuausgaben 

Pierre de la Rue, Requiem und eine Motette zu 
4 — 5 Stimmen, herausgegeben von Friedrich 
Blume in : Das Chorwerk. 

Kallmeyer, Wolfenbilttel 

Aus dem Vorwort: daS ein Werk von so uberzeitlicher 
Grofie in der vorliegenden Sammlung zuganglich gemacht 
werden mufite, bedurftekeinerweiterenUeberlegung. Nicht 
hierin, sondern in dem Wie lag das Problem der Neu- 
ausgabe. Die ganze Messe steht im Original eine Quarte 
defer. Dadurch reichen Introitus, Kyrie und Agnusin eine 
praktische unausfuhrbare Lage (Basse bis Kontra-B!) 
ohne dali eine Chiavette vorlage. Diese erste Gruppe von 
Satzen ist in der Originallage mit Unterstiitzung von tiefen 
Instrumenten rein von Mannerstimmen singbar. Eine zweite 
Gruppe, namlich Offertorium und Sanctus, liegen original 
so, daU sie ebenfalls von Mannerstimmen grontenteils in 
bequemer Lage, mit einer false ttierenden Oberstimme 
ausgefuhrt werden konnten. Und nur die beiden iibrigen 
Satze, Psalm und Communio, bilden eine dritte Gruppe, 
die den Knabensopran benotigte. Fur die Neuausgabe 
gait es, eine Transposition zu linden, die den heutigen 
Choralverhaltnissen gerecht wird und die a cappella- 
Ausfiihrung des im Charakter weitgehend vokalischen 
Studies ermdglicht. Da die Satze tonal ungleich liegen, 
hatte man eine Teiltransposition wahlen konnen. Diese 
aber hatte die Heiligkeitsunterschiede und die hierdurch 
bedingten Ausdruckskontraste vollends verwischt, die bei 
der durchgehenden Quarttransposition immerhin erhalten 
bleiben, wenn auch die charakteristischen ganz tiefen 
Lagen verschwinden. Die Quarttransposition ermoglicht 
auch, dafi, wer iiber einen sehr guten hohen Tenor verftigt, 
die die erste Satzgruppe (Introitus, Kyrie, Agnus) allenfalls 
noch vullig von Mannerstimmen singen lassen kann, sonst 



G. Frescobaldi, XV Caprices, bearbeitet von Felice 
Boghen. Editions Maurice Senart, Paris 

Die Sammlung ist den Originaltoccaten und Capriccios 
des grossen Orgelmeisters entnommen, von dem auf diese 
Weise eine ganze Reihe wertvoller, sonst schwer zugang- • 
licher Stiicke dem Musikliebhaber iibergeben werden. 

Antonio Lotti, Kyrie eleison von Riemann aus einer 
ungenannten Handschrift veroffentlicht, im Chor- 
buch, 2. Teil, von Fritz J6de. 

Kallmeyer, Wolfenbilttel 

Chr. W. Gluck, Orpheus Dionysos, Tanzdramatische 
Handlung in vier Akten von Felix Emmel. 

Edition Peters, Leipzig 

Aus der Vorbemerkung: Die Kuhnheit, sich an eine „Ent- 
operung" von Glucks „Orpheus und Euryddce" heranzu- 
wagen^ diese unsterbliche Musik einer rein tanzdramatischen 
' Neuformung des Stoffes zugrunde zu legen, ist nur zu 
rechtfertigen durch den Willen Glucks selbst. Dieser Neu- 
schopfer der Oper im 18. Jahrhundert war ja gegeniiber 
der italienischcn Oper in Kampfstellung. Er hat iiber den 
Koloraturgesang und die Bravourarie, iiber die Effektoperei 
mit ihren hohlen Puppen, ihrer Ziererei, ihrem Schwulst, 
er hat auch iiber die sinnlos wuchernden Balletteinlagen 
gesiegt. Sein Wille war das dramma per musica das 
drama heroique, das Drama im Sinne der antiken Tragddie. 
. . . Sogar die noch iiber Meister Gluck hinausgetriebene, 
konsequente B Entoperung" scheint seinem innersten musi- 
kalischen Willen nicht zu widersprechen. Denn nunmebr 
kann alles das noch wegfallen, was in dieser Musik bloBe 
Konzession an ihre Zeit ist. Jene zierliche SuSlichkeit, 
jene schmachtende Empfindungsseligkeit der Arien.Jene 
peinlich aufierliche Festfreudigkeit des Schlufiaktes. Ubrig 
bleiben darf die unverfalschte reine Dramatik der Gluck- 
schen Musik, deren geniale Wucht heute noch so stark 
und herrlich ist wie am ersten Tag. 
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Neue Musikpadagogik 



Joseph Haydn, Zwolf deutsche Tanze fiii* Orchester, 
zura ersten Male herausgegeben von Otto Erich 
Deutsch, in der Sammlung : Das Musik-Kranzlein, 
instrumental Meisterwerke der Vergangenheit und 
Gegenwart fur den praktischen Cebrauch heraus- 
gegeben unter Leitung von H. J. Moser. 

Fr. Kistner & Siegel> Leipzig 

L. v. Beethoven, Diabelli-Variationen, C dm* op. 120, 
33 Veranderungen iiber einen Walzer von 
A. Diabelli. Herausgegeben von Artur Schnabel 
in der Tonmeisterausgabe. Ullstein> Berlin 

Franz Liszt, Ungarische Rhapsodie fiir Violine und 
Orchester nach der Paraphrase iiber „Die drei 
Zigeuner". Fiir den Konzertgebrauch eingerichtet 
von Jeno Hubay. Universal- Edition, Wien- Leipzig 
Aus dem Vorwort: Als ich vor einigen Jahren nach einer 
Violinkomposition fiir ein Lisztfest forschte, spielte mir 
der Zufall ein liingst vergessenes Werk des Meisters in 
die Hand. Es war die Paraphrase iiber das Lied „Die 
drei Zigeuner" fiir Violine und Pianoforte. Auf dem 
letzten Blatte der bei C. F, Kahnt Nachfolger erschiene- 
nen Komposition befindet sich Liszt gedrucktes Auto- 
gramm ; „Ecrit pour Remenyi Ede, mai, Berne 1864 
(Madonna del Rosario"). 

Ich las das Werk durch und iiberzeugte mich, dafi es dem 
Inhalt und der Form nach einer ungarischen Klavier- 
rhapsodie nahesteht. Ein Unterschied zeigte sich vor- 
nehmlich darin, dafi Liszt in dieser Violinkomposition 
durchweg ungarische Originalthemen verwendet, was den 
Wert der Komposition noch erhoht. Die langsamen 
Themen sind pathetisch-traurig, die schnellen von einer 
ubersprudelnden Mannigfaltigkeit. In Erinnernng ati die 
langst dahingeschwundenen Zeiten, da ichmit dem grofien 
Meister musizieren durfte, entschlofi ich mich, seine inter- 
essante echt ungarische Komposition der Vergessenheit 
zu entreifien. Ich habe sie, wo es mir notwendig schien, 
durchaus in seinem Geiste erganzt, fiir den Konzertge- 
brauch eingerichtet und instrumentiert. Ich bin des Glaubens, 
dafi dieses typische Werk Franz Liszts das Interesse der 
ganzen musikalischen, vornehmlich aber der Geigerwelt 
erwecken wird. 



Padagogisches 

Hermann Heifi, Sieben Stiieke fiir Streichquartett 
oder Streichorchester nach Belieben mit Bafi. 

Chr. Friedr. Vieweg G. in. b. H., 
Berlin -Lich terfelde 
Aus der Spielanweisung: Allgemeine Forderung: Be- 
scheidenheit in der Dynamik. Zuruckhaltung in der Ton- 
gebung. Nie an Bogen sparen. Nie solistisch spielen. 
Immer auf das Gesamte horen. Fiihren und fiihren lassen 
wo es angebracht ist. 

Edgar Rabsch, Spielmusik fiir Kinder fur Block- 
fid te und Klavier und (nach Belieben) allerlei 
Schlagzeug. Chr. Friedr. Vieweg G. m. b. H. } 

Be rlin-Liclite rfelde 
Aus den Bemerkungen zur Ausfiihrung: Diese kleine 
Folge von Stticken entstand, um spielbegeisterten Sex- 
tanern und Quintanern eine ihnen eigene Musik zu geben. 
Alle Instrumente sind so leicht wie moglich gehalten. 
Nach und nach treten in den Stiicken kleine Erschwe- 
rungen ein; bei den Blockfloten z. B, einige leicht zu 
greifende Gabelgriffe, beim Schlagzeug rhythmische 
Schwierigkeiten. Fiir den Flotenchor wurde der Umfang 
einer None (c* — d ( ) nicht iiberschritten. Den Solofloten 
wurden einige weitere Tone, auch Gabelgriffe zugemutet. 
DieKlavierstimme ist absichtlich leicht gehalten, um An- 
fangern das Mitspielen zu ermoglichen, . , Es wird zum 
Spielen dieser kleinen Musik wenig Konnen vorausge- 
setzt, aber viel Freude an der Sache ! 



Vito Frazzi, Alternierte Tonleitern fiir Klavier mit 
Fingersatzen von Ernesto Consolo. 

A. Forlivesi & C. Florenz 



Bernhardt Sekles, Der Violinbaukasten, 10 Volks- 
lieder fur den ersten Violinunterricht, in der 
ersten Lage mit Begleitung einer zweiten Violine 
oder des Klaviers (auch als Trio spielbar) in je 
16 Ausfiihrungsmoghchkeiten. 

— Musikalische Geduldspiele, Elementarschule der 
Improvisation : 
Heft 1 : Rhythmische Uebungen. Melodisch-har- 

monische Ubungen (zweist.). 
Heft 2: Melodisch-harmonische Ubungen (dreist.), 
Heft 3 : Halbfreie Ubungen. Freie Ubungen. 

Schott, Mainz 
Aus dem Vorwort : Nicht als ob jcdes Kind, das Musik- 
unterricht geniefit, zum Komponisten entwickelt werden 
sollte, nein, als ein eminent erzieherisches Mittel soil die 
Improvisation bereits in den Elementarunterricht einbe- 
zogen werden. Nun ist es klar, da& nicht die fehlerhaft- 
naturalistische, sondern einzig die geschulte Improvisation 
ihrer hohen Aufgabe gerecht zu werden vermag. Der 
Weg des angehenden Musikers von der Harmonielehre 
iiber den Kontrapunkt zur freien Form ist ein zu weiter, 
und setzt eine bereits zu entwickelte Intelligenz vo aus, 
als dafi er hier beschritten werden kOnnte. Es gait daher, 
eine Alethode zu finden, die mit nahezu volliger Aus- 
schaltung des Begrifllichen die harmonischen unci melo- 
dischen Grundgesetze durch eine neu ( zu schaffende, 
streng systematische Gehorbildung ersetzt. Dafi diese 
neue, rein praktische Methode aufierdem als lebendi^e 
Erganzung der iiblichen, sogenannten theoretischen Satz- 
lehre benutzt werden kann, ist selbstverstandlich. 

Heinrich Martens, Musikalische Formen in histo- 
rischen Reihen, Spiel- und Singmusik fiir den 
Musikunterricht und fiir das hausliche Musizieren. 
Vierter Band: Das Rondo, bearbeitet von Fritz 
Piereig ; sechster Band : Der Marsch, bearbeitet 
von Heinrich Spitta. 

Chr. Friedr. Vieweg G. m. b. H., 
Be rlin-Lich te rfe Ide 
Der Aufbau der Hefte schliefit sich der Tendenz der 
vorangegangenen Teile an", vom musikalischen Beispiel 
aus eine gedrangte Quellenkunde der Formenentwicklung 
zu geben. Das ist trotz des engen Raumes auch in diesen 
Heften wieder vollig gelungen. Mir scheint sogar, dafi die 
Reihe immer weitziigiger und besser wird. Spittas 
B Marsch" siellt in seiner Gruppierung des Materials, in 
seiner HerausschSlung der Entwicklungstypen und der 
Herauslosung des Marsches aus dem Volkslied eine be- 
deutsanie eigene Leistung dar. 

Kurt Schubert, Die Technik des Klavierspiels. 
Sammlung Goschen. 

de Gruyter & Co., Berlin / Leipzig 
Der Verfasser gibt zuerst einen CJmrifi der gesamten 
pianistischen Ausbildung und geht dann in einzelnen 
Kapiteln auf die Aufnahme und Deutung des Notenbildes 
den Bewegungsvorgang beim Klavierspiel und den Fin- 
gersatz ein. Das kleine Buch ist klar geschrieben, iiber- 
siehtlich geordnet und iiberall mit Beispielen belegt. 

Annemarie Fliigel, Jugendbewegimg und Jugend- 
musik. Kurz^efa£te Einfuhrung in die Enttvick- 
lung der Jugendbewegimg und Jugendmusik, mit 
Angabe der emschlagigen Biicher, Fachzeitschriften 
und Liedersammlungen. Aug. Steiger, Moers 

Hans Mersmann 
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Mehr Langsschnitte als Kunstausstellungen 



Musikleben 



Ein MuSl'kfest Ernst Schoen 

Man soil die Feste feiern, wie sie fallen. Dieses Leitmotiv eines satten Opportunismus 
mag sich als Brandmalerei in der guten Stube einer Kleinburgerswohnung nicht schlecht 
ausnehmen. Dafi seine Anwendung auf die gesellschaftspolitische Lage der Musik wie 
xiberhaupt der Kunst heute so gut passe wie die Faust aids Auge. diese Meinung habe 
ich mit Befriedigung schon mehrmals audi in dieser Zeitschrift gelesen. Aber diese 
Befriedigung wandelt sich schnell in bitterste Unzufriedenheit, wenn immer wieder fest- 
gestellt werden miifi, dafi die Gegner einer schlechten Sache und ihre Autorea wie 
Volkerbundsmitglieder freundschaftlich miteinander hausen, ja oft sogar sich als, ach 
zwei Seelen und ein Gedanke in derselben Brust aufhalten konnen. Setzen wir selbst 
anstelle des unmoglich gewordenen Begriffs „Musikfest" einen nxichterneren wie „Musik- 
ausstellung" in Analogie zu „Kunstausstellung", so bleibt unser Ungenugen dennoch 
bestehen. Was nxitzt mich die schonste Ausstellung neuer Kunst, wenn das standig ab- 
nehmende Hauflein der Kaufer sein Geld nur noch fur die Auktionen der alten anlegt. 
Aber noch mehr; der grofie Ausverkauf der Traditionswerte sieht sein letztes Stxindchen 
nahen, wenn wie heute die Kxinstler gehalten sind, die Grundlagen nicht nur ihrer 
Arbeit, sondern gleichzeitig ihrer geistigen und wirtschaftlichen Existenz einer General- 
revision zu unterziehen. Neue Werte konnen nicht gefragt werden, weil sie sich in 
Bezirken des Lebens aufhalten, die dem Griff des Marktes, ja der Idee des Marktes 
xiberhaupt, entzogen sind. Fiir die Kunst, die heute wie je an wenigen Platzen schwer 
erarbeitet wird, dariiber sollten sich die guten Kxinstler einig sein, gibt es keinen Markt 
mehr sondern nur noch einen Kampfplatz. Wenn noch eine Ausstellung heute geschriebener 
Musik zusammen mit der der letzten Jahrzehnte moglich ware, so mxifite sie aussehen 
wie eine Bilderaustellung, die in Frankfurt vor kurzem veranstaltet wurde. Sie mxifite 
ein Rechenschaftsbericht sein, der freilich, wie auch in jenem Fall, ganz anders auslaufen 
wurde, als seine Veranstalter es sich vorgestellt haben mogen. Wie jene Ausstellung von 
Cezanne und van Gogh als Vatern eines noch heute angewandten malerischen Handwerks 
ausging, so miifite diese, bei den spaten Kompositionen Debussys, den mittleren Strawinskys 
und den friihen Schonbergs beginnend, endlich einmal die Entwicklungslinie jener Werke 
nachzeichnen, die teilweise nur einmal, teilweise auch noch gar nicht aufgefxihrt; die 
Musikgeschichte der letzten Jahrzehnte bis zum heutigen Tage darstellen und die in dieser 
Zusammenstellung wohl eine sinnvoll ausgefiillte Musikwoche ergeben konnten, die so 
deutlich' sprache, dafi gar manchem reaktionaren Snob davon die Ohren klingen konnten, 
wenn er sie auch anstatt mit Wachs mit dem Sirenengesang des Elektizismus verstopft hat. 

Wovon sollte eine solche Musikausstellung den Musikern, wie jene Malereiaus- 
stellung den Malern, Rechenschaft ablegen ? Sie konnte dazu dienen, die Geister reinlich zu 
scheiden. Sie sollte es deutlich machen, welche Aufgaben vergangene gesellschaftliche 
Situationen den Kunstlern dieser Vergangenheit gestellt haben, auf welche Weise die 
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Iniernationale in Oxford 



Meister unter ihnen sich dieser Aufgaben bemachtigt haben, welche Aufgaben sie un9 
hinterliefien, und welches entscheidende Gesicht diese Aufgaben durch die heutige und 
standig wechselnde gesellschaftliche Situation empfangen. Unter diesem Gesichtspunkt 
miifite eine solche Musikausstellung, wie die Frankfurter es fiir die Malerei tat, auch 
den feigsten und verschlafensten Duckmauser mit der Nase darauf stofien, welche unter 
den heute arbeitenden Komponisten ihre Kunst gutglaubig oder zynisch nur als Narko- 
tikum, als Flucht vor deni Leben fiir sich selbst und ihr Publikum betreiben, und 
welche in der handwerklichen Moral der Gestaltung oder im Ringen um gesellschaftliche 
Verantwortlichkeit wirklich die Musik von heute schreiben. 

Eine Betrachtung wie diese bedarf keines auSeren Anlasses. Sie ist nur ein kleiner 
und zufallig grade hier auftretender Bestandteil eines ebenso naturlichen wie bestandigen 
Kampfes, welcher den wenigen Erscheinungen wirklich neuer Musik und ihren Tragern 
zu klarer Gestalt und zum angemessenen Platz innerhalb des Ubergangschoas der 
heutigen gesellschaftlichen Ordnung verhelfen mochte. Wenn sie hier, vielleicht fehl am 
Platze, auftritt, so verdankt sie das beileibe nicht dem Umstand, dafi ein Ereignis wie 
das letzte Musikfest der „Internationalen Gesellschaft fiir zeitgenossische Musik" in Ox- 
ford und London zum neunten Mai Wirklichkeit werden konnte, sondern vielmehr dem 
anderen, dafi vermoge, der gesellschaftlichen Unordnung, von der hier die Rede ist, bei 
dieser Gelegenheit zwei Werke neuer Musik in der gespenstischen Nachbarschaft einer 
Mehrheit kleiner musikalischer Beschworungen vergangener Jahrhunderte auttreten 
konnten. als wenn das garnichts ware. Die Namen ehrwiirdiger Akademiker wie Roussel 
und Williams, die Namen junger Toren wie Lambert, Delannoy, Goossens, Pilati, 
Palester, Dukelsky, Castro, Quinet sind dem Publikum von der Tagespresse ordnungs- 
mafiig serviert worden. Im vorliegenden Zusammenhang sind sie mit einem Bann be- 
legt, schon indem sie niedergesclirieben werden. Mit Sympathie seien der ernsthaft be- 
muhte Joseph Koffler, der naive Jean Car tan und der geschmackvolle Otto Jokl ge- 
nannt. Vor einem Hinweis auf die beiden einzigen modernen Werke, die in London 
aufgefiihrt wurden, sollen aber noch zwei kleine Bemerkungen stehen, die fiir den heu- 
tigen musikalischen Geist des gastfreien England die eine, die andere fiir den Geist der 
Entstehung eines solchen Musikfestes sprechen. 

Eine Sonderauffiihrung in Oxford brachte von englischen Kindern aufgefiihrt 
Hindemiths kleines Celegenheitsstiick „Wir bauen eine Stadt". Es ist bezeichnend, dafi 
diese Arbeit von den mitwirkenden Erwachsenen in eine typisch giftfreie Atmosphare 
zwischen Montessori und sentimentaler Weihnachtsauffiihrung ohne Schwierigkeiten 
hineinprojiziert werden konnte. In einem Orchesterkonzert standen in der gleichen Reihe 
eine der sublimsten Bliiten europaischer Geisteskultur, Weberns Symphonie, und ein 
programm-musikalisches Machwerk des bekannten amerikanischen Operettenkomponisten 
Gershwin. Nach uns die Sintflut ! 

Unsre Sonderaufgabe mufi es sein, Jeden, der neue Musik horen oder auffiihren 
will, nachdriicklich auf die beiden oben erwahnten Werke hinzuweisen, deren dankens- 
werten Wiedergabe durch das Londoner Rundfunkorchester unter Leitung von Scherchen 
der Vermittlung von Edward Clark von der B. B. C. zu danken ist; ohne diese Ver- 
mittlung waren die iibrigen Autoren und die beiden Dirigenten Casalla und Fitelberg 
mutmafilich unter sich geblieben. Es sei als These vorausgeschickt, dafi die Zwolfton- 
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Wladimir Vogels Orchesteretiiden 



komposition die einzig legitime heutige Entwicklungsphase der formalen Geschichte der 
europaischen Musik darstellt. Wenn Schonbergs Orchesterrariationen auf diesem Gebiet 
bisher die orchestrale Leistung auf breitester und daher vielleicht zuganglichster Basis 
sind, werin der „Wozzeck" die Eroberung der lebensgefahrlich stagnierenden musika- 
lischen Dramatik fiir dieses schopferische Prinzip bedeutet, so ist Weberns Symphonie 
eicherlich bis heute nach Konstruktion und Klangerfindung das vollendetste und er- 
schutterndste Werk dieses Prinzips in der Gattung lyrischer Musik. 

Eine Welt, aber vielleicht keine trennende Welt, liegt zwischen dieser Komposition 
und den zwei Orchesteretiiden des jungen Wladimir Vogel. Vogel, den Einfliissen 
Skriabins, Schonbergs und Busonis entwachsen, hat hier in voller Bewufitheit eine 
Arbeit geschaffen, die von moglichst Vielen gehort, verstanden und geliebt werden will. 
Seine im besten Sinn romantische melodische Phantasie, seine Meisterung und Okonomie 
des Instrumentalkorpers und seiner Effekte, sein Sinn . fur formale Klarheit und Kiirze 
haben diesen Versuch voll gelingen lassen. Die beiden Orchesteretiiden werden noch 
viele Auditorien mitreifien. Es gehort in den Bahmen dieser Ausfuhrungen, zum Schlufi 
zu erwahnen, dafi Vogels Arbeit und ihre Probleme in zunehmendem Mafie an eine 
neue grofie heraufkommende Horerschaft gerichtet sind. 



Eine ,,Aktion" fiir wertasthetische 

MuSJkerziehung? Oskar Guttmann 

Ein Hauflein Mifivergniigter hat sich zu einer „Aktion fur wertasthetische Musik- 
erziehung" zusammengefunden, weil die heute geiibte Musikerziehung wertun- oder un- 
wertasthetisch ist, genau weifi man es noch nicht. Auch der Haupt-Akteur Willi 
Zimmermann, der der Propagandaversammlung in Berlin vorstand, hat es nicht 
erklart. Denn das Gestandnis, da6 die Saulen der musikalischen Wahrheit: Bach, 
Mozart, Beethoven und Wagner auch die Grundlagen der neuen musikalischen Arbeits- 
gemeinschaft sind, und dafi an ihnen jeder Dilettantismus zerflattert (nur der eigene 
dieser neuen Gemeinschaft nicht), offenbarte nichts Wesentliches. Im Grunde handelt es 
sich um folgendes : 

Es geht den Privatmusiklehrern wirtschaftlich gar nicht gut. Ihrem Fachverband, 
dem „Reichsverband deutscher Tonkiinstler und Musiklehrer" ist es unerhorterweise nicht 
moglich, so im Handumdrehen die schwere Not der Zeit in die (angeblich) guten Zeiten 
von vor dem Kriege zu verwandeln. So sucht man nach Griinden dieses wirtschaftlich en 
Niederganges und sagt: 

Die neue Musikerziehung und die aus ihr resultierende Musikausiibung sind schad- 
lich und ohne Wert. Die Erziehung in den Schulen, den Jugend- und Volksmusikschulen 
taugt nichts, weil nicht individuell und vor allem nicht zu hochwertigen Kiinstlern er- 
zogen wird. Diese Aktionisten — das macht den Fall fast tragisch — haben noch nicht 
bemerkt, dafi sich in den letzten Jahrzehnten eine wesentliche Umschichtung der Gesell- 
schaft vollzogen hat. Mit Scheuklappen vor den Augen sehen sie nicht die soziologischen 
Veranderungen, wissen sie nicht, dafi die gesellschaftliche Schicht, die ihnen noch vor 
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Tragisch, nicht lacherlich! 



20 Jahren die Schiiler schickte, kaum noch vorhanden ist. Aber eigensinnig wie Kinder 
oder alte Leute rufen sie immerfort: Wir, die individuellen, erfahrenen Musiklehrer, die 
wir die wirldiche, asthetisch wertvolle Kunstausiibung vermitteln, die wahre deutsche 
Kunst pflegen und allein den richtigen Kiinstler ausbilden, wir sind doch so wichtig fur 
die Erhaltung eines gewissen Kulturniveaus, wir, wir haben keine Schiiler! Daher: 
nehmt der Schule ihren neugeschafFenen Musikunterricht, schliefit die mit staatlicher 
Unterstiitzung gefiihrten laienhaften Jugend- und Volksmusikschulen. Denn dann werden 
wir sofort wieder Arbeit haben! 

Tragisch, nicht lacherlich. Sie wissen nicht, dafi sie auch dann keine Schiiler 
mehr haben wiirden, weil diejenigen, die die Jugend- und Volksmusikschulen, deren 
Niveau unbestritten ist, besuchen, entweder eben gerade diese Art des Unterrichts 
wollen oder aber doch nichts bezahlen konnen, wahrend wenigstens noch eine 
Anzahl Privatmusiklehrer dadurch etwas verdienen, daS sie an diesen Schulen als Lehrer 
tatig sind. 

Bei einer soziologischen Umschichtung werden, ahnlich wie bei durch Technik ver- 
ursachten Anderungen, manche Berufe schwer getroffen. Das ist kein Trost, fiir niemanden, 
aber eine unerbittliche Feststellung. Und an dem harten Gang der Entwicklung wird der 
verstiegene romantische (iibel romantische) Dilettantismus dieser „Aktion" nichts andern. 

Ulkig (und gefahrlich) wird die Angelegenheit freilich durch die Art, wie sie be- 
handelt wird. Die zahllosen Verlautbarungen (die Menge tut es) dieser anscheinend 
nicht unbemittelten Aktion veriiben an der deutschen Sprache fortgesetzt Notzucht. Die 
Banalitat ihrer Gedanken verbirgt sich hinter einem Nebel unklarer Worte und ver- 
wirrender Formulierungen. Auch vor handfesten Unwahrheiten und gut getarnten Ver- 
leumdungen schreckt man nicht zuriick. Wahrheit, auf die man sich gern in Verbindung 
mit dem Worte: Deutsch beruft, ist auch hier ein sehr relativer Begriff. 

Hierhin gehort auch ein Satz aus der „Zeitschrift fiir Musik" (Juniheft 1931). In 
einem Aufsatz: Wer hilft dem Privatmusiklehrer? steht: „Haben wir vollig iibersehen, 
dafi auch Beethoven, auch Mozart und andere Meister der Vergangenheit ein en ge- 
wissenhaften, im Einzelunterriclit erfahrenen Lehrer brauchten, um ihr Genie in ent- 
wicklungsfahige Bahnen zu lenken ?" 

Nein, wir haben es nicht iibersehen. Aber von dieser Aktion, diesen Wertastheten, 
diesen Rein-Idealisten zum Leben der Gegenwart gibt es keine Briicke. 



Melosberichte 



Pflege neuer 
Musik in 
Freiburg i. Br. 



Uberall driicken Finanz- 
fragen das kiinstlerische 
Niveau. Darum ist es sehr 
beachtlich, wenn es dem 
musikalischen Oberleiter 
eines stadtischen Musikbetriebes gelingt, 
ein Programm durchzufiihren, das zahl- 
reiche exponierte Werke in guten Auf- 
fiihrungen herausstellt und zugleich im 



iibrigen dem Repertoirebediirfnis des breiten 
Publikums geniigt. Hierdurch werden so- 
wold die Anspriiche des in Freiburg recht 
grofien Kreises von lebendigen, mit der 
Zeit gehenden Gebildeten, wie auch die 
Wiinsche der Biirgerschaft befriedigt. 

Wer bereit war, konnte in Freiburg in 
der vergangenen Saison einen Uberblick 
iiber alle reprasentativen Formen neuer 
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Neue Musik in Freiburg und in der Schweiz 



Musik bekommen : Bela Bartok spielte sein 
Klavierkonzert, Hindemith sein neues 
Bratschenkonzert. Man horte Strawinskys 
„Oedipus", Honeggers „Konig David", ferner 
in der Oper Alban Bergs „Wozzeck" und 
Weismanns „Gespenstersonate". Ferner waren 
in den Symphoniekonzerten die Namen 
Ernest Bloch, Debussy, Ravel, Kodaly, 
Respighi, Richard Straufi, Reger, Hermann 
Unger, Hans Wedig neben der Klassik und 
Romantik vertreten. Dies alles unter Leitung 
von Hugo Baize/- in griindlichster Ein- 
studierung und ausgezeichneter Wiedergabe. 
Dazu traten erganzend verschiedene 
Auffiihrungen kleiner Werke an anderen 
Stellen. Im Rahmen einer Trimesterschlufi- 
woche kam im „Musik-Seminar der Stadt" 
das Lehrstuck von Hindemith- Brecht als 
,,Studienauffuhrung" durch Studierende 
zur Auffiihrung: ferner im selben 
Rahmen Hindemiths Solosonate fur 
Violine op. 31, I (Otfried Nies) und seine 
Reihe „kleiner Stiicke" fiir Klavier (Edith 
Axenfeld) als Schlufiabend eines acht Abende 
fiillenden Kurses iiber Stilformen neuer 
Musik (Dr. Erich Doflein), in welchem neben 
zahlreichen Schallplatten Klavierwerke von 
Hindemith, Hermann Reutter, Skriabin, 
Prokofjeff, Strawinsky, Bartok und anderen 
zur Vorfiihrung kamen. Vorangegangen war 
im Winter ein Kursus tiber „Neue Musik 
im Unterricht" (Dr. E. Katz). An der Uni- 
versitat fiihrte Prof. Dr. W. Gurlitt mit 
seinen Studenten im Rahmen eines offent- 
lichen Abends des Collegium musicum u. a. 
Hindemiths „Frau Musica" auf, ferner zur 
Feier der Rektoratsiibergabe Wolfg. Fortners 
Sweelinck-Suite ; aufierdem war durch ihn 
ein Abend mit neuen Orgelwerken (Karl 
Mathaei) angeregt. Schliefilich wurde zu- 
gunsten der „Studentenhilfe" von Schiilern 
der „Jasager" von Weill-Brecht aufgefiihrt. 

Eridi Doflein 



Baseler 
Musikaktivitat 



Wenn auch nicht mehr 
so sehr des Kampfes, 
so bedarf es doch vieler 
Arbeit, um in mittelgrofien Stadten der 
Gegenwartsmusik den ihr gebuhrenden 
Platz einzuraumen. Die Rasler Ortsgruppe 
der Internationalen Gesellschaft fiir Neue 



Musik halt ihr Restreben mit Recht noch 
nicht fiir uberfliissig, sie war im Gegenteil 
auch in der vergangenen Saison sehr tatig. 
Zwei ihrer fiinf Studienauffuhrungen, die 
ihren Mitgliedern gratis gegeben werden, 
waren einzelnen Komponisten gewidmet; 
es wirkte das eine Mai der Freiburger 
Julius Weismann bei der Interpretation 
seiner neuesten Schopfungen mit, das andere 
Mai spielte Else C. Kraus (fierlin) das ge- 
samte Klavierwerk Arnold Schonbergs. Zwei 
andere Berliner Kiinstler Stefan Frenkel und 
Franz Osborn, spielten Lopatnikoff, Hinde- 
mith, Jarnach, Hfiffer und Tiessen ; die 
Winterthurer Joachim Rontgen und Ewald 
Radecke Hindemith, Pijper, Krenek und 
Ravel; Hindemiths Ser'enaden, drei geist- 
liche Lieder von Kaminski und die Wander- 
spriiche von Schoeck standen im Mittel- 
punkt des von Alice und Walter Frey 
(Zurich) iibernommenen Programme. Neben 
ihren eigenen Veranstaltungen verhalf die 
I. G. N. M. einer grofien Veranstaltung des 
Basler Kammerorchesters zur Durchfiihrung. 
Attrakiion war hier Strawinsky als Inter- 
pret seines Capriccios und als Dirigent 
seines Apollon Musagete. Nicht minder be- 
deutsam blieb jedoch auch die Urauffuhrung 
der fiinften Sinfonie von Conrad Beck, wie 
denn uherhaupt Paul Saclier, sein Kammer- 
chor und sein Kammerorchester regste 
Tatigkeit auch auf noch ungeebten Pfaden 
entfalteten. Umrahmt durch Werke von 
Roussel und Strawinsky horte man zwei 
Konzerte von Hindemith, die neueRratschen- 
musik vom Komponisten selbst, das Violin- 
konzert von Walter Kagi vorgetragen. 
Tiefsten Eindruck hinterliefi das Oratorium 
„Miroir de Jesus" des Franzosen Andre 
Caplet und endlich erlebten die Schweizer 
Rudolf Moser und Muller voii Kulm Ur- 
auffuhrungen. Der stets gegenwartsgesinnte 
Miinsterorganist Adolf Hamm brachte in 
jedem seiner vier Orgelkonzerte ein Stiick 
eines jungen Schweizers — Willy Burkhard, 
Armand Hiebner, Albert Moeschinger, 
Budolf Moser — zur ersten Auffiihrung. 

Aber auch an Neuentdeckungen fehlte 
es nicht in Basel. Die wichtigsten fallen in 
das Gebiet der musikalischen Dramatik: 
drei Barockopern waren binnen weniger 
Wochen hier zu horen. Zunachst nichts 
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Geringeres denn eine deutschsprachige Ur- 
auffiihrung von Rameaus erster Oper 
„Hippolyt und Aricia". Weit mehr noch 
als bei Handel sind die Wiederbelebungs- 
versuche hier bei diesem theaterbesessenen 
Franzosen gerechtfertigt. Nicht nur, dafi er 
sich einen zwar bunten, doch effektvollen 
Text ausgesucht hat; er schreibt iiberdies 
eine in Melodik, Harmonik und Instrumen- 
tation stark fesselnde Musik. Musikdirektor 
Hans Munch dirigirte als Gast dieses Werk, 
dem ein grofier Erfolg beschieden war. 
Wenn der Eindruck der biihnenmafiigen 
Interpretation von Purcells „Dido und 
Aeneas" nicht von derselben Intensitat war, 
so mufi in erster Linie daran erinnert 
werden, dafi der Englander sein Stuck nicht 
fur die .Grande Opera in Paris, sondern fur 
ein landliches Madcheninstitut schrieb. Die 
Musik an sich betrachtet halt ein niclit 
minder hohes Niveau. Hier waltete Paul 
Sachermit seinem hervorragenden Kammer- 
chor am Dirigentenpult. Rameau und Purcell 
fanden in Direktor Dr. Oskar Walterlin 
einen siilbewufiten Inszenator. Das dritte 
Werk dieser Gattung, Mozarts „Idomeneo", 
fand im Rahmen des zweiten Rasler Mozart- 
festes, gleichfalls durch Kammerchor und 
Kammerorchester, wenigstens eine konzert- 
mafiige Wiedergabe. Nach einer szenischen 
hat man kaum Verlangen, da sie ohne tief- 
einschneidende Kompromisse doch nicht 
moglich ist. Man freut sich so viel unge- 
hemmter der tiefen, rein en, zuweilen auch 
etwas sehr zeitgebundenen Musik Mozarts. 

Hans Ehinger 



Neue Musik Kapellmeister Max Sinz- 
im Wesien heimer, der sich grofie Ver- 
dienste um die neue Musik 
in Mannheim erworben hat, fiihrte in der 
vergangenenKonzertsaison mit demManner- 
gesangverein „Liederkranz" Honeggers 
„Konig David" auf, jeweils mit Karl Ebert 
als eindrucksvollem Sprecher. Die zweite 
Auffuhrung geschah vor dem gewaltigen 
Forum der Freien Volksbiihne, wobei 
Honeggers „Pacific 231", Gronostays Vor- 



spiel zu ein em Film „Sprengbagger 1010" 
und Nicks lyrische Suite „Leben in dieser 
Zeit" vorausgingen. Sinzheimer ist auch die 
eigentliche Triebkraft, der Organisator der 
Veranstaltung „Neue Chormusik Mannheim 
1931", die vom 2. bis 4. Oktober statt- 
finden wird. Die Tagung, in gewissem Sinn 
eine Fortsetzung von Donaueschingen und 
Raden-Raden, soil einen Querschnitt durch 
das heutige Chorschaffen geben. Das Pro- 
gramm ist nach den -Stichworten : Kultische, 
Konzertante und Kollektive Chormusik 
aufgezogen. Eine Reihe von Chorvereini- 
gungen von Mannheim und Umgebung hat 
sicli in uneigenniitziger Weise zur Verfugung 
gestellt. 

Rei der Einweihung des neuen Univer- 
sitatsgebaudes in Heidelberg — es handelt 
sich um die hochherzige Stiftung des 
friiheren amerikanischen Rotschafters Shur- 
mann — kam als bestellte Festmusik die 
Kantate iiber Goethes „Grenzen der MenscJi- 
heit" von Wolfgang Fortner zur Urauf- 
fiihrung. Es ist keine „rauschende" Fest- 
musik, dafiir aber ein charaktervolles 
Musikstiick, das der Gedankentiefe des 
Goetheschen Textes mit der Klarheit eines 
unromantischen Kopfes beizukommen sucht. 
Das Werk hebt mit einer feierliclien Fan- 
fare an, solistisch gefiihrt von zwei Trom- 
peten und einer Posaune, einem pragnanten 
Wechselspiel, das den Regriff der „Fanfare" 
in interessanter Weise thematisch um- 
setzt. Das Gedicht selbst ist in vier Stiicke 
aufgeteilt, bei denen Chorsatze mit einem 
fiaritonsolo abwechseln. Auch hier besticht 
die autonome Fiihrung der Stimmen. Die 
Auffuhrung unter H. M. Poppens Leitung 
war ein voller Erfolg — fur den Kompo- 
nisten und fiir den fortschrittlichen Geist, 
der sich in diesem Auftrag kundtat. Das 
Solo sang Kammersanger Franz Schuster, 
dessen herrliche Stimme bei dieser Ge- 
legenheit einmal aus der Vergrabung in 
Karlsruhe vor einer grofien Offentlichkeit 
auftauchte. Rachs „Magnificat a beschlofi 
den festlichen Morgen, dessen Musik, trotz 
aller zeitlichen Divergenz, eine einheitliche 
Linie aufwies. Karl Laux 
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Oper und Konzert 

Das Konigsberger Opernhaus, Intendant Dr. Hans 
Schiiler, wird in der Spielzeit 1931/32 folgende Werke 
zur Auffiihrung bringen. Die Spielzeit wird eroffnet 
mit einer Neuinszenierung von Mozarts „Cosi fan 
tutte". Es folgt eine Neuinszenierung dea Ring der 
Nibelungen und einiger bekannter Repertoirewerke 
wie „Traviata", „Freischiitz", „Falstaff", „Ariadne auf 
Naxos". AIs Erstauffiihrungen fur Konigsberg sind vor- 
gesehen Hindemith „A T enes vom Tage", Strawinsky 
„Pulcinella" , Milhaud „Der arme Matrose", Wagner- 
Regeny „Jakob und Esau", Job. Seb. Bach „Plwbus 
und Pan" (szenische Auffiihrung), Haydn „Der 
Apotheker" (Zunl 200. Geburtstage des MeisterB), 
Goethe ,.Claudine von Villa Bella" mit der Musik 
des alten Konigsberger Komponisten Joh. Friedrieh 
Reichardt (1752—1814), Weinberger „Schwanda, der 
Dudelsackpfeifer" , Pfitzner „Das Herz". Ala musi- 
kalischer Oberleiter wurde Bruno Vondenhoff ver- 
pflichtet, der gleichzeitig Leiter der Konigsberger 
Sinfonie-Konzerte ist und im Konigsberger Rundfunk 
10 Sinfoniekonzerte dirigiert. AIs Oberregisseur wurde 
neu verpflichtet Wolfram Humperdinck, der Sohn des 
Komponisten. Die musikolische Oberleitung der 
Operette ubernimmt Kapellmeister Werner Franz vom 
Stadttheater in Gorlitz. In der Operette sind u. a. 
folgende Werke zur Auffiihrung vorgesehen : „Das 
Spitzentuch der Konigin" von Joh. Straufi, „Boccaccio" 
von Suppe, „Orpheus in der Unterwelt" von J. Offen- 
bach, „Jim und Jill" von Ellis und Myers, „Alles 
Schwindel" von Spolianski. 

Kurt Weill arbeitet an einer neuen Oper „Die 
Biirgschaft". Der Text ist von dem bekannten 
Biihnenmaler Caspar Neher. 

Die ersten Premieren der Stadtischen Oper in 
Berlin sind Verdi : „Macbeth" (in einer aus den beiden 
Fassungen zusammengezogenen Bearbeitung von 
Stiediy) und die „Soldaten" von Gurlitt. 

Das Stadttheater Augsburg bringt diesen Winter 
Verdis Jugendoper „Die Schlaclu von Legnano" in 
der Bearbeitung und Inazenierung von Oberspielleiter 
F. X. Bayerl zur Urauffiihrung. 

Das Stadttheater Magdeburg plant Auffiihrungen 
von Verdis ,JVebukadnezar" , „Das Herz" von Pfitzner 
und „Die schlaue Witwe" von Wolf-Ferrari. 

Die Stadtischen Biihnen in Hannover bereiten die 
Urauffuhrungen der x Prinzessin Brambilla" von Walter 
Braunfels und der Oper „Der Freikorporal" von 
Georg Vollerthun vor. 

Die deutsche Urauffiihrung der „Konzertmusik 
fur Blediblaser" von Paul Hindemith findet als Uber- 
tragungskonzert der Berliner Funkstunde Anfang 
November in der Berliner Singakademie statt. In 
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diesem Konzert gelangt auch Hindemith' s „Concertino 
fur Trautoninm" (ein nach dem Erfinder Dr. Ing. 
Trautwein benanntes elektro-akustisches Musikinstru- 
ment) und Streichorchester zur Erstauffiihrung. Die 
Konzertmusik fur Blechblaser und Streicher wird nach 
Berlin in zahlreichen anderen Stadten (Hamburg, 
Elberfeld, London, Wien usw.) zur Auffiihrung 
gelangen. 

Strawinskys neues Violinkonzert wird der 
russische Geiger S. Dushkin mit dem Komponisten 
als Dirigenten am 23. Oktober in einem Konzert der 
Berliner Funkstunde zur Welturauffiihrung bringen ; 
weitere Auffiihrungen folgen darauf in vielen grofien 
Stadten u. a. London, Paris, Oslo, Frankfurt a. M., 
Koln, Hannover, Darmstadt usw. 

Die Urauffiihrung des Oratoriums „Das Unauf- 
horliche" von Paul Hindemith findet am 20./21. 
November unter Otto Klemperer in Berlin statt. 
Einige Tage spater, am 28. November, bringt die 
Mainzer Liedertafel das Werk zur Feier ihres 100 
jahrigen Jubiliiums unter der Leitung Hermann von 
Schmeidels heraus. Zahlreiche Auffiihrungen in Deutsch- 
land, der Schweiz, in England und Amerika werden 
darauf folgen. 

Der Magdeburger Madrigalchor (Leitung Martin 
Jansen) fiihrte Bachs Matthaus-Passion in Original- 
besetzung, also mit einer Anzahl von Sangern und 
Instrumentalisten, wie sie vermutlich dem Thomas- 
kantor zur Verfugung stand, auf. Es wirkten mit 
30 Sanger ^die Sologesange werden, Bachs Praxis 
entsprechend, von Stimmen aus dem Chor ausgefuhrt) 
und 30 Musiker, ferner noch einige Knaben als 
Choralisten. 

Prof. Dr. Erich Deutscli hat in der Wiener 
National-Bibliothek ein mehr als 100 Jahre ver- 
schollenes Originalwerk von Jos. Haydn aufgefunden. 
Es handelt sich um „Zwolf deutsche Tanze" fur 
Orchester, die Haydn im Jahre 1792 fur die erste 
Redoute der „Wiener Pensionsgesellschaft bildender 
Kiinstler" geschrieben hat. Die fiir kleines Orchester 
(ohne Brat3chen) angelegten Tanze erscheinen z. Z. 
in einer Neuausgabe. 

Wilhelm Furtwangler hat die I. Sinfonie von 
Bernhard Sekles, die auch auf dem diesjahrigen Ton- 
kunstlerfest in Bremen einen grofien Erfolg davon- 
trug, auf das Programm aeiner Gastkonzerte in 
Mannheim geaetzt. 

Am 25. Oktober findet eine Auffiihrung der 
OrfFschen Neugestaltung von Monteverdis „Klage 
der Ariadne" unter Leitung von Alexander Schaichet 
in Zurich, am 26. Oktober eine Auffiihrung des „Orfeo" 
durch den Lehrergesangverein Fiirth unter O. J. 
Englmaier statt. Weitere Auffiihrungen folgen dann : 
Berlin, Miilheim und Wurzburg. 
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Eine Serenade fur Violine, Klarinette und Fagott 
von Igor Markevitcli brachte die bekannte russische 
Tanzerin Sonja Korty in einem Kurhauskonzert in 
Wiesbaden mit grofiem Erfolg zur tanzerischen Ur- 
auffiihrung. Frau Korty wird demnachst auch ein 
Ballett nach der s. Zt. auf dem Kammermusikfest in 
Baden-Baden erstmalig aufgefiihrten Musik fur ein 
mechanisches Instrument (Welte-Mignonorgel) von 
Paul Hindemith kreieren. 

Das neue Oratorium von Joseph Haas „Die heilige 
Elisabeth" ist - ein seltener Fall fiir ein grofies 
Chorwerk — bis jetzt von iiber 40 Chorvereinigungen 
angenommen worden. Die Urauffiihrung findet am 
11. Nov. in Kassel unter Leitung von B. Stander statt. 

Bodo Wolf hat mehrere Goethe-Gesange ge- 
schrieben : Einige Stiicke aus den „Chinesisch-deutschen 
Jahres- und Tageszeiten" fur hohe Singstimme und 
Orchester, sowie Goethes „Bretzellied" fiir Frauenchor. 
Letzteres gelangte kiirzlich in Breslau zur Urauf- 
fiihrung. Die Orchestergesange kommen zu Beginn 
nachster Saison in Frankfurt a. M. zur Darbietung. 
Ebenso das neueste Werk Bodo Wolfs : „Lustige 
Ouvertiire mit Tripelfuge fiir Orchester op. 50". 

Im November findet im Kolner Bundfunk unter 
Leitung von Wilhelm Buschkbtter die Urauffiihrung 
eines Cembalo-Konzertes von W. Friedemann Bach 
statt, das Prof. W. Eickemeyer im Verlag B. Schott's 
Sohne, Mainz, herausgibt. Den Cembalo-Part spielt 
die Wiesbadener Pianistin Heida Hermans. 

Zur Fbrderung zeitgenbssischer Tonsetzer beab- 
sichtigt das Berliner Sinfonie-Orchester mit seinem 
Dirigenten Dr. Ernst Kunwald im kommenden Winter 
die Durchfiihrung seines schon langer erwogenen 
Planes : In einigen Sonderkonzerten soil es, besonders 
unter Beriicksichtigung des Nachwuchses, zeitge- 
nossischen Komponisten gegen einen geringen Un- 
kostenbeitrag ermoglicht werden, vorwiegend unauf- 
gefiihrte Werke dem grofien Publikum durch den 
genannten Tonkorper zu Gehor zu bringen. 

Auch das Frankische Kammerorchester Niirnberg 
(Leiter: Kapellmeister Markus Biimmelein), dessen 
Mitglieder durchwegs Berufsmusiker sind, beabsichtigt 
Werke lebender Komponisten aufzufiihren. Jeder 
Komponist, dessen Werke zur Auffiihrung gelangen, 
wird zu einem kleinen Unkostenbeitrag verpflichtet. 
Einsendungen nebst Riickporto erbeten an das 
Sekretariat des Friinkischen Kammerorch esters Niirn- 
berg, Mittlere Pirkheimerstrafie 47. 

Fiir die intimen Kunstabende neuer Musik in 
Niirnberg (Leitung Markus Riimmelein) wurde Erich 
Simmerts „Kleine Kammermusik" fiir Sopranstimme, 
Flote und Bratsche nach einem Text von Rilke zur 
Urauffiihrung im Winter 1931 angenommen. 

Der Westdeutsche Kammerchor in Hagen brachte 
aus Anlafi seines zehnjahrigen Bestehens ein Werk 
fiir vierst. gemischten Chor mit Orgelbegleitung, den 
„Engelsgesang" von Artur Laugs unter Konser- 
vatoriumsdirektor Otto Laugs zur Urauffiihrung. 



Tagungen 

In Lubeck findet vom 30. September bis zum 
6. Oktober eine nordisclie Orgelwoche statt, bei welcher 
Werke des norddeutschen Orgelmeisters Bach, alte 
Polyphonie und zeitgenossische Werke nordischer 
Orgelkomponisten aufgeftihrt werden. Aufier den 
Liibecker Choren wirken auch der Palestrinachor aus 
Kopenhagen und eine Reihe skandinavischer Musiker 
mit. 

Anfang August fand in Salzburg eine von der 
Internationalen Stiftung Mozartemn veranstaltete 
musikwissenschaftliche Tagung statt, deren Haupt- 
verhandlungsgebiete Mozartforschungen und aktuelle 
Fragen der Musikwissenschaft bildeten. Es wurde 
unter anderm die Herausgabe eines Mozartjahrbuchs 
besclilossen. Der Magistrat der Stadt Wien soil gebeten 
werden, die Grabstatte Mozarts in seinen dauernden 
Schutz zu nehmen. 

Infolge der wachsenden wirtschaftlichen Schwierig- 
keiten wird die fiir die Zeit vom 5. — 10. Oktober d. J. 
geplante 9. Reichsschulmusikwoche verschoben. 

Die Musikabteilung des Zentralinstituts fiir Er- 
ziehung und Unterricht veranstaltet in Berlin von 
Oktober 1931 bis Marz 1932 in Verbindung mit der 
Deutschen Akademie fur soziale und padagogische 
Frauenarbeit einen wochentlich zweistiindigen musik- 
padagogischen Lehrgang fiir Kindergartnerinnen, 
Hortnerinnen, Jugendleiterinnen, Wohlfahrtspflege- 
rinnen und Sozialbeamtinnen. Leitung des theoretischen 
Kursus : Susanne Trautwein (Grundlagen der Melodie- 
lehre auf Tonika-Do aufgebaut, angewandte Lied- 
kunde), Else Pitsch : (Instrumentalpflege im Anfang). 
Beginn des Kursus Mittwoch, den 21. Oktober von 
18 bis 19.30 Uhr. Leitung des praktischen Kursus; 
Charlotte Blonsdorf (Selbstanfertigung von Bambus- 
floten) ; Kathe Jacob (Bhythmik) ; Waldtraut Lupkes 
(Kinderlied, Kinderinstrumente, Bewegungsspiele) ; 
Else Pitsch (Melodie und Textimprovisationen). Beginn 
des Kurses Mittwoch, den 21. Oktober 16— 17 3 / 4 Uhr. 
Die Kurse sind organisch zu einem Lehrgang ver- 
einigt, konnen aber getrennt besucht werden. Teil- 
nehmergebiihren : Theoretischer Kursus RM. 8. — , 
Praktischer Kursus RM. 6. — . Anmeldungen und An- 
fragen spatestens 15. Oktober an die Geschaftsstelle 
der Deutschen Akademie fiir soziale und padagogische 
Frauenarbeit, Berlin W 30, Barbarossastrafie 65, die 
auf Wunsch Programme versendet. 

Personalien 

Im Alter von fast 65 Jahren starb Waldemar von 
-Sau^reera.Siebenbiirgener von Geburt ,wurd e er in B erlin 
zum Musiker ausgebildet und ha t als Dirigent und Lehrer, 
spater auch als Leiter mehrerer angesehener Musikschu- 
len, seit 1 91 6 des Hochschulkonservatoriums in Frankfurt 
a. Main gewirkt. Er war seit 1 923 Lehrer an der Akademie 
fiir Kirchen- und Schulmusik in Berlin und Sekretar der 
Akademie der Kunste. Seine Kompositionen (sieben 
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grofie und eine Kammersymphonie, zahlreiche Kammer- 
musik werke, Vokalmusik und mehrere Opern) beweisen 
neben einem starken Konnen Gescbmack und Niveau. 

Carl BecJistein, der Seniorchef der weltbekannten 
Pianoforte-Fabrik, starb an einem Herzleiden zu 
Starnberg im Alter von 71 Jabren. 

Dr. Hanns Schmidt-Issersledt wurde als General- 
musikdirektor an das Hessische Landestheater in 
Darmstadt berufen. 

Friedrich Ammennann, Dramaturg und Hilfs- 
regisseur am Opernhaus Frankfurt a. M. wurde als 
erster Opernspielleiter an das Stadttheater Aujiig a. d. E. 
verpflichtet. 

Prof. Rudolph Ficker (Wien) ist zum Professor fiir 
Musikwissenscbaft in der philosophischen Fakultat 
der Universitat Milnchen ernannt worden. 

Prof. Theodor Kroyer, Leipzig, wurde an die 
Universitat Kbln als Ordinarius fiir Musikwissenscbaft 
berufen. 

Walter Drwenski ist im Wintersemester 1931/32 
als Lehrer fiir Orgelspiel an der Berliner Kirchen- 
musikschule (fachmusikalische Abteilung der Ev. Schule 
fiir Volksmusik) Spandau-Jobannesstift tatig. 

Die Berliner Kirchenmusikschule • hat fiir das 
"Wintersemester 1932 Cembalospiel als obligatorisches 
Fach in ihren Plan eingebant. Das Cembalo hat die 
Firma Neupert, ISiirnberg, gebaut und zur Verfiigung 
gestellt. 

Joseph Szigeti wird im Laufe der nichsten Saison 
einige ihm gewidmete Kompositionen von Joseph 
Achron (Suite), Alexander Tansman (5 Stiicke), 
Eugene Ysaye und Ernest Bloch zur Auffiihrung bringen. 

Professor Fritz Heitmann wurde eingeladen, in 
Leningrad eine Reihe von Orgelkonzerten zu ver- 
anstalten. 

Herbert Brust, der ostpreufiische Komponist, hat 
ein neues Werk ,,Konzert fiir Orchester und drei 
Saxophone", Opus 23, beendet. 

Der Studienrat W. Zahn am Realgymnasium in 
Berlin-Pankow veranstaltete einen Abend mit neuer 
Musik, an dem Hindemiths ,,Wir bauen eine Stadt" 
und Stiicke aus dem ,,Volksliederbuch fiir die Jugend" 
aufgefiihrt und von einem Primaner eine Reihe 
moderner Klavierkompositionen gespielt wurden. 
■ 

Das Musikhistorische Museum Neupert in Niirnberg 
hat jiingst einen sogenannten Streichfliigel aus dem 
Ende des 18. Jahrhunderts erworben. Es handelt sich 
um ein Klavierinstrument, dessen Saiten durch Strei- 
chen erregt werden. Ein zwischen Tasten und Saiten 
laufender Bogen wird durch Tretvorrichtung in Be- 
wegung gesetzt und durch die jeweils angeschlagene 
Taste gegen die fiir diesen Ton bestimmte Saite ge- 
drtickt. Schon im 16. Jahrhundert hat der Gedanke, 
den sangbaren Ton der Streichinstrumente auf 
Klavierinstrumente zu iibertragen, zu vielen Ver- 
suchen gefiihrt. Von Erfolg gekront war die Arbeit 
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deB Niirnberger Meisters H. Haiden. Er baute im Jahre 
1570 das erste brauchbare Streichklavier, das von 
den Zeitgenossen sogenannte „Nurnbergisch Gegen- 
werk". Haiden starb jedoch friih und seine Erfindung 
wurde nicht vervollkommnet. 

Gemeinschaftsunterricht 

Der Gesamtvorstand des RDTM hat auf seiner 
Sitzung in Bad Pyrmont die Frage des Gemeinschafts- 
und Gruppenunterrichts eingehend diskutiert und in 
einer ausfiihrlichen Entschliefiung Stellung zu dicser 
augenblicklich viel erorterten musikpadagogischen 
Frage genommen. 

Diese Entschliefiung betont eindeutig die striktc 
Ablehnung des Massen- und Klassenunterrichts nach 
amerikanischem Muster und unterstreicht die Vorziige 
des Einzelunterrichts als die Unterrichtsform, die nm 
zuverlassigsten und schnellsten zur musikalischen 
Leistung fiihrt. 

Der Gruppenunterricht, d. h. der gleichzeitige 
Instrumentalunterricht von 2 — 3 Schulern, die gleich- 
zeitige Beschaftigung dieser Schiiler die ganze Unter- 
richtsstunde gemeinsam mit dem gleichen Unterrichts- 
stoff, wird als padagogische Versuchsform anerkannt, 
und es werden Bedingungen aufgestellt, die bei diesem 
Gruppenunterricht die padagogische Qualitat des 
Unterriclits und die notwendigen wirtschaftlichen 
Forderungen des Privatmusiklehrerstandes sichern. 

Aufier diesen Fragen wurden Mafinahmen erwogen, 
die zu einer wirtschaftlichen Besserstellung des Privat- 
musiklehrerstandes fiihren konnen. Dabei wurden 
Grundsatze fiir eine intensive Zusammenarbeit mit 
den oifentlichen Schulen und ihren Musiklehrern auf- 
gestellt, fiir die baldigst die Forderung durch die 
Kultusministerien erwirkt werden soil. 

Die Tagung, zu der aufier dem Ehrenvorsitzenden 
Generalmusikdirektor Prof. Max von Scliillings Teil- 
nehmer aus alien Teilen des Reiches erschienen waren, 
stand unter Leitung des Vorsitzenden Arnold Ebel, 
dem fiir den Berliner Hauptvorstand des Reichs- 
verbandes das Vertrauen einstimmig ausgesprochen 
wurde. 

Preisausschreiben 

Die Musikabteilung der Library of Congress 
schreibt fur die Elisabeth Sprague Coolidge Foun- 
dation einen Preis von 1000 Dollars fiir Streichsextett 
aus. Schlufi der Annahme: 30. September 1932. Die 
Sendungen sind zu richten an den Direktor der 
„Music Division", Library of Congress, Washington. 

Das Reichsministerium des Innern hat im Ein- 
vernehmen mit dem preufiischen Kultusminister fiir 
das im Juli 1932 in Frankfurt a. M. stattfindende 
11. Deutsclie Sangerbundesfest einen Staatspreis in 
Hohe von 10 000 Mark fiir deutsche Tonsetzer zur 
Gewinnung neuer wertvoller Chorwerke fiir Manner- 
oder gemischten Chor gestiftet. Die Einreichungsfrist 
beim Deutschen Sangerbund lauft am 1. Juli ab. Die 
Summe ist zur Halfte fiir Werke mit Orchester, zur 



Melosnotizen 



Halfte fur a cappella-Chore bestimmt. Die Verteilung 
der Preise geBchieht durch ein Preisgericht, das das 
Ministerium in Verbindung mit dem Senat der 
Preufiischen Akademie der Kiinste, Sektion fiir Musik , 
bestimmt. Die preisgekronten Chore sollen nach 
Miiglichkeit beim 11. Deutschen Sangerbundesfest 
uraufgefiihrt werden. 
Ausland 

Frankreich : 

Das Theater der Champs-Elysees in Paris wird 
im Herbst als amerikanische Opernbuhne eroffnet 
werden. Im Repertoire befinden sich Respighis „Ver- 
sunkene Gloclce" und ,,MephiBtopheles" von Boito, 
Fiir das letztere Werk ist Toscanini als Dirigent ge- 
wonnen. 

Im Rahmen der Pariser Concerts Poulet findet am 
18. Oktober die Erstauffuhrung des Cembalo-Conzertes 
von Wilhelm Maler statt. 
Holland : 

Das „Cellokonzert" von Paul Hindemith gelangt 



demnachst in verschiedenen Stadten Hollands durch 
das Nederlandsch Kamerorkest zur Auffiihrung. 
Italien : 

Die vier grofiten Operntheater Italiens, die Mai- 
lander Scala, das Theater San Carlo in Neapel, die 
Konigliche Oper in Rom und die Oper in Genua 
haben sich zu einem kilnstlerischen und finanziellen 
Konzern zusammengeschlossen. Kiinftig sollen die 
Sanger fur alle vier Buhnen zusammen verpflichlet 
werden und abwechselnd in den vier Stadten auftreten. 

Rufiland: 

Julius Ehrlich ist von der Sowjetregierung zum 
Leiter der russischen Staatlichen Oper in Leningrad 
ernannt worden. Weitere deutsche Kiinstler sollen 
nach der Sowjetunion berufen werden. 
Tscheehoslovakei : 

Die Ceska Filharmonia in Prag brachte am 
8. September eine Serenade fiir Orchester von 
B. Martinu zur Urauffiihrung. 
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ERNST 

TOCH 

Zehn £0 

Vortrags- 

Etuden,o P .56 

fiir Klavier / 2 Hefie 

Ed.SchottNr.2166/7jeM.2.- 

.. Fruher erschienen: 
Zehn Konzert-Etuden, op. 55 
Ed. Schott Nr. 2161/2 . . je M. 3.- 
In Vorbereltung : 

Zehn Eiiiden fiir Anfanger 
Zehn einfache Etuden 
Zehn millelschwere Eiiiden 

Daa Etiidenwerk von Toch atellt in seiner Gesamt- 
heit einen geschloasenen Lehrgang dea modernen 
Klavierapiela dor, in welchem alle Probleme der 
durch den neuen Stil bedingten Technik von einem 
der hervorragendsten modernen Komponiaten sys- 
tematise!, behandelt werden. Toch, der ala aus- 
iibender Kiinstler selbst Pianist iat, war fiir die 
Loanng einer aolchen Aufgabe, die aich ihm wie 
vielen anderen in der Praxis tiiglich aufa neue 
stellte, doppelt geeignet. 

B. Schott's Sohne e Mainz 
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Kuglcrs Schule des Klavierspiels isi die 
beste und psychologisch feinstc, die bis 
jetzt erschienen ist". 



Rud. M. Breithaupt 
Berlin 



Kugler, Schule des Klavierspiels 

Bd. I 12. Auflage (seit 1922) Rm. 2.50 
Bd. II . 6. Auflage (seit 1922) Rm. 2. - 
In 1 Band gebunden Rm. 5.80 

Auch franzflaisch-engliach erschienen 



Zu beziehen durch jede Musikalienhandlung sowie vom 

Verlag Gebriider HUG & Co., Zurich und Leipzig 
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DAS ERFOLGREICHSTE ORCHESTERWERK: 



M Elns der besten Werke dar letzten Produktlon" (Vossische Zellung, Berlin) 
„DaB es sich hler urn auRergewohnlich Gekonntes handelt" (Die Musik, Berlin) 



WLADIMIR VOGEL 



2 ETCDEN fur orchester 



I. RITMICA FUNEBRA ■ ■ 

II. RITMICA SCHERZOSA 



12 Minuten 
6 Minuten 



AUFFUHRUNGEN: 



Bishor 



KONIGSBERG 

BERLIN 

FRANKFURT 

MAGDEBURG 

LONDON 



Bevorstehend 



BERLIN (FURTWANGLER) 
FRANKFURT AM MAIN 
W I E N (MUSIKFREUNDE) 
BREMEN (WENDEL 
OLDENBURG (SCHCILER 
MANNHEIM (ROSENSTOCK 
MONSTER (ALPENBURG 
BRDSSEL (SCHERCHEN) 
PARIS (MO NTEU X 
ROM (CASELLA 

PRAG (SZELL 

ZURICH (ANDREAE 
WINTERTHUR 
AMERIKA (REINER), 6 Aulf. 
etc. etc. 



Ein interessantes neues 

CHORWERK VON WLADIMIR VOGEL: 
Wagadu's Untergang 
durch die Eitelkeit 

(Aus dem Heldenbuch der Kabylen) 

Fur Soli, gemischten Chor und 5 Saxophone 



ANSICHTSMATERIAL UND KRITIKEN PROSPEKT DURCH DEN VERLAG 

ED. BOTE & G. BOCK, BERLIN W 8 




'Tleue 'Werke 

von 

Ogor 'TJlarkevitcfi 

Serenade fur Violine, Klarinette unci Fagott 

Stimmen Ed. Schott Nr. 3159 M. 4.50 

Studienpartitur ... Ed. Schott Nr. 3503 M. 2. - 

£ Partita fur Klavier unci kleines Orchester 

Klavierauszug ... Ed. Schott Nr. 2160 M. 5. - 

Friiher ersdiienen: llllllllllllMIIUIMIMIUHIIIIIUIIIIIIIIIIUIIIIMIIIIHllllllllllllllluillHllllllllllillMIMIIIIIIMIIIIIIIIIMIIIHIIHIIIIIIIIIMIIIIIIllllllllllllllllllllllllillllllllllllllllllllllllllllllllll 

Konzert fiir Klavier und Orchester (Diaghilew gewidmet) 

Klavierauszug fur zwei Klaviere Ed. Schott Nr. 2147 M. 6. - 

Concerto grosso fiir Orchester Partitur Ed. Schott Nr. 3330 M. 40. - 

Sinfonietta fiir Orchester 

Cantate fur Sopran-Solo, Mannerchor und Orchester, Text von Jean Cocteau (franzosisch). 

Klavierauszug Ed. Schott Nr. 3247 M. 5. - 
Anstditsmaterial bereitwilligst / Orcfiestermateriale nadi Vereinbarung 

B. Schott's Sohne / Mainz ^^=^^^^=^^^^^=^^^^= 
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Ne ue Musikbilcher 

MHMmuimmuumMmnNimfiMimnimN^ 

Vor kurzem erschien: 

Siegfried F. Nadel 

Der duale Sinn 
der Musik 

Versuch einer musikalischen 
Typologie 

Geheftet Mk. 7.50 
in Bukram geb. Mk. 10. — 



Die „Musik" schreibt: 



Eine Fiille der feinstcn lebensvollen 
Einzelgedanlcen tragt das Buch in 
alien Kapiteln. Die Typenlehre Nadels 
ist fruchtbar. Eine Riickwirkung ihrer 
Ergebnisse auf wirkliche musikalische 
Erscheinungen, d. h. auf die Be- 
obachtung einzelner musikalischer 
Werke unter dem Zusammenhang 
dieser Tj'pologie, erschliesst die 
wertvollsten Ausblicke. Eine 
Auseinandersetzung mit diesem Buch 
ist vor alien Dingen von h 6 c h s t 
vielseitig anregendem W e r t. 



|HIIIIIIIIIIIIIIIIIII]II[I1IIIIIIII|[|IIIIIIIIIIIH1II1I[IIIIIIIIIIIIIIIIIII|[IIIIIIIIIIIIINIIIIIIIIIIIIIIII1I 

Gustav Bosse Verlag 
Regensburg 



Max Kaempfert 



Violin-Musik 

Die Puppen der kleinen Elisabeth 

Fur Violine od. Violinenchor u. Klavier. 

6 Drei Auflagen in sieben Monaten. 

' „... K. hat mit diesen kindlich-naiven Stiickeh 

ausgezeiclinete Arbeit geleistet. Solche Sachen 

brauchen wir; sie werden sicher Erfolg haben." 

Ferd. Kiichler, Leipzig 

„Des kleinen Wolfgangs Puppentheater" 

f. Violine (l. Lage) od. Viulinenchor u. Klavier. 
„Allerliebste, wertvolle Ubungs-, Vortrags- und 
Hausmusik.. . Nebst den Spiel weisen Jaques- 
Dalcrozes wufite ich nichts im schweizerischen 
Blickfeld, das der alten Forderung n Spielend 
lernen" in so schonem Mafie gerecht wiirde." 

Luzerner Tagblatt. 
Sechs kleine Serenaden 

f. Viol. (I. Lage) od. Violinenchoru. Klavier. „Uber 
Kaempferts neues Opus herrscht bei meinen 
Schiilern grofie Freude.* Anna Hegner, Basel 

Windmuhlen-ldyll 

f. Violine (I, Lage) od. Violinenchor u. Klavier, 
„Ein Freund der Kinder und des Einfachen, wie 
er . . . not tut, Tages-Anzeiger, Zurich. 

Ein Johannisnachtstraum 

f. Viol. (I. Lage) od. Violinenchor, Klav.,einstimm, 
Kinderchoradlib.,Streichquint. adlib., Glockchen 
und Trumpete ad Ah., Sprecher. 
Eignet sicn vorztiglich fur Sendestationen, Ju- 
gendkonzerle, Schulfeiern und SchiilervorlragS' 
abende, Spieldauer 25 Minuten. 
Aufgefiihrt von den Sendern Bern, Basel, Zurich, 
Lausanne (franzos.),Bukarest,Laibach und Wien, 
VieleAuffuhrungeninSchulen undPrivatkreisen, 
^Ftirwahr, eine wertvollere Kritik als die jubelnde 
Anerkennung der Kinder, fur die das Werk 
gedacht ist, kann kein Autor sich wiinschen." 

Signale, Berlin. 
Hansel und Gretel 

f. zwei Viol. od. Violinenchor, Hexenbesen ad lib. 
u. Sprecher (nach Gebr. Grimm). Auffiihrungs- 
dauer 45 Minuten. 

Ein Wintermarchen 

fur zwei Viol. od. Violinenchor, Schellen ad lib. 
u. Sprecher (nach Ernst Kreidolfs Bilderbuch). 
Spieldauer 60 Minuten. 

Beide Marchenspiele wurden an vielen Orten 
mit groGtem Beifall aufgefiihrt, so im Radio Bern, 
Basel, Wien. Dresden, Ostmarken-Rundfunk. 
Konzertmakig in Lenzburg, Koln (Herm. Abend- 
roth), Frankfurt a. M., Mannheim, Konservatorium 
Zurich. Viele Auffuhrungen. in Schulen und 
Privatkreisen. 

Schneewittchentanz 

aus „Ein Wintermarchen" f. 1 — 4 Violinen und 
Klav. od. f. Streichorch. 

„Eine prachtige Konzertnummer fiir Schliler- 
orchester und Hausmusiken." 

Schweiz. Zeitschrift f. Instrumentalmusik. 



GEBR. HUG & CO. 
Zurich mid Leipzig 




306 



Bitie beziehen Sie sich bei alien Anfragen auf MBLOS 



BOHUSLAV 

MARTINU 

im Verlage von 

B. Schott's Sonne 



Martinu, 1890 geborener Tscheche, lebt in 
Paris. Das hervorstechendste Merkmal 
seiner Kunst ist neben reifster Meisterschaft 
ein vitales, unbekummertes Musikantentum. — 
Mit den nachfolgend angezeigten Werken* 
die Martinus Namen bereits intemationalen 
Klang verschafften, stellt ihn der Ver- 
lag zum ersten Mai in seinem Katalog vor : 



Tschechische Tanze 



fur Klavier . v 
Okracek — Dubak 



M. 3.50 



Polka 



Konzert 

fiir Violoncello und Orchester 

Klavierauszug 

Ed. Schott Nr. 1563 . . M. 6. - 

AufFuhrungsdauer 20 Minuten 

B 

Trio 

fiir Violine, Violoncello und 

Klavier 

Stimmen Ed. Schott Nr. 2183 M. 6. - 



Serenade 

fiir Kammerorchester 
-Partitur Ed. Schott Nr. 3325 M. 20. - 
Auffuhrungsdauer 12 Minuten 

Oivhcatevnmteriale nacli Yereinbarnag 



B. Schott's Sohne 

Mainz • Leipzig 
London • Paris • New-York 



Wichtige Neuerscheinung! 

Neue 
Etuden-Sammlung 



fur 



Violoncello 

von 

Joachim Stutschewsky 

Auswahl aus der klassisclien und 
neueren Studienliteratur. Mit zahl- 
reichen zeitgenossischen Originalbei- 
trdgen progressiv geordnet und mit 
instruktiven Vorubungen versehen. 



4 Hefte Ed. Schott Nr. 1591/94 je M. 2.50 



Mit dem vorliegenden Werk erhalten Lehrer und 
ScJiiiler die zeitgemafie Sammlung von Vio- 
loncello-Etiiden. Sie umfafit in einem metho- 
disclien Lehrgang nicht nur das unentbehrliche 
ktassische Gut, sondern aitch zahlreiche Original- 
beitrdge aus der Feder bedeutender Komponisten 
und Cellisten, die geeignet sind, den Schuler zu- 
gleich in den Geist der neuen Musik und in ihre 
technischen Probleme einzufuhren. Die Sammlung 
enthalt Etiiden von Cassado, Czegka, Paul und 
Rudolf Hindemith, Kaufmann, Sturzenegger, 
Stutschewsky, Thaler, Toch, Uhl; ferner von 
Battanchon, Hugo Becker, Breval, Davidoff, Dont, 
DoVzauer, Duport, Kreutzer, Lee, Mazas, Offen- 
bach, Popper, Romberg, Schroder, Franz Schubert, 
Spohr, Stranshy, Such, de Swert usw. 



Verlangen Sie 
den ausfuhrlidien Prospeht ! 

Ansichtsexemplare bereitwilligst! 



B. SCHOTT'S SOHNE 
MAINZ und LEIPZIG 

LONDON . PARIS . NEW- YORK 
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Deutsch e Musikbiicherei 



Soeben erscheint ; 



Band 45 

Heinrich Schiitz 

Gesammelte Briefe 
und Schriften 

Herausgegeben im Auftrag 
der Heinrich Schutz-Gesellschaft 

Yon 

Dr. Erich H. Miiller 

8° Format, 402 Seiten mit 10 Bildbeigaben. 
Pappband Mk. 6. — , Ballonleihen Mk. 8. — 

Mit dieser lange erwarteten Ausgabe erfahrt 
die Heinrich Schiitz-Literatur eine wertvolle 
Bereicherung. Es wird damit gewissermafien 
das gesamte authentische Material fiber Schiitz, 
aein Leben und sein Schaffen von ihm selbst 
dargeboten. Uber den Menschen wie fiber den 
Kunstler ist dieses Werk gleich aufschlufireich 
und darf deshalb den zahlreichen Heinrich 
Schiitz - Freunden warm empfohlen werden. 




Gustav Bosse Verlag 

Regensburg 



1 



Das Liedschaffen 

von 

M. P. Mussorgsky 

Gesaintausgnbe seiner Lieder und GesHnge 
auf Grund der Autographen Mussorgskys 

Ton Paul Lamm (Mo9kau) 

Der rusaische Staataverlag, Moakau, veranataltet anliifilich 
des 50. Todestages Muaaorgskys eine Gesamtauagabe aeiner 
Werke, die in 10 Folgen daa grofiartige Liedachaffen dea 
Meiatera enthull. Texte, Tempobezeidinungen usw. sind 
genau verglielien und richtiggestellt. Wo zwei Faaaungen 
einea Liedea beatehen, werden beide aufgenommen. Jeder 
Band enthalt auBfuhrliehe Vorreden dea Herauagebers. 
Neue deutache Ubersetzung von D. Ussow. 



Die. 



6 Liederbiicher Mussorgskys 

I. Jugendlieder (1857—1866) 

17 Lieder (hiervon aecha in zwei Faasungen) und ein 
Duett U.E.Nr.10105 RM. 11.— 

II. Lieder und Gesfinge (1867—1874) 

13 Lieder (davon secha in zwei Faaaungen) 

U.E.Nr.1»254 RM. 11.- 

III. Der Scliaukasten (1870). Ein muaikaliaclie Scherz. 

5 muaikaliBche Satiren nacb eigenen Texten 

U.E.Nr. 10106 RM. 6.- 

IV. Die Kinderstube (1873). Epiaoden aua dem Kinderleben. 
7 Lieder (davon einea in zwei Faaaungen), Texte von 
Mussorgaky U.E.Nr. 10113a RM. 6.— 

V. Ohne Sonne (1874) 

6 Lieder. Texte von A. Goleniachtschew-Kutuaow 

U.E.Nr. 9253 RM. 5.50 

VI. Lieder und Tanze des Todes (1875—1877) 

4 Lieder. Texte von A. Golenischtachew-Kutusow 

U.E.Nr. 9250 RM. 7 — 



Einzelne Lieder 



Lied des Mephisto (1879) („Es war einmal ein Konig") 
aus „GoetheB Fauat" U. E. Nr. 10110 RM. 1.30 



Hopak (1866) 



U.E.Nr. 10108 RM. 1.30 



Jungfcr Ssawischna (1866). Text vom Komponisten 

U.E.Nr. 10113 RM. 1- 



Fiir Gesang und Orchester 

Marfas Lied („Uber Nacht ging die junge Maid") aus 
Chowantscliina U.E.Nr. 10103 Partitur RM. 2.20 

Nadit (1864). Text nach Puschkin 

U.E.Nr. 10102 RM. 2.50 



Oper 



Chowantschina. Muaikalischea Volksdrama. Klovierauazug 
mit Text (Halbleinen) U.E.Nr.9313 RM. 27 — 

Durcli jede Musikalienhandlung zu beziehen 
AusfuhrlicJie Prospekte soeben erschienen 



RUSSISCHEH STAATSMUSIKVERLAG, MOSKAU 

UNIVERSAL-EDITION A.-G. 

WIEN - LEIPZIG 
(Berlin: Ed. Bote & G. Bock) 
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Neue spaniscke Musik 
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im Verlag 

B. SCHOTT'S SOHNE • MAINZ 



Kiavicr zu 2 Handen 

M. 
Albeniz, Isaac, op. 164, Deux 
danses espagnoles 2.50 

- op. 165, Espana, 6 Feuillesd' Al- 
bum kompl. 2.50 

daraus einzeln : 

- Nr. 2 Tango 1.50 

- do. Transkription (Obersladt) . 1.50 

- do. Konzert- Transkription (Go- 
doivsky) -... 1.50 

- Nr. 3 Malaguena . . . . . . 1.50 

- Azulejos 3.50 

- Zortzico 1,75 

- La Vega (aus: Alhambra-Suite) 3.50 
Cassado, Gaspar 

- Sonata breve 3.— 

Falla, M. de. Fantasia BaStica . 5. — 

- Homenaje (dem Gedachtnis von 

Claude Debussy) 2. — 

„Der Dreispitz" daraus: 

- Fandango 3. — 

- Farrucca 2. — 

- Seguidillas 2 — 

- Tanz des Corregidors .... 2. — 

- Jota (Danse Finale) 2.50 

„Liebeszauber", daraus; 

- Feuertanz 2. — 

- Pantomime 2. — 

- Die Romanze des Fischers . . 1. — 

- Tanz des Schreckens .... 2. — 
„Ein kurzes Leben", daraus: 

Zwei spanische Tanze 

- Nr. 1 a moll 2.— 

- N. 2 dmoll 2.— 

- Konzert fur Cembalo (Klavier) 

u. Kammerorchester Partitur 4° 10.— 

- do. Partitur 16° 4.50 

- do. Solostimme 4. — 

- Nachte in spanischen Garten, 
Partitur 16° 5.— 

- do. Klavier-Auszug (Soloklavier 
mit 2. Klavier zu 4 Handen) . 8.— 

- do. Solostimme 5. — 

Halffter, Ernesto 

- Sonatina, Ballett in 1 Akt, Kla- 

vierauszug 8. — 

daraus einzeln: 

- Danza de la Gitana 2. — 

- Danza de la Pastora 1.50 

Infante, Manuel 

- Pochades Andalouses .... 4. — 

- Guadalquivir, Etude pittoresque 3. — 
Nin, Joaquin, Danza Iberica . . 2,50 

Klassische Klaviermusik alter 
spanischer Meister: 

- I 16 Sonaten , . 6.50 

- II 17 Sonaten und Stucke . . . 6.50 

- Walzer-Suite (Chaine de Valses) 5, — 

- Message a Claude Debussy . . 2.50 



Turina, Joaquin, Sevilla, Pitto- M. 
reske Suite 4. — 

- Bilder aus Sevilla 3.20 

- Sonate romantique (iiber ein 
spanisches Thema) 5. — 

- Miniaturen, 8 Stucke . ' . . . 2.50 

- See-Reise, 3 Stucke 2.50 

- Postkarten, 5 Stucke 2.50 

- Radio Madrid, Suite, 5 Stucke 2.50 

Klavier zu 4 Handen 

Falla, M. de, 

- Zwei spanische Tanze . . .je 2.50 

Violine und Kiavicr 

Albeniz, Isaac, Suite espagnole 
(Dushkin) 3.— 

- Tango, op. 165 Nr. 2 (Hies) . . 1.50 

- do. {Dushkin) 1.50 

- do. (Kreisler) 1.80 

- Malaguena (Kreisler) .... 2. — 
Falla, M. de 

- Suite pupulaire espagnole . . 6.50 
daraus einzeln : 

- Nr. 6 Jota (Kochanski) .... 2. — 

- Spanischer Tanz aus ,Ein kurzes 
Leben" (Kreisler) 2. — 

- Feuertanz aus „Liebszauber" 
{Kochanski) 3.— 

Nin, Joaquin, Chants d'Espagne 4.— 

- Au Jardin de Lindaraja . . . 3.50 

- Fiinf altspanische Melodien 
(Transkriptionen) 4. — 

- Suite Espagnole 4.— 

Violoncello und Klavier 

Albeniz, Isaac 

- Malaguena, op. 165 Nr. 3 (Slut- 
schewsky) 2. — 

Cassadu, Gaspar 

- Lamento de Boabdil 2. — 

- Requiebros 2.50 

Falla, Manuel de, Suite populaire 

espagnole 6.50 

- Danse espagnole aus „Ein kurzes 
Leben" (Marechal) , . . . . 2. — 

Nin, Joaquin, 4 Commentaires . 3.50 

- Suite espagnole 4, — 

- Chants d'Espagne 3.50 

Turina, Joaquin, Le jeudi saint 

a minuit (Griindonnerstag um 
Mitternacht) aus der Suite „Se- 
villa" 2. — 

Quartette 

(Stimmen, wenn nicht anders 
angegeben) 
Cassadd, Gaspar 

- I.Streichquartett 8. — 

Tnrina, Joaquin, Quartett . . . 8. — 

- do. Partitur 16° 3.20 



Orchester 

Auffiihrungsmat. nach Vereinbarung 
Grofie Dirigierpartituren nur gegen 

Revers 
Albeniz, Isaac M. 

Iberia-Suite (Arbos) 

- Nr. 1 Evocation. Partitur 16° . . 2.50 

- Nr. 2 Fete Dieu a Seville, Par- 
titur 16° 2.50 

- Nr. 3 Triana, Partitur 16° . . . 2.50 

- Nr. 4 El Puerto, Partitur 16°. . 2.50 

- Nr. 5 El Albaicin, Partitur 16° . 2.50 
Falla, M. de, Drei Tanze aus „Der 

Dreispitz", Partitur 6. — 

- Zwischenspiel und spanischer 
Tanz aus „Ein kurzes Leben" 

- Fischergesang und Pantomime 
aus „Liebeszauber + 

Halffter, Ernesto 

- Sinfonietta D dur, Partitur 16° . 5,— 

- Deux Esquisses Symphoniques 

- Las Doucellas, Suite de danses 
(aus dem Ballett ^Sonatina") 

Gesang mit Klavier 

Albeniz, Isaac, Zwei Lieder nach 
Pierre Loti zus. 1.75 

Falla, Manuel de, Chansons Po- 
pulates Espagnoles, 7 spanische 
Volkslieder, hoch (span.-franz.) 5. — 

- mittel (Original) 5. — 

Moller, Heinrloht Das Lied der 

Volker", Band VI, 35 spanische, 

Eortugiesische, katalanische, bas- 
ische Volkslieder 4. — 

Gesang 
mit Kammerorchester 

AurTuhrungmaterial nach Vereinbarung 

Falla, Manuel de, Psych6, Poeme 
fur Gesang, Flo'te, Harfe,VioIine, 
Bratsche, und Violoncello, Par- 
titur 16° 2.— 



Schott's Gitarre Ardiiv 

Die Repertoirewerke von 
Eniilio Pujol u. Andres Segovia 
Eigene Bearbeitungen klassischer 
Musik u. Originalkompositionen fur 
Gitarre moderner spanischer nnd 
anderer Meister 

Verlangen Sie kostenlos das aus- 
fuhrliche Verzeichnis 



Naheres siehe Verzeichnis * Zeitgenossische Musik 1981 « 
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Wichtige Neuerscheinung: 

Jahrbuch der Deutschen 
Nusikorganisation 1931 

Mit Unterstiitzung des Reichministeriums des Innern und des Preufiischen 
Ministeriums fur Wissenschaft, Kunst und Volksbildung herausgegeben 
von Leo Kestenberg, bearbeitet von Franz W. Beidler und Ellen A. Beidler 

Umfang und Ausstattung : 1280 Seiten Lexikon-Format, bltitemveisses Papier. 
Einband: Ganzleinen. Entwurf von W. Beinking. 

Preis gebunden RM. 30.- 

Dieses Werk mit seinem ungeheuren, zuverlassigen Material gibt klare TJber- 
siclit und erschopfende Auskunft uber alle Fragen des Musiklebens. Es ist 
daher unentbehrlich fur jeden, der behordlich, beruflich oder geschaftlich mit 

Musik zu tun hat. 

Vot warts, Berfin: 

Wo irgend in Deutschland in organisierten Fornien Musik getrieben, verbreitet, gepflegt 
wird, ob in Konzert oder Oper, Schule oder Verein, Kirche oder Kundfunk, iiber alles 
gibt das Jahrbuch eingehend und genau Auskunft. Ueber Keichs-, Staats- und Gemeinde- 
behorden, Berufsverbande und GeBellschaften, uber Orchester und Chore, Veranstalter und 
Besucherschaft, offentliche und private Lehrinstitute, Konservatorien und Laienunterncht, 
ilber Schrifttum, Verlag, Forschungsstatten, Bibliotheken ; in alien Einzelheiten, soweit sie 
sich erfassen liessen, uber Entstehung, Aufbau, Beschaffenbeit, Wirkungsbereich, wirt- 
schaftliebe Grundlagen, praktische Aufgaben und ideale Ziele jeder Einriebtung, Unter- 
nehmung, Vereinigung, Kbrperschaft, Amtsstelle, deren Funktionen insgesaint den Zustand 
und Ablauf des Musiklebens zugleich ausmachen und bestimmen. So entsteht Glied fur 
Glied, ein liickenloses, wahrhaft imposantes Bild vom tausendfaltig verzweigten und ver- 
flochtenen Organismus der lebenden deutschen Musik. Dieses Jahrbuch, dessen klarer, 
knapper, sachlicher Text keinen schmuckenden Zusatz vertriige, besteht nur aus geclrang- 
tem Inhalt. Als Nachschlagewerk fortan unentbehrlich filr jeden, der uber Musik in Deutsch- 
land Auskunft oder Belehrung sucht, bildet der schbne, stattliche Band, vorbildlich auch 
in seiner typographiscben Ausfiihrung, ein representatives Werk der deutschen Kultur. 

Georg S&iinemann CDie MusifiJ 

Das Jahrbuch ist keiu blosses Nachschlagewerk, es verkiindet fur den, der zu lesen ver- 
mag, mit beredten Zungen das Lied von deutscher Musikliebe und Hingabe, es zeigt, 
dass die Musik mit unserm Leben auf seinen Hohen und in alien seinen Tiefen unlos- 
lich verbunden ist. Wer unsere Art und Eigenart kennen lernen will, der wird in den 
ungeschminkten, sachlichen Berichten des Jahrbuches einen Fiihrer finden, der besser als 
alle Leitartikel von der vahren Seele unseres Volkes spricht. 



Max Hesses Verlag, Berlin - Schoneberg 
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-Gemeinschaftsmusik- 
fiir Schule und Haus 

^^ Armin Knab 

*te^ Variationen 

1 fiber ein eigenes Thenia fur Streichquartett 
Spielpartitur Ed. Schott Nr. 1569 M. 1.20 
Leidite Streidiermusik fiir das Zwammenspiel (audi chorisdi 
* zu besetzenj. Das ll'erk besteht aus einem Satz 

^^ Kindheit 

Drei Gedichte von Ruth Schaumann fiir ein- 
atimmigen Kinder- oder Frauenchor mit Geigen 
Sing- und Spielpartitur . . Ed. Schott Nr. 1568 M. 1.— 
Kleine Lieder fur eine Singstimme und zwei Violinen, Sing- 
und Begleitstimmen konnea nadi Belieben tolistisdi oder 
chorisdi besetzt werden. 

Friiher ersdtienen: 

Joseph Haas 

op. 81 Nr. 1, Zum Lob der Mu»ik. Kautate fur 1- b, 3-st. 
Jugendchor i. Begl. e. Streichorch. m. Org. (od. 
Klavier 2- od. 4-hdg.) Part. (zugl. Kl.-Ausz.) 
Chorstimmen je — .20, Orchesterstimmen je 

Paul Hindemith 

op. 43 Nr. 1, Spielmusik fur Streichorchester, Floten 
und Oboen Partitur 

— Stimmen 

op. 43 Nr. 2, Lieder fiir Singkreiae . . Singpartitur 
op. 44 Nr. 1, 9 Stucke Mr 2 Geigen oder zweiatimm. 

Geigenchor Spielpartitur 

op. 44 Nr. 2, 8 Kanons fiir 2 Geigen oder zweistimm. 

Geigenchor mit begleitender 3. Geige oder 

Bratsche Spielpartitur 

op. 44 Nr. 3, 8 Stucke fiir 2 Geigen, Bratsche und 

Violoncello (auch cliorisch) . . . Partitur 

— Stimmen 

op. 44 Nr. 4, 5 Stucke fur Sti eicliorchester Partitur 

— Stimmen 

op. 45 Nr. L. Frau Muaica, Musik zum Singen und 

Spielen (Lutlier) Partitur 

— Stimmen 

op. 45 Nr. 2, 8 Kanons fur 2 Singstimmen mit In- 

strumenten Partitur 

— Stimmen . 

op. 45 Nr. 3, Ein JSger ana Kurpfalz. Spielmusik fiir 

Streicher und B13ser fartilur 

— Stimmen 

op. 45 Nr 5, Martinslied (Joh. Olorinus) fiir einstimm. 

Geaang(riolood.Chor)u.Instrumente Partitur 

— Stimmen 



-.30 



M. 
2.50 
3.50 



-.80 



1.20 

2.— 
2.50 
2.— 
3.— 



3.— 
2.50 



2.50 
1.80 



2 

3.- 



2.— 
1.80 



Wilhelm Maler 

dp. 13a. 6 kleine Spielmusiken fiir 3 Instrum. Partitur 1.20 
op. 13b. Variationen iiber »Nach gruner Farb' mein 

Herz verlangU fiir Chor u. Inatrum. Partitur 1.20 
op. 13c. Musik zu »Es freit ein wilder Wassermann« 

fiir Soli, Chor und Instrumente . Partitur 1.20 
op, 13d. Sing- und Spielmusik zu »Der Tag vertreibt 

diefinat'reNacht» fur Chor u.Instrum. Partitur 1.20 

Ludwig Weber 

Hymnen zu gemeinschaftlichem Singen und Spielen 
in verschiedener Besetzung fur Kinder-, 
Frauen-, Manner- und gemiscliten Chor, 
teilweiae auch mitlnstrumenten. Singpartitur 1.20 

Lehrstiicke, Schul- und Kinderspiele siehe kostenloter Prospekt 
» Gemeinsc/iaftsmiisikt 

B. Schoii's Sohne • Mainz 



S o e 6 e n erschienen: 

Paul 

Kados a 

Partita 

fiir Violine und Klavier, op, 14 
Ed. Sdiott Nr. 2191 M. 3.- 



Mit der ^Partita" von Paul Kadbsa 
wild zum ersten Mate ein Stua% fur 
Viodne und Kfavier dieses interes= 
santen, jungen Ungarn veroffentttcfit. 
Das Werfi ist dem Geiger Josef ' Szi= 
geti gewidmel. Es BesteBt aus vier 
Satzeti: Entrada, In modo rustico. 
Quasi una cadenza und Capriccio, 
die in t'Brer Pragung und Zusam* 
mensteffung den Besonderen Cna* 
raftter des WetBes scBon erfcennen 
fassen. Ein KonzertstuaS, das BocBste 
fiunstferisdie Quadtdt in virtuosem 
Gewande vorstetit. 



B. Schott s Sohne / Mainz 



J. & W. CHESTER, Ltd., LONDON 

MUSIKVERLAC 

Das September-Oktober-Heft 

von 

„The Chesterian" 

wird einen inter essanten Artikel 
des bekannten franzosischen Autors 

Andre Maurois 

enthalten. 

Preis Mk. -.90 

(einschliefilich Porto) 

Jahresabonnement Mk. 5. — 
11, Great Marlborough Street, London Wl 
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J. & W. CHESTER Ltd., MUSIKVERLAG, LONDON 

Soeben erschien : 

EUGENE GOOSSENS 

Senate Nr. 2 

fur 

Violine und Klavier 

Preis Mk. 10- 

Diese Sonate von Eugen Goossens kommt bei dem Internationalen Musikfest in Oxford 
zur Auffiihrung. Die ansprechende, lyrisch eingestellte Schreibart des Autors kommt 

in ihr in besonderer Weise zur Gel tun g. 

Bestellungen konnen durch die Firma 

HUG & Co., LEIPZIG, ROSSPLATZ 16 

gemacht werden. 



Ein Liszt-Fund 

UNGARISCHE RHAPSODIE 

fur Violine u. Klavier (oder Orchester) von 

FRANZ LISZT 

fiir den Konzertgebrauch eingerichtet von 

JENO HUBAY 

Huhay hat das 1864 komponierte, vollig verschollene Werk durch Zufall entdeckt. Es ist eine Paraphrase 
iiber das Lied „Die drei Zigeuner" und steht dem Inhalt und de,r Form nach einer ungar. Klavier- 
rhapsodie nahe. Liszt hat hier viele ungarische Originalthemen verwendet, das Werk ist auiierordentlich 
bunt und von ubersprudelnder Mannigfaltigkeit der Einfalle. Hubay hat Mr Konzertzwecke den 
Klavierpart instrumentiert. Diese bisher unbekannte Geigenkomposition Liszt's wird fur jeden Geiger, 
Liebhaber oder Ausiibenden, eine hochwillkommene Bereicherung des Repertoires. 

U. E. Nr. 6127 Preis der Originalausgabe fiir Violine und Klavier RM. 4. — 

Zu beziehen durch jede Musikalienhandlung 

Ansichtssendungen an konzertierende Kiinstler und Padagogen bereitwilligst. Das Orchestermaterial 
wird fiir Konzertaufffihrungen leihweise abgegeben. 

UNIVERSAL-EDITION A.-G., WIEN-LEIPZIG 

Berlin: Ed. Bote & G. Bock 



TIP 
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Max Reger 



Jugend- Album 



Zwei Hefte leichter Klaviermusik aus op. 17. Ausgewahlt, progressiv geordnet 
und mit Fingersatzen versehen von 

Willy Rehbcrg 

Ed. SchottNr. 2171/72 . . . je M. 2.- 

Nichts ist so geeignet wie die fur den Unterricht geschricbenen frischen und entzuckenden Stiickc Ton Max Reser 
um die Jugend rail dem Geistc dieses heutc sclion klassiBch gewordenen Meisters vcrtraut zu machen In dor vor- 
1 iegenden Auswohl hat Professor Willy Rchherg 14 Stiicke dcr Originalouagabc fur den heutigen Unterricht zusammen- 
gcstellt. Progresaiv geordnet und mit praktischen Fingcrsflizcn verselien, kSnnen die Stucke jetzt Allgerneingut der 

Klavier apielenden Jugend werden. 

Von WILLY HEHBERG crschiencn femer folgende Studien-Ausgaben: 

G. F. Handel : AyIe9forder Sliicke. 20 unbekannte, aus den 76 „Stiicken fur Clavi- 
cembalo" ausgewahlte Stiicke fur Klavier Ed. Schott Nr. 2)29 M. 2. - 

W.A.Mozart: Die Wiener Sonatinen. 6 Sonatinen fur Klavier Ed. Schott Nr. 2159 M. 2.- 
In jeder guten Musikalienhandlung vorr&tig. 
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J.&W. CHESTER, Ltd., LONDON 

MUSTKVERLAG 



Zwei Meisterstiicke von 

Claudio Monteverdi 

Orfeo 

(Favola in Musica) 

Herausgegeben nach dem Original-Manuskript von 
G. Francesco Malipiero 

Klavierauszug Mk. 20.- 

II Comb altimento di Tancredi e Clorinda 

Fur 3 Singatimmen, Streicher und Harpsichord; 
Teite von Torquato Tamo 

Herausgegeben von G. Francesco Malipiero 
Partitur Mk. 15.- 



11 , Great Marlborough Street, London W 1 
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Bollettino Bibiiografico 
Musicale 

Via Brera 5. Milano (101) 

Musikalisch-bibliographische 
Monaisschrifi 



Sonderveroffentlichungen: 

Periodische Kataloge 
fiber Musikliteratur 

Soeben erschienen: 



Katalog Nr. 6 
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Die v i e r w i c h t i g s t e n K o n z c r 1 - 

Urauffiihrungen 

i n d i e s e m W inter 1 



Igor Strawinsky 

Konzcrt Ddur fur Violinc u. Orchcster 

Klavicrnuszug Ed. Schotl Nr. 2190 .... M. 10.-**) 

Oreli r»s term ntcr 1*1 mich Vcralnlmrunj; 

Joseph Haas 

Die lieiligc Elisabeth. Volksoratorium 
fur Soprunaolo, Sprechcr> ccmisdu. Ghor, 
Kinder- u, Manncrchor mil Orch M op, 84 

TE'ortc von Wilhelm Dauffenhach 

KlavicrauszuK Ed. Sc hott Nr, 3260 . . , . M. 7,30*) 

Textbuth M, — t 3Q 

Parlitur, Ordicsier- unrl Chorstimmen in VorbercituiiR 

AtufUhrlklirr IVoijiokt mil Notcnpivbeii kotittmloo 

Paul Hindemith 

Das Unaufhoriichc. Oratorium fiir drci 
Soli (Sopran, Tenor* Bafi), gemischten 
Chor, Knabcnchor, Orch cater u« Orgel 
ad lib. 

Text von Gottfried Benn 

Klavicrausznff Ed. Schott Nr, 3258 . , # . M, 12-*) 

Tcxtbuch j[ p _,4o 

Chorstimme (Partilur) > \ \ M. 1*— 

Knabcnstimmc . . w *. 1 ftl! -.25 

Orchcntonnatcrinl imuli Vcrotnbunmg 

Paul Hindemith 

Konzerlmusik fur Strcichorchesler und 
Blechblascr 

Stutlienpartitur Ed. Schott Nr, 3502 . . . M, 3,_ 

OrcheiitcniJiitcrUl im C h Vi-relfibiirijiitf 



"J erickelnt im Oktobor 



B. Schotts Son 



ne 



t?rau (Til lining: 

2H. Oktnbcr in Berlin 

1 UlTVui lii^Hcti Kuiizrrr in dor 
^PliHhiu'iiiufiir*" mid IVlu*r- 
lra^HTit p <lurcli dip Berliner 
FimkHUtmU" A,-(t*i 

T)ir : : Igor Strawinsky 

Solist: S. Pushkin 



\ TiiufJu lining: 
It, Novembrr in Kn<wr) 
iIur'Ii riu 1 „K;issfdcr 
OiorverciniRunjr 1 * 
(Dir,; B, Sttindrr) 
Solistin: Mia Nuusiterr- 
Ihumssen 



Urauffuhrunft : 
20./ 21. Nov. in Berlin 
cHirch den Philharmu- 
nischen Chor 
Dirigcnt: Klomperer 
Solislcn: Jarmila No- 
votnti, Charles Kall- 
mann, Ahlcrsmeicr 



Europflische Uratiffflh- 
mng: Anfang Nuvem- 
bpr in Berlin 

(* flcntliohGi Konzort nnd 
UflUartrngunK dureli cSle 
Hi* dinar I'\mic«Luud« A.-Ct.) 




Mainz 
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Heft 10 
10-Jahr 



Oktober 1931 



Musiker auf Reisen 



Strawinsky privat 



Heinrich Strobel 



Als wir am Vormittag das Museum in Grenoble besichtigten - es ist ein durchaus 
sehenswertes Museum, das aufier dem ublichen Durcheinander von Mittelmafiigkeitcn 
eine gliinzend organisierte Abteilung von zeitgenossischen Franzosen enthalt - als wir 
diese Matisse und Picasso, diese Chirico und Lurcats und wie sic alles heifien, zum 
Staunen der meisten Besuchcr durchaus ernsthaft betrachteten, da schien es noch, als 
ob wir die kleine Reise nach Voreppe am Nachmittag nocli bei leidlichem Wetter aus- 
fuhren konnten. Aber als wir dann nach dem schonen Sonntagsde'jeuner in dem kleinen 
Hotel gegeniiber dem Babnhof als einzigc Fahrgiiste in den seeonde-Wagen des Omnibus 
kletterten, hingen schon tiefgraue Wolkcn iiber den seltsam abgeschnittenen Bergen der 
Dauphine, und in Voreppe gofJ es in Stromen. Zum Gliick steht ein junger Mann am 
Bahnhof, der uns zu erwarten scheint. Es ist Strawinskys zweiter Sohn. Er verfrachtet 
uns in ein Auto, und in wenigen Minuten sind wir in dem Schlofi, das Strawinsky seit 

Mitte Juli bewohnt. 

Es ist noch niclit ganz mobliert. Eine grofie Vorhalle, daneben eine Art Salon 
noch mit dem angeBchabten Pluschzeug des fruheren Bcsitzers. Nur das Pleyel-Piano 
und die vielen Noten deuten darauf, dafi ein Musiker hier wohnt. Strawinsky entschuldigt 
aick Seine Sachcn sind noch in Nizza. Er ist im Umzug. Er hat den ewig blauen 
Himmel satt und will jetzt einmal diese ruhige Gebirgsgcgend, urn zu arbeiten und urn 
seine Familie beisammen zu haben : seine Frau, seine Mutter, seine beiden Sohnc und 
aeine beiden Tochter. Einer nacli dem andern ersclieint. Man spricht franzosisch und 
deutsch durcheinander. Dazwischcn ruft Strawinsky auch einmal ein paar Worte russisch. 
Das Gesprach ist sofort im Gang. Strawinsky fragt nach Deutscbland, nach Briining, den 
er besonders schatzt, nach der allgemeinen Situation. Spater mufi ich Strawinskys Sohn 
Svietoslaw genau iiber die politischen Krafte in Deutschland aufklaren. 

Es ist keine Spur von „Prominenten-Atmosphare" in diesem wunderbar gelegcnen 
Schlofi von Voreppe. Wir werden mit einer Hcrzlichkeit empfangen wie alte Bekannto. 
Die weltmannische Uberlegenheit, die aus Strawinskys Musik klingt, herrscht audi in 
aeinem Haus, Auch der Gharme seiner Personlichkeit, seiner Konversation sem Auf- 
treten, im Kontert wie im eigenen Helm - alles hat die Grandezza und die Unfehl- 

barkeit dea Weltmiinnischen, . . , „. 

„Aber ko„.n,en Sie. draufien ist ea heU geworden". Und aAon «eht er m.ch uber 
die grofie Schwelle des Salons. Tief blau liegt der Himmel jet* aber dem ated an- 
ateigenden Berg. Rieaige alte Baume la..en den Blick nur for Augenbl.cke fre,. W* 
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Strawinskys Chateau in der Dauphinee 



stf i»en ein paar Schritte hinauf. Schon breitet sich das Tal vor uns aus. Schwere Wolken 
noch in den Bergen. Aber an der Sonnenwarme spurt man, dafi man sudlich der Alpen ist. 
„Sehen Sie, da driiben hat mein Vorganger — es war ein Graf, dessen Ahnen in 
der Revolution eine gro£e Rolle spielten - eine Orangerie anlegen lassen. Es ist jetzt 
alles ein bii>chen verwildert. Aber ich habe das gem. Jeden morgen gehe ich hier 
spazieren, be vor ich arbeite. Nur ein Glas Wasser im Magen. Das ist sehr gesund. Eine 
Kneipp-Kur. Kennen Sie Kneipp? Ich halte sehr viel von seinen Kuren. Konnen Sie 
mir nicht ein Buch daruber besorgen? Kneipp, das war ein vortrefflicher Mann. Das 
Wasser und die Sandalen, das ist viel besser als Arzneien. — Und aufierdem war er ein 
Priester, fugt Strawinsky nach einer kleinen Pause hinzu. 

Wir gehen auf der Terrasse tiber der Orangerie auf und ab. „Wie ist es in Berlin ? 
Will man immer noch nur die alten Sachen horen?" Ich entgegne, date in Berlin doch 
eine ganze Menge moderne Musik gespielt wird und dafi Bich gerade Strawinskys Musik 
doch in den deutschen Hauptstadten iiberall durchgesetzt hat. Freilich, „Geschichte vom 
Soldaten", die will man immer noch nicht horen. Ich erzahle von dem Skandal in Stettin. 
„Zu dumm sind diese Menschen, zu dumm. Wissen Sie, man imifite mehr in den 
Zeitungen aufklaren, man mu£teverstandiger iiber die neuen Sachen schreib en. Schauen Sie: 
was soil ich machen? Die einen sagen: ich mochte den Strawinsky von fruher, der provoziert 
und chokiert, die andern sagen: jetzt erst schreibt Strawinsky richtige Musik. Sie be- 
haupten, ich schreib e wie Verdi. So ein Unsinn. Sie horen nicht richtig hin. Man will 
mich immer festlegen. Aber das will ich nicht. Ich in ache immer etwas anderes. Das 
verwirrt sie". 

„Aber schauen Sie", - und dabei packt er mich heftig am Arm — „die Wolken 
uber den Bergen, ist das nicht grausam, diese Schwarze? Grausam". Jetzt sind wir am 
aufiersten Rand der Terrasse. 

„Es ist immer d ass el be —man will mich festlegen. Ich habe heute einen ausge- 
zeichneten Artikel aus einer deutschen Zeitschrift bekommen. Da war meine Psalmen- 
sinfonie auch wieder mit Cocteau und Maritain in Verbindung gebracht Ich mochte 
nicht immer in Verbindung mit irgendetwas gebracht werden . . ." 

Da fahrt ein Auto durch das Tor : es . ist Dushkin, der Geiger, der Strawinskys 
neues Violinkonzert dieser Tage in der Berliner Funkstunde urauffiihren wird. Seit 
Wochen ist er in Voreppe und arbeitet mit Strawinsky, der alle grofien Violinkonzerte 
der Literatur noch einmal durchstudiert hat, bevor er an sein neues Werk ging. Dushkin 
hat ein Telegramm aus Amerika bekommen: er soil ein Photo von Strawinsky und 
sich besorgen, auf dem sie beide die Partitur des Violinkonzerts lesen. Also geht es 
ans Photographieren. Strawinsky lafit seine Spiegelreflex-Kamera holen, die er sich in 
Mtinchen gekauft hat und die er sich in ein raffiniertes Etui aus Schweinsleder hat 
einbauen lass en. 

„Machen wir es vor dem ,tombeau du chien' da draufien, das ist der richtige 
Hintergrund", meint er. Wirklich, da steht ein monstroses Denkmal mit einem Hund 
oben drauf. Es stammt vom Grafen, dessen Ahnen in der Revolution eine grofie Rolle 
gespielt hatten. Aber Dushkin lafit mit amerikanischen Wunschen nicht spafien. Zuruck 
ins Zimmer, das Pleyel -Piano umgedreht. Strawinsky sitzt davor, Duskin mit der Geige 
steht daneben. Vielleicht wird dieses Bild bald auch in einer Berliner Dlustrierten auftauchen. 
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Strawinsky iiber Dirigieren 

Nun ist es Zeit .urn Tee. Alle nehmen in einem Zimmer flllf der anderen Seite 
der Diele um einen nesigen runden Tisch Platz. Audi die beiden Tochter Strawinskys 
smd ersciienen. Jeder bekommt eine machtige Portion Kuchen aufgelegt. „Er ist eine 
Speziahtat unserer kochin fiigt Strawinsky mit seiner bezaubernden Liebenswiirdigkeit 
hinzu, „ich hofFe dafi er Ihnen schmeckt. Die Kochin ist eine Osterreicherin. Sie wird 
stolz auf Ihr Lob sem". Strawinsky schatzt das Essen sehr. Wir kommen auf die „Mere 
Filloux" in Lyon zu sprechen. „Was, sie waren nicht dort? Wann fahren Sie zuriick? 
Morgen ? Dann nehmen Sie den Fruhzug und essen noch in Lyon zu Mittag. Es lobnt 
sich. Kiirzlich, „wir waren gerade am See von Annecy, fuhren wir mittags zum Essen 
hiniiber. Dort gibt es die besten Poulets von ganz Frankreicli, und man hat eine fabel- 
hafte Virtuositat sie zu zerschneiden. So und so und so sehen Sie" - Strawinsky scheint 
in diesem Augenblick selbst ein Huhn zu zerteilen, so lebhaft sind seine Gesten - 
„dann liegt das Huhn fertig da". Ich habe das Madchen gefragt, woher sie diese Virtuositat 
hat. „Ich habe dreihundertfiinfundsechzig Tage Zeit, um es zu lernen", gab sie mir zur 
Antwort. - „Sie mussen wissen, daft es dort jeden Tag dasselbe Essen mittags und 
abends . . . ." 



„Sehen Sie da drauften, diese Sonnenflecken auf dem Laub ? Ist das nicht wunder- 
bar? Ich Hebe diese plotzlichen Lichter. Idi sagte es Ihnen vorhin schon. Das gibt es 
gerade in dieser Gegend, und in diesem Park." 

Das Gesprach springt durch drei Sprachen. Strawinsky erzahlt von seiner Winter- 
tournee. Er wird diesen Winter nur dirigieren. Acht Konzerte allein in D cuts ch land. 
„Zwei Tage vor der Berliner Auffiihrung meines Violinkonzerts bin ich in Schweden. 
Wissen Sie, wie weit es von Oslo bis Berlin ist ? Nun entspinnt sicli eine lange Debatte 
dariiber, wie man von Oslo nach Berlin fahrt. Dann kommen wir auf das Dirigieren. 
Ein Musiker von so unfehlbarer Klarheit des Denkens wie Strawinsky lehnt natiirlich 
den Typus der selbstherrlichen modernen Pultstars scharf ab. Es wird iiber die „Tenor- 
[ Alluren", iiber die Eifersiichteleien gesprochen. Vieles klingt wie Bestatigung dessen, 

wogegen man seit Jahren kampft. Strawinsky theoretisiert nicht, er leitet alles von 
eigenen Erfahrungen ab. Seine Anekdoten sind schlagend. Auch das ist symptomatisch 
fur diesen Geist, der die Klarheit ebenso liebt, wie er blutlose Abstraktion hafit. 

„Ubrigens kennen Sie Zemlinsky und Rosbaud?" Ich bejahe naturhck „Das sind 
zwei hervorragende Kapellmeister. Rosbaud hat meine Sachen am Frankfurter Rundfunk 
dirigiert. Ausgezeichnet Das ist ein grofiartiger Dirigent". In diesem Lob trifft sich 
Strawinsky mit Paul Hindemith, nadi dessen neuen Arbeiten er sich eifrig erkundigt. 
Ich mufi ihm von dem Oratorium erzahlen, das Klemperer im Winter uraufluhrt - 
„Ah, eben habe ich ein Telegramm von ihm und Ansermet bekommen", wirft er da- , 

zwischen, „aus Buenos Aires, wo mein Oedipus gespielt wurde", - und als ich zufallig = 

Hindemiths Konzert fur Trautonium erwahne, da bricht eine heftige Diskussion iiber 
dieses neue elektrische Instrument aus, das ungeahnte Mogiichkeiten bietet und sogar 
den Klang der vox humana beliebig erweitert Strawinsky will jede Kleinigkeit wissen 
Schliefilich beendet er die Auseinandersetzung : ,W«u brauchen wir die menschhche 
Stimme zu erweitern? Mir genugt sie so, wie sie ist". 

lmwischen wird es Abend. Es gibt nod, geschaftliche Dmge zu besprechen. Anch 
" Duehkin will noch aDerhand wissen, bevor er diesen Abend nach Nizza fahrt. Man , { 
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Das Quartier latin lebt noch 
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kommt auf Schallplatten. Ich frage Strawinsky, warum er ein Meisterwerk wie die 
„Geschichte vom Soldaten" noch nicht aufgenommen hat. 

Ja, Sie haben recht, das konnte ich im Winter einmal machen. Aber da heifit es 
wieder: das ist nicht popular genug. Es ist schwer mit den Verhandlungen. Aufierdem 
will ich jetzt „Baiser de la Pee" und mein neues Konzert fur die Platte dirigieren. 
Kennen Sie schon die Psalmensinfonie ? Ich habe allerdings nur zwei Probeplalten hier. 
Wollen Sie sie horen ?'• 

Alles versammelt sich wieder im Haus, als die ausgezeichneten Columbiaplatten 
erklingen. Strawinsky hort ganz scharf zu. Er brummt eine besonders wichtige Stimme 
mit und gibt unwillkurlich, wie beim Dirigieren die Einsatze mit seiner riesigen Hand. 
Picasso hat sie auf einer seiner Zeichnungen mit einzigarriger Gewalt geformt. 

Wir miissen gehen. Strawinsky und Mme. Strawinsky verabschieden una aufs 
herzlichste. „Und vergessen Sie nicht, mir eine Karte aus dem Midi zu schreiben - 
nur ,viele GruJBe und Kiisse', so wie man in Deutschland bei diesen Gelegenheiten 
sagt". Und schon fahren wir mit Dushkin hinaus in die Berge der Dauphinee, die sich 
in blauer Schwere die Strafie entlang ziehen. 



Pariser Eindrucke wim schmid 

Paris ist viel weniger alexandrinisch als Berlin. Es verwirrt deshalb weniger. Allea 
hangt an geheimen Fad en zusammen und auch zurn Entferntesten kniipft sich die 
ordnende Verbindung einer Idee. Es geht mir hier gar nicht nur urn Paris als Musik- 
stadt, sondern um Paris als franzosischen Ausdruck des Abendlands. 

Paris bleibt nach Rom — ja, wir, die wir im vorkriegerischen und vormussolinischen 
Rom gelebt haben, wir sagen es sehr ofTen und mit ein em sicheren Wissen — die 
erste Stadt Europas. Nirgendwo vollzieht sich der Ausgleich zwischen Materie und Idee, 
zwischen Sein und Werden so sicher, so harmonisch. Wie schon altmodisch, wie be- 
harrlich, wie unveranderlich trotz aller Beweglichkeit bleibt diese Kapitale mit den 
hundertundzwei Provinzstadten, die sich unter dem Generalnenner Paris zusammenge- 
funden haben 1 Man kommt nach langerer Zeit wieder nach Paris und lauft schnell 
einmal die Strafien hinter dem Pantheon hman: ja, das Quartier latin lebt noch, das 
Lateinische ist nicht umzubringen. Lateinische Form pragt immer noch das Gesicht der 
Stra&e, den Gang der Madchen, die Dispute der Studenten, die Mahlzeit der Arbeiter. 
Ich lehne unter dem Schatten der Platanen an der Quaimauer druben auf der Insel 
SL Louis und sehe den Anglern zu. Ihre stoische Beharrlichkeit ist die gleiche wie in 
den Tagen Bouvards und Pecuchets, die gleiche, die Daumier make, der dort in dem 
hubscben, schmalen altpariser Haus neben Baudelaire gewohnt hat Man lauft in daa 
Louvre zu seinen Watteaus und steht mit dem gleichen Glucksgefuhl wie je vor dem 
fruhgriechischen Relief, das ein biederer Philologe hi einem Ajifall poetischer Begeisterung 
„I/exaltation de la fleur" getauft hat. Man bummelt uher den Platz des Vosges heim 
kitsdiig-grofien Victor Hugo vorbei - er macht den das Centenaire du Romantisme 
mit Beffeisterung feieraden Paris em <r»nAii flip trl*;^* v™„a~ „„•<* tw^™,V Her wirkliai 




..Debussy im Mund und Wagner im Herzen" 

grofie - kauft von den Damen der HaUen dasselbe frische und kernige Obst wie immer 
Alles ist wie immer. Man staunt und lacht wieder einmal uber den JLS W 
Fanfarenstofi der Sacre-Coeur Kircbe a her Kf °„ ' grandios blechernen 

„,. i -u d • • r. , , r wenn darm vom Eifelturra droben der 

Bhck ube Pans ,m san *n verschleiernden Abendlicht geht, bin ich geneigt ZU j.glicher 
Versohnl.chke.t und grufic de„ Invalidendom, die Seine und Notre-DaL: Pari hat 
mich wieder. 

Habe ich auch Paris? Es ist gewifi nicht leicht zu tassen; manckes liegt an der 
Oberflache und geht tief, anderes sieht tief aus und bcriihrt kaum die Epidermis Das Mit- 
emander der Jahrhunderte spurt man in jeglicher Kunstiiufierung. Das 18. Jahrhundert 
,st nicht tot und das 19. Jahrhundert sicher noch lebendiger und wirksamer als gemein- 
hin bei uns in Deutschland. Die Macht der Tradition, das ungeschriehene. gehciligte 
Gesetz der konservattven Beharrung regelt selbst die leidenschafilichsten Hervorbringungen 
der Jungsten zur Konvergenz nach dem gemeinsamen Mittelpunkt hin. Ccschmack 
Mfifiigung, Klarheit, eine nicht selten etwas trockene Richtigkeit, ein kluger, oft kaustischcr 
Witz (die intellektuelle Abart des franzosischen Humors), die feine, manchmal ma^erc 
Sinnlichkeit - all das lebt noch, lebt immer wieder. Der Kranzose schnt sich so - 
eehr oft, z. B. bei der neuen Musik, nocli mittendrin in der Tart pour lart-Gesinnung - 
gar nicht nach ein em uns Deutsche aufpcitschenden Vitalismus. Wie verschieden, wie 
fremd muten den franzosischen Durchschnittsmusiker die bestiindige Bereitschaft, der 
Willc zu Aufbruch, Bewegung und Veranderung bei seinem deutschen Kollegen an. Er 
hiitet zunachst die Dauer, er ehrt jude Vergangenheit. 

Die Erstarrung einer gesellschaftlichen Form el des vergangencn Jahrhunderts kann 
man nirgends besser studieren als in der Oper. Die grofie Oper, wie die opera comique 
haben beide kaum Interessantes, geschweige denn Uberragendes zu bieten. Sie ersticken im 
Herkommlichen. Die Wagner-Begeisterung erfasst jetzt, ahnlich wie in Deutschland den 
dritten Stand, so in Paris den Burger. Vergebens sehen wir uns nach einer Oper von 
Auber oder Halevy, nach einem unbekannten Meyerbeer, einem gcisirciehen Rossini um. 
Sicher ist auch der Gipfel des Wagner-Kults noch nicht erreiehl. Der grofie Zauberer 
erobert sich die Franzosen. Und ahnlich wie manche Italiener. die Verdi um Wagners 
willen vernachlassigen, machen es viele Franzosen: sie fiihren Rameau, Couperin und 
Debussy im Mund und haben Wagner im Herzen. Ein Vorgang der Akzcntverschiebung 
im innereuropaischen Geistesleben, der stand igen Aufmerksamkeit wert. 

Vergessen wir daruber nicht gegen das andere, eigentliche Frankreicli gerecht zu 
sein. Ein, wenn auch zahlenmafiig nicht grofier Kreis, sammelt sich um die Trager 
nationaler Musikkultur. Wir danken solchen Abenden wie denen bei der Chanterie de 
la Renaissance francaise unter dem prachtvollen Henry Expert, danken der Landowska, 
danken Alfred Cortot ebenso schonc wie fur Paris charakleristischc Musikeindruckc. Man 
mufi Expert, den Senior der franzosischen Musikwissenschaft, seine Sanger anfcuern haben 
sehen, mufiseine so geistvoilen, spriihend beredten, lebendigcn, funkelnden kleinen Ein- 
fuhrungsreden etwa vor einem Tanziied Claude le Jeuncs oder vor dem Chant des 
Oiseaux von Jannequin horen, um darin und in der klaren, oft etwas trockenen Chor- 
prazision das alte Frankreich zu erleben, das Frankreicli der Renaissance, die heitere 
gesellige itmosphare, in der sich Hofisches und Burgerlichcs mischt, die Zeit Rabelais'. 
Die pragnante, knappe Rundung eines Chorsatzes von Antoine de Bertrand uber em 
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Wanda Landowska am Clavecin 



Sonctt von Ronsard ist heute genau so lebendig wie vor 400 Jahren, genau so aufschluG- 
reich fur Eigenstes des franzosischen Musikwollens. 

Es Mt auf, dafi trotzdem eine Verschiedenheit in der Art des Verhaltnisses zur 
Musik frtiherer Jahrhunderte zwischen den Franzosen und uns besteht. Wir haben die 
nivellierende Begeisterung, das Philologisch-Historische des 19. Jahrhunderts schon iiber- 
wunden. Unser Gefiihl der Wahlverwandtschaft zu verschiedenen Stadien alter Musik 
verteidigen wir Ieicht gegen den Einwand asthetisierender Wahlerei oder geschmack- 
lerisclien Snobismus. Das begriindet sicher einen Vorzug unserer Riickbesinnung gegen- 
uber der in Frankreicb. Alte Musik als Kunst ist dort sehr oft nur Kunst fur die Kunsder, 
Diese Auffassung begunstigt, gegen Uber dera in Deutschland oft so fatalen Hang zum 
Dilettantismus, den eharakteristiscben Zug zur Meistersehaft im Handwerklichen bei den 
Franzosen. Ganz deutlieh kann man ihn etwa bei den Vertretern der Tasteninstrumente 
studieren. Die hobe Durcbscbnittsieistung der Organisten grundet in dieser Tatsache. 
Aucb eine Erscheinung wie Wanda Landowska mufi man durcbaus in diesein Zusammen- 
bang nennen, um von ibrer splendid isolation, der aristokratischen Vereinzelung 
ihres Kunstlertums eine angemessene Vorstellung zu gewinnen. Es ist kein Zufall, 
dafi sie in Paris lebt. Ihr Weg ist beispielhaft und hat europaische Bedeutung. Dafi er 
sie als Erste in einer Ubergangszeit vom 19. Jahrhundert, vorn Klavier und der 
Romantik wegfuhrte zum 18. Jahrhundert, zum Cembalo war symptomatiach. Nur einem 
so klaren, bewufiten, reichen und logiscben Kopf konnte es gegeben sein, mit nuchterner 
Begeisterung das neue Ziel zu erkennen und zu erreichen. Die Landowska schafTt sich 
mit genialem Fleifi ihre wunderbar verfeinerte Tecbnik, eine Spielfertigkeit auf dem 
Clavecin, die ganz vereinzelt dasteht. Die ratio, der Verstand herrscht in ihrer Inter- 
pretation. Da gibt es nichts, was nicht bis ins Innprste von der letzten Bewufitheit 
durcbdrungen ware, aber auch nichts, was nicht den sehr personlichen Hauch dieser 
Frau ausstromte. Wenn sie franzosische Clave cin-Musik spielt, mit runder, wohlerwogener 
Grazie, mit der ihr eigentumlichen Selbstbespiegelung, so ist sie in ihrem Element. Ihr 
Bach vereint hochste Rationalitat mit der Entfesselung eines primaren Spieltriebs. 
Man ch ma I, ich erinnere mich hier an den langsamen Satz aus der Bachschen Umschrift 
des Oboen-Konzertes von Benedetto Marcello, dann auch hier und dort im Wohltem- 
perierten Klavier, entbehren wir als ein Letztes, die entriickte Leidenschaftlichkeit, das 
transzendente Sich-Selber-Sin gen -Lassen der Musik, das Casals hat. Die Landowska ist 
ein Medium in hochster Ich-Form, Casals in hochster Es-Form, Nichts Schoneres, als 
wenn diese Musikerin Scarlatti spielt Die eigentumliche Sp adage einer geistvollen Tasten- 
kunst, das uberlegene Spielen eines freien, kecken, witzigen Kopfes, wer erlebte und ge- 
staltete das der Landowska nach? Hier fassen wir Grofie und Begrenzung der Landowska. 

Wenn Alfred Cortot Debussy oder selbst Mozart spielt, schlagt eich die Briicke zu 

Couperin, zu alten nie verlorenen Traditionen des Klavierspiels im Sinn des Clavecins 

zuruck. Welch reife, durchgegliederte Kultur, welche schone, lebendige Bildung! Cortot 

als Lehrer in seinen Sommerkursen zu erleben, gewahrt doppelte Freude: einmal die 

r an einem souveranen Konner, an einem Kunstler, der uberallhin jegliche Klarheit der 

■^ Konzentration walten lafit, dann die an einer bezaubernd liebenswtirdigen Personlicb- 

keit, die sich selbst fur das harmloseste angelsachsische Klaviermadchen noch um Er- 
kenntnis bemuht. 
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OrgelkuHur und Gregorianik 

Ich habe oben von dem hohen Durchschnitt organistischer Kultur in Paris ge- 
sprochen. Aucb lm Std des Orgelspiels, in der Bevorzugung der strengen Form vor den 

Auswuchsen franzosischen Orzel-Hlustration^tilq dp« V p M , n „ flna T u u i ^ • i 

*6 Ci uiu&iTduonsstus aes vergangenen Jahrhunderts wirkt 

s,ch deutlich erkennbar der neue Anschlufc an die Tradition aus. Lan-er als bei uns 
behandeln d ie franzosischen Organisten-Schulen des 17. und 18. Jahrhunderts die Orgel 
nach Art des Clavecins und erreichen damit ihre schonsten und am meisten typischen 
Emdrucke. Aus so vielen trettlichen Namen im heutigen Paris will ich nur den Joseph 
Bonnets nennen, der den Orgelstuhl von St Eustache inne hat und als Vorsitzender 
des Gregorianischen Instituts allerwichtigstc Restaurationsarbeit leistet. Er ist ein Musiker 
unfehlbaren Geschmacks. Wenn er in einer Suite des alteri Clerambault ein spirituelles 
Duo leicht und elegant anlegt oder in einem Zwiegesang zwischen Krummhora und 
Cornett voll Bachscher Anklange improvisatorisch und zugleich sicher gefugt die beiden 
Register sich ausbalancieren lafk, wenn er die herrlich unkomplizierte Cdur-Fuge 
Buxlehudes mit geistreicher Verve und geschmeidiger Virtuositat in ihrer strahlenden 
Pracht sich entfaltcn lafk, dann spurt man sehr genau die Liebe zur traditionellen 
galliscben clarte, den Drang zur Ordnung, zur rein en P'orm. ' ] 

Ein Wort iiber die Pflege des Gregorianischen Chorals wird den vielen erwunscht, 
sein, die mit uns in der rein en und gelauterten Linienkunst des altkirchlichen Gesangs 
eine unerschopflich stromende Quelle abendlandischer Musik erblicken. Paris laftt sich, 
wie das natiirlich und richtig ist, von den Benediktinern der Abtei Solesmes fuhren. 
Dom Mocquereau, der grofte Wiedererwecker der Originalgestalt des Gregorianischen 
Gesangs, der so harmonisch den Musiker, den Gelehrten, den Monch in seiner ehr- 
wiirdigen Gestalt vereinigte und zur Vollendung brachte, ist nach einem langen und 
reichen Leben im vorigen Jahre gestorben. Sein Werk hat sich iiber die ganze 
katholische "Welt ausgebreitet und in Paris feste Wurzeln geschlagen. Jeder Musiker j 

der nach Paris kommt, sollte zu den Benediktinerinnen in ihre kleine Kirche in der 1 

sttllen rue Monsieur gehen. Der Choral wird hier schon, schlicht, wiirdig, vor allem 
musikalisch gesungen. Einen ahnlich bedeutenden Eindruck machte mir das Singen der 
Kinder, die im Gregorianischen Institut gebildet werden. Ist es nicht denkwiirdig, wenn 
sich einfache, sachliche Ausubung einer religiosen Pflicht deckt mit einer kulturellen 
Hochstleistung, die fur unsere Musik gerade jetzt wieder so eminente Bedeutung besitzt? 
Den Freunden solcher Studien sei hier audi verraten, daft man in der maronitischen 
Kirche beim Pantheon jeden Sonntag das Hochamt mit syrischem Gesang nach der 
syrischen Liturgie, ahnlich wie in der Kirche St. Ephrem des Syriens in der Rue des 
Carmes singt, und dafi man byzantinische Kirchenmusik in St. Julien lc Pauvre horen kann. 

Vom Altesten mfifite sich jetzt der Bogen zum Neuesten spannen, Aber das 
Jdeloa- hat die moderne franzosische Musik der Ietzten Jahre so genau verlolgt und 
kommentiert, dafi ich mich dieser Aufgabe als ledig betracbten kann. Vielleicht ist mancliem 
Leser dieser Zeilen deutlich geworden/wie gerade das konservative Fraukreich an seiner 
Stelle eiae Funktion in der Entfaltung unseres europaischen Musiklebens zu neuen 
Zielen hin ausubt, die wir Deutsche auf das nachdriicklichste bejahen. 
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Paris gegen New York 



Die Musik von Paris 



Darius Milhaud 



Das Volk von Paris musizicrt vielfaltig, die Orchester musizieren vielfaltig, nur im 
Pariser Theater kommt die Musik zu kurz. Ein Unternehmen wie das der Berliner 
Staatsoper, die meinen „Christophe Columbus" aulfuhrte, konnte bci uns kaum erwogcn 

werden. 

Aber Paris ringsum ist vielfaltig, bei allem Verharren seines Stadtbildes. Es gleieht 
keiner andern Siedlung der Welt. Die Pilzstiidte, die in ein paar Wochen aufschieften, 
der einzigartige Anblick amerikaniscber Wolkenkratzer, die Normierung bis aufs Messer, 
die ganz vorlaufigen Konstruktionen, wie gescbaffen, um nach je dreifiig Jahren erneut 
zu werden: das alles kann die Ruhe von Paris nicht storen. 

Die Wandlungen, die es durchmacht, scbeinen sein tieferes Antlitz, seine Personlichkcit 
nicht zu andern. Hier hat man tatsachlicb gar keine Lust, die Wolkenkratzer nachzuahmen. 

Freilich besitzt Paris seit 1889 diesen Eiflelturm, der so vielen Yankeearchitekten 
den Schlaf raubte. Denn es war the highest building in the world. Neuerdings besitzt 
New-York dank den Dollars des Industriekonigs der Branche Soundso seinen hohercn 
Wolkenkratzer, der den EifTelturm um mehrere Meter ubertrifft. 

Ein bewundernswerter Sprung in die Zukunft war dieser Turm, Verkiindigung 
der metalliscben Gerippe, durch die das Gewimmel der Lifts kreist. Und wie der Times- 
Square, die marchenhafte Versammlung der Lichtreklamengeriiste, ist der illuminierte 
Eiffelturm schon,wenn die Sterne undFeuergarben eineelektrischeHymne auf Citroen singen. 

Doch Paris betont das einzelne. Man verallgemeinert hier nicht, man hat kein 
Bediirfnis nach vierzig Eiffel turmen und tapeziert nicht etwa mit den gleichen Licht- 
reklamen das Pantheon, den Invalidendom, Notre-Dame, das Observatorium und die 
Grofie Oper, auf da£ sie den Ruhm des Schuhwerks Raoul, des Columbia-Phonographen, 
der Nudeln von Rivoire & Carre oder des Michelin-Pneumatik verkiinden. Die endlose 
Schonheit von New- York und die vielfaltige Schonheit von Paris laufen einander parallel 
und konnen sich auf der Erde nicht schneiden. Das ist fur beide Stiidte gut. 

Hier hat jedes Viertel seine besondere Art behalten : seine Gewohnheiten, seine 
taglichen Ereignisse, seine Formen sind geblieben. Ein Bewohner der Place Pigalle hat 
auf Montparnasse, auf der He Saint-Louis, in Belleville das Gefuhl, auf Reisen zu sein! 
Die Betonung des einzelnen meldet .sich hier unverwandt, die Menschen dieser grofien 
Siedlung geniefien eine entzuckende Freiheil: und leiden auch unter den Mangeln, die 
als Ruckseiten der Werte, als Schatten der Lichtstadt nicht fehlen konnen. Ja, das 
TeJephon geht nicht sehr gut. Aber dafur ist die Luft so leicht Man dui-chschreitct sie 
ohne Abdruck auf der Haut, nirgends wiegt sie so wenig, eine ganz zarte Lebens- 
empfindung ist sie. Da pflanzt sich kein Wegweiser auf, der dich einer vorgeschriebenen 
StralSe zustofit, und kein Gatter, das dir einen auftauchenden Weg untersagt. Hier ist 
erne Dberspannung ausgeschlossen. Das ist der Reiz von Paris. 

Und das ist schon Musik. 

Horen wir auf die Melodien von Paris, auf die Stimme seines charmanten Volkes. 
Die Zieliharmonikas und die Klarinetten des Bal Musette und die Klapphorner und 
Posaunen der Balle unter freiem tlimmel, an Feiertagen in der Stadt oder in der Um- 
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„Die Musik von Paris lebt in Freiheit" 
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gebung, entfalten ihre unnachahmlidien Tone. Wenn die Rhythmen des Jazz wie ein 
Orkan fiber den ganzen europaischen Erdteil gefegt sind: miser Folklore hat sie wie 
ein Bauni empfangen und zu neuem klarem Himmel ubergeleilet. 

Wie verschieden ist der Anblick der Pariser Tanzvergnugen! Die franzosische P 
und die Kolonien, deren Kinder von der alles nehmenden Hauptstadl geschnappt wurden, 
haben ihre Sitten hier bewahrt. Da ist der Ball der Auvergner, wo die Bourrde getanzt 
wird, der Ball der Antillen, wo die Biguine getanzt wird, und gleicli daneben die kleinen 
Balle, in die ein Foxtrott und Charleston vom Tage eindringt wiihrend die Polka und 
der wirbelnde Walzer gleich falls noch imrner beliebt sind. Vcrchrungswurdige Mannigfaltigkeit. 

Die Musik von Paris lebt in Freiheit - zu sehr vielleicht. Oftmals bringen die 
Ersatzmanner die eigentliche Uberraschung, wcim sie im Orcliesler ohne Proben am 
Premiercnabend vom Blatt spiclen. Die Zcrslreuung der Krafte (sicben Symphonic- 
orchester geben am Sonnabend und Sonntag Konzerte. Pasdeloup, Colonne, Lamoureux, 
Poulct, Siohan, Orchestre Symphonique dc Paris), diese Vielheit hat den Vorteil, daft 
man dem Zulauf des Publikums zu den ncuen Werken freie Balm schafl't. Im Theater 
freilich spielt die Musik eine geringe Bolle. Da der Staat die Opernhauser kaum unter- 
sttitzt, sind sie in ihren Taten aufs aufterste gehemmt. Darum werden so manche 
Iranzosischen Werke im Ausland herausgebracht. 

Gut steht es urn die Musik in Paris in dieacr Beziehung: daft es jungen Tonsetzern 
so leicht gemacht wird, ihre Kompositionen von ihren ersten schopferischen Anfiingen 
an zu horen. Es gibt nichts so Erregendcs wie dieses erste Treiben der Safte. Und wie 
vom Marz an die Kastanicnbaume der Champs-El ysees ihre Blatter und Bluten, ihren 
ganzen Reiz und Charaktar erahnen lessen, so wohncn wir hier dem Aufbluhen der 
Bcgabungen, ihrer vollcn Entwicklung bei, 

(Ann deni8ocbcncr9cliicJicnciiBudi:„Hier ftrhreihl Paris", 
Vcrlag: Internationale Bibliolhek, Berlin). 



Musikfest in der SoWj'etunion Ernst Hermann Meyfer 

Der Vcrfasscr schickt una /.ti seiner aufechlufircidicn Stutlie 

folecnde cinleitendcn /mien: .. , . • .. •■ t 

Ich bin dor Ansicbt, dag das Wesenllichr in der Musik dcB 
neuen HuGland nicht in den eiraclncn - an Kompromisgcn und 
KonzcRaioncri rcidicn - Talsnchcn von lieulc zu siichcn iat, flondcrn 
in der Riditnng, die die Eniwicklung des gcsBniton Kulturweuens 
dort nunmehr endgflltie cingeschlogen hat. Dicbc Entwiddungs- 
mdenss on Hand des Erlcblcn und Vorgcfundcncn aufsuieigen, 
ctxt Hidi diwer Aufsnls Mm Ziel; cr vcnsirlitct ni.olgedes.eii auf 
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kritiBciie Sleliungnabme zu den Einzelhciten." 



„Haben Sie Lust, zur „Er8ten Allukrainischen Musikolympiade", nach Charkow zu 
fahren? Die „Ge 8 elIschuft der Freundc des Neuen RuBland" Udt Sic c.nl" 

Drei Tage spater saB ich im Zugc. So unzeremoniell voUzog s.ch die Lmleitung j 

zu einer der eindrucksvollsten Episodcn meines Lcbens. 

Etwa 13 SI unden von Warschau bis Schepetowka. „Und wie lange fahren wir noch 
von der russischen Crenze bis Charkow?" „20 Stunde„«. Man stellt s.d> auf neue 
Dimenaionen ein. Und ao verliert die unendliche Fahrt ihre Scbreckmsse. 




Musik im Funfjahresplan 
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Zudem wird es im Zuge von Schepetowka an lebhaft. Ich verstehe kein Russisch. 
Aber die Mitreisenden wollen gar zu gern ein Gesprach zustande bringcn. Man verstandigt 
sich zuerst im internationalen Jargon geographischer, politischer, kultureller Fremdworter. 
Auf der nachsten Station besorgt mir ein Arbeiter ein deutsch-russisches Lexikon. Ich 
schlage nacli, deute mit dem Finger auf die "Worte „was - bin - ich — schuldig -« ? 
„Preis - Buch -". Erstaunt und beinahe entriistet weist er dies zuriick, kritzelt mir 
eine Widmung hinein. 

In Charkow erhalten wir einen Dolmetscher. Aber er beaugt uns nicht auf Schritt 
und Tritt. Er ist da, wenn wir uns mit ihm verabreden. Wir diirfen frei herumlaufen. 
Man hat nichts zu verheimlichen. So sehr ist man da driiben seiner Sache sicher. „Lafi 
die Auslander die auf sie einsturmenden Eindrucke allein verdauen. Sie werden schon 
dahinter kommen". Dies Gefuhl hat man. 

So sehen wir verfallende Wohnhauser, die nicht wieder aufgebaut werden; drauften 
vor der Stadt wachsen ja die grofien Neubauten aus der Erde. Gewaltige Fabrikpalaste 
neben verlassenen Kaschemmen, die jeder Beschreibung spotten. Wunderbar ausgestattete 
Arbeiterklubhauser; da vor grotesk uberfiillte Strafienbahnen. Eine Kirche, die zur Radio- 
station wurde. Fahnen durch die ganze Stadt hindurch, Transparent e mit Arbeitslosungen, 
symbolische Aufbauten mit den Zahlen des Funfjahrplanes, Kurven der geleisteten 
Produktion. 

Etwas Merkwiirdiges* in den Strafien, durch die ein wogender Strom von arbeits- 
tatigen Menschen flutet, hangt alle paar Meter ein riesiger Lautsprecber. Man hort im 
Weitergehen > ohne Unterbrcchung. 

Durch all dieses betaubende Getriebe, dieses schroffe Nebeneinander von Fertig und 
Unfertig, von verfallenem Alten und aufbliihendem Neuen, spurt man eine ungeheure 
Sinnhaftigkeit. Den Plan. Dieses drucken die Gesichter aus: erst schalfen wir uns eine 
Industrie und landliche GroSwirtschaften, dann spater den Woblstand. — 

„Was hat das aber alles mit Musik zu tun?" 

Die Musik ist von all dem uberhaupt nicht zu trennen, Es ware ein aussichtsloscs 
Beginnen, wollte man die Musik des neuen Rufiland gelcist von diesen Dingen - etwa 
unter Anlegung lediglich cines asthetisch-kritischen Mafistabes - zu erfassen versuchen. 

Zunachst die fundamental Feststellung : hier wachst eine wirkliche „Volks"-Musik 

heran. Hier musizieren alle, dean diese „Alle" bilden eine Einheit. Und einheitlich sind 

sie von den gleichen Problemen der Gegenwart erfullt: diesem unerhorten Aufwlirts, eben 

den Zahlen, Kurven, Transparenten. ihrer eigenen sonderbaren Entwicklung,dem Bewufitsein 

I ihrer Funktion im gewaltigen Ganzen. Und nicht zu vergessen: der Geschichte. Aus 

diesen geistigen Momenten heraus ergeben sich Form, Stil und StofF des Musizierens. 

Zwei Grundfunktionen erschienen uns demnach in der Musik des neuen Rufiland als 

f mafigebend: die der Forderung der politisch-weltanschaulichen Aufgaben und die der 

I Volksbildung. 

Die Charkower Olympiade gab zunachst einen Einblick in die Musik im Zeichen 
der neuen politisch-weltanschaulichen Aufgaben. Veranataltet wurde das Fest vom 
ukraiuischen Volkskommissariat fur Bildung und dessen musikalischem Sektor. Der Sinn 
der Veranstaltung wurde in den Eroffnungsreden ausgesprochen : neben der Pruning* 
wie weit die Musikubung bereits zum allgemeinen Kulturgut geworden ist (Parole: 
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Arbeiter komponieren 



^iquidieruDg des musikalischen Analphabethentums") die Aufzeigung des Stadiums, in 
dem sich der Prozefi der „Kulturrevolution" auf musikalischem Gebiet befindet. Das 
heifit: wie weit sind Genufi- und Reizfunktion aus dem Musizieren der Massen ausge- 
merzt, und wie weit iat ein Musizieren im Geiste des Kollektivismus, des ideellen wie 
materiellen Aufbaus an die Stelle getreten? Die Form des Festes war infolgedessen der 
Wettbewerb. Die Teilnehmer bestanden aus kleineren und grofieren Choren, daneben 
traten auch Instrumentalensemhles, gemiacbte Gruppen an. Die Vokal- und Instrumental- 
kollektive bildeten nur einen winzigen Ausschnitt aus der Gesamtzahl der musizierenden 
Korperschaften : Bie waren distriktwei9e - ebenfalls durdb Wettbewerb - ausgewahlt 
word en. 

Die verschiedenen Nationalitaten ergaben ein bunles Bild : wir bekamen wildbartige 
Kaukasier zu sehen, breitschadlige Usbeken, poltawensisclie Eisenbahnerinnen mit roten 
Kopfruchern, Don- und Kuban-Kosaken, Juden, Grusinen, Weifirussen usw. Die soziale 
Zusammensetzung: mannliche und weiblicheFabrikarbeiter,Bauern, Angestellte,lntellektuelle. 
Ihre Tatigkeit ist nicht gesangvereinsmafiiges Konzertieren mit anschliefiendem geselligen 
Beisammensein, sondern Musizieren im Betriebsleben des Funfjahrplans. Es gibt iliegende 
und sefihafte Kollektive. Sie entstehen jeweils selbstiindig aus den Arbeitsstiitten heraus, 
neben dem Drang nach musikalischer Betatigung aus dem instinktiven Erkennen der 
ganz bestimmten Moglichkeiten der Musik. Diese kann Parolen, Lehraiitze, Daten, Er- 
lebnisse in einer Weise herausheben, wie es das einfach gesprochene Wort niclit kann. 
Sie kann eine auf aufiermusikalischer Grundlage gebildete Gemcinschaft sehr fest zu- 
sammenschliefien. Sie kann aufklaren, anspornen. Sie gilt also im neuen Rufiland als 
eines der wichtigsten Mittel zur Propaganda, zur Werbung und Schulung, fur den Sanger 

wie fur den Horer. 

Ein grofter Teil der in dieser Funktion entstandenen Chorwerke stamnit von aktiven 
Chormitgliederm also betriebstatigen Arbeitern. Aber aucb die Fachkomponisten gehen 
in die Betriebe und Betriebsclidre, urn stets in engster Fuhlungnahrae mit dem Wesen 
und den Bediirfnissen der Arbeiterschaft und den Aufgaben des Plans zu bleiben. Die 
Verteilung von zahlreichen Kompositionsauftragen wird in diesem Sinne von der Regierung 
geregelt. So sind auch die Komponisten fest in den Prozefi des sozialistischen Aufbaus 
eingegliedert. Sie schreiben ihre Werke nicbt mehr auf den Werweifi hin fur ein imagmares 
Publikum, „fur die Truhe", wie Daniel Nothafit in Wassermanns Roman. 

Das auf diese Weise bereits heute sehr ausgedehnte kompositonsche Schaffen wird 

Die drei wichtigsten stellten sich und 



schaft revolutionarer musikaliscner ivuiu F ui.«l^ ; , — "'""'7 ~ , " . ,. i 

(Assoziation revolutionarer Komponisten der Ukraine), und dje Apmu; (Assozmtion prole- 
tarischer Musiker der Ukraine). Die Unterschiede in den Zielen dxeser OrganisaUon n 
gehen defer, als man den Namen nach denken konnte. Die Wutorm namlu* d,e ahest , 
Le Art Gewerkschaft der Komponisten, nahert sk* programmaUsch und u> d Text- 
auswahl wohl den neuen Forderungen des ko^ktmsUschen Lebens *°*^^ 
musikalisch auf der alten Volkstumlichkeit, soda* gelegenthch ™ A "' ^ d ^°^ 

lieder und M.nnerchare alten Mb ^>— ^^ 

achlufi an die klare und gerade Tonsprache der alten russiscnci 
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Chorischer Wettstreit in Charkow 
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Kositzki, Kostenko und Lebcdinez bereits Hervorragcndes, Die Armu (ihr gehoren z. B. 
Letoschinsky und Maytus an) erstrebt eine weitgehende Radikalisierung. Audi in der 
rein musikalisdien Gcstaltung trennte sie sicb von den Tendenzen der Wutorm; die 
der Armu angeschlosscnen Komponisten kniipfen an die Ergebnisse der zeitgenossisclien 
biirgerlichen Musik an, vor allem der deutschen und der russiscben. Ankliinge an 
Hindemith, audi an Stravinsky (der im allgemeinen in Rutland nidit beliebt ist) werden 
deutlich, besondcrs in den Instrumental verken dieser Gruppe. Die Apmu dagegen, voran 
Davidenko, Koljada, Borissow, Titz, lebnt jedes Weiterscbaffen in Ankniipfung an die 
moderne westlidie Musik strikt ab. Sie will gewissermafien von vorn anfangen, will 
Elemente a us der „burgerlicben" Musik nur aus deren Bliitezeit iibernehmen, fur die ihr 
Beethoven der reinste und kraftvoll-grofiartigste Ausdruck ist. Er repriisentiert den Hohe- 
punkt der biirgerlichen Kunst in ihrer revolutionaren Zeit. Sie erstrebte und erreidite 
eine hohe Aktivierung aller Beteiligten, auch des zunaebst nur horenden Publikums: durch 
gemeinsames Lernen von Liedern, Refirainsingen, Hineinrufen von Parolen, Fragen mit 
chorisch gegebener Antwort. Mit grofitem Nacbdruck verficht sie die engste Beriibrung 
der Musiker mit dem Leben und Wirken der Arbeiterscbaft, ebenso wie deren rein 
musikaliscbe Scbulung. 

Es gibt sehr zahlreiche kleinere und groiSere Federkampfe da driiben, literarisdie 
und programmatiscbe Fehden. Eine geistige Lebbaftigkeit, Regsamkeit und Experimentier- 
freude, die das Frankreich des 18. Jahrhunderta weit hinfer sich lafit. - 

Die Chore treten auf. Zu Beginn jeder Darbietung gibt der Cborleiter einen 

Uberblick Uber Beschaffenheit, Geschichte und Repertoire des Chores. Mancher hat viele 

hunderte Stucke „auf der Walze". Ein Publikum sitzt gegenuber, das interessiert aufpaftt. 

Der Eiutritt ist frei. Ein unbescbreiblicber Andrang herrscht vor den Toren eines 

jeden der vier Sale, in denen gleichzeitig die Wettbewerbe stattfinden. Ein Filmoperateur 

flitzt mit seinem Assistentenstab und mit riesigen Bogenlampen bewaflnet im Saal auf 

und ab - auch wahrend der Vortrage. Alle aufiercn, techniscben Dinge spielen sich 
coram publico ab. 

Wir horen einfache Stropheniieder, vierstimmig gesetzt. Das sind Lieder fur 
Demonstrationen und Feiern, wie sie jeder singen kann; sie sind zum Teil auch in 
Deutschland bekannt: Dobinuschka, Warscbawianka, das Lied von Budjonny u. a. Das 
spezifisch „ruBBische u Timbre in tonaler wie melodiscber Hinsicbt ist nicht vergessen, ist 
aber dodi zuruckgedrangt worden Das gilt in nocb starkerem Mafie von den grofieren 
Gesangen (einige Namen: „Vom armen Bauern", „Vom reicben Bauern", „Krieg dem 
Kriege' 1 , „Kolchoselied", „Gesang der Stofibrigadenarbeiter", „100°/o", aber audi ein 
ukrainisches Fruhlingslied wird mitunter zu Geh6r gebracht). Wir horen vielteilige, aus- 
gedebnte Chormontagen — etwa in historischen Berichten.-Tutti wechseln mit kleineren 
Ensembles, plakathafte Kraftstellen mit Chorrezitativen in einfach referierender Haltung 
oder ausdrucksvollen Soli. Grelle Sprechchor- und -solopartien; oftmals virtuose Aus- 
nutzung der Moglichkeiten der Mehrhorigkeit Die Russen singen mit der ganzen Breite 
und Tiefe ihres Temperaments. 

Das Problem der Volksbildung taucht in all diesen Dingen immer wieder auf. Die 
Ldsung gibt die russische Arbeiterschaft selbst: es besteht dort eine Aufnahmefahigkeit, 
die ans Marchenhafte grenzt Allein die Dauer der Konzerte: die ZuhSrer sind durchaus 
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Unbegrenzter Musikhunger 

gewohnt funf bis sechs Stunden i m Konzertsaal zu sitzcn. Die naturgegebene Musizier- 
und Hbrfreudigkeit, bet den Ukrainern ja von jeher bcsonders ausgepragt iind durch 
Blimmhche vie musikaluche Begabung gestutzl- findct nunmchr i.nbegreiiztc Moglfch- 
keiten zur Lrfassung der Kulturgiiter der Geschidite und Gcgcnwart. Zucrst trauten wir 
ja unsercn Augen und Ohren nidit, als wir vor eincr wuchernden Fulle von Konzerten 
und Opcrndarbietungen (audi auBerhalb der Olympiade!) slandcn: Wogncr. Tscbaikowski 
Bach, Beethoven, Moussorgski, Skriabinc etc. etc. Das Ralscl konnlen wir erst losen, als' 
wir das Pubhkum „in Taligkcit" sahen. Unersattlich kiinnen die Russen dasifzen und 
.aktiv" horen. Sie erkenncn den unzerstorbaren M Miiseums«-Wcrt an, und das Lerncn 
und Bekanntwerdcn mit dem grotien Werk der Vergan gen licit, das sie in .seiner ur- 
spriinglichen emotionellen Funktion nicht mehr greifen kiinnen, ist ftir sic ein unver- 
sicglichcr Quell der Bctatigung ihres Bildungsdranges. Die Klufl zwischen dem Leben 
des Arbeitstages und dem Inhalt des abendlichcn Konzorlhorens besteht in Sowjcl- 
ruf&land nicht. Es ist, als wollten die Russen nachholen. was ilire Vorfahrcn in Jahr- 
hundertcn entbehrt haben. Von diesem Gesidilspunkt aus wird es erklarlich, wenn 
etwa das „Orch ester" der Charkower Lokomotivarbeiter aul'Bandura, Blockpieifen, Cymbel, 
Lyra etc. die Pastorale vorfuhrt, oder wenn ein Chor den Tannhiiusermarsch mit revo- 
lutionarem Text verschen zu Gehor bring!. 

Die Tatigkeit auf dem Gebiete der lnstrumentalkomposition in alien mdglichen 

Stilen erklart sicli ahnlich zum guten Teil aus der Nachahmungs- oder besser Mit- 

machungs-Freude der Arbeiter, die dann selbst sinfonische Dichtungen, Licderzyklen, 

Klavierstiicke usw. sdireibcn, ohne dafi dieser — ubrigens als einziger audi im ubrigen 

Europa hekannte — musikalische Produktionszweig das eigentlich Neue in der Musik des 

heutigen Rufiland ist. Erwahnt sei noch, da£ eine Gruppe in Rutland einen gesteigerten 

Kult der klassischen Instrunientalwerke mit der Begrundung propagiert, diese hatten 

durdi ihre Struktur der dialektisdien Entwicklung einen besonders groften Schulungswert. 

Audi auf der Olympiade trat eine respektable Anzahl Berufsorchcster, -Quartette 

usw. auf. Vielleicbt ist es verfehlt, die Wiedergabe durch diese Vereine mit unserm 

wertenden Mafie abzuschatzen. Immerhin ist die staatliche Leitung auch hierin bemiiht, 

die Kulturarbeit zu fordern. Erstaunlidies und teilweise Einzigartiges leisten aber die 

Professional-Chore, wie der ukrainische Staatschor „Dumka" und der judische Chor j 

„Evocans". Sie gelten ftir die ubrigen Chore als Muster und bieten einen stiindigen 

Anreiz zur steigenden Qualifizierung der „selbsttatigen" Chore. 

Aufzeichnungen von einer 

Konzertreise durch Spanien l) ciaudio Arrau 

Das Konzertleben in Spanien spielt sich mit wenigen Ausnahmen in geschlossenen 
Gesellschaften ab. In alien grofieren Stadten oder Ortsdiaften gibt es eine „Asociacion 
Cultural" oder eine .,Sociedad Filarmonica". Erstere bilden ein Netz von Konzert- 
vereinen, die von einer Madrider Zentrale geleitet werden und bis zu einer gewissen 
Grenze von ihr abhangig sind. Ihr Grander, der Manager Quesada, hat sich durch die 

l ) Diese Aufzeichnungen haben keine Gultigkeit fur Katalonien, wo ich nicht war. j 

' J 
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Die Psyche des spanischen Konzertpublikums 

grofiziigige Finanzierung dieses Unternehraens grofie Verdienste urn die Forderung des 
spanischen Musiklebens erworben. Die „Sociedades Filarmonicas" sind dagegen von 
cinander unabhangig und finanziell gesichert. Letztere gehoren zu den altesten Konzert- 
vereinigungen Europas. 

Eine eigentumliche Erscheinung sind die in den spanischen Kaffeehausern von 
gastierenden Kammermusikensembles (meistens Trios) veranstalteten popularen Konzerte, 
die sich einer andachtigen Zuhorerschaft erfreuen. Die Programme werden mit Sorgfalt 
und bestem Geschmack au9gewahlt. Es wird ernst und gepflegt musiziert. Wahrscheinlich 
entspricht diese Art des Musikhorens der zwanglosen Geselligkeit des Durchschnitt- 
Spaniers, der es liebt, sich zwischen den einzelnen Musikstiicken bei schwarzem Kaffee 
Qber Stierkampfe, Politik und Frauen zu unterhalten. 

B 

Die Psyche des spanischen Konzertpublikums entspricht mehr der des franzosischen 
als der des deutschen Publikum8. Musik ist fur spanische Menschen ein asihetisches 
VeTgnugen des Augenblicks; sie klingt in ihnen nicht nach. Musik wird nicht erlebt, 
sondern genossen, sie bedeutet ihnen kein seelisches Ereignis. Sie lieben alles Klare, 
Eindeuttge, Scharfprofilierte, Motorische, Rhythmisch-Beschwingte, Gegliederte. Brahms, 
Bruckner, Reger mit ihrer Hintergriindigkeit stehen sie verstandnislos gegeniiber. Der 
ungotische Bach ist ihnen nahe, der Mozart des Rokoko entziickt sie, Scarlatti versetzi 

sie in Begeisterung. 

■ 

Das scharfe Drteilsvermogen und die Lust am Urteilen des Spaniers machen sich 
wie in der Stierarena so auch im Konzertsaal bemerkbar. Er urteilt mit einer Unerbitt- 
lichkeit, die es moglich macht, dafi ein bisher vergotterter Kiinsller, der eben noch in 
den Himracl gehoben wurde, im niiehsten Augcnblick ausgepfifFen wird, urn vielleicht 
bald wieder gefeiert zu werden. 

■ 

Das Artistische spielt bei der Beurteilung eines nachschaffenden Kunstlers eine 
ausschlaggebende Rolle. Klangschonheit, Sauberkeit, Gepflcgtheit, rhythmische Ausgewogen- 
heit sind primare Forderungen die an einen Kiinstler gestellt werden. Andererseits sind 
Beseelungen, Temperament, Gestaltungskraft Eigenschaften,ohne die man in Spanien keinen 
Erfolg haben wird, vorausgesetzt, dafi sie den Rahmen des Asthetisch-Schonen nicht sprengen. 
Die Beurteilung geschieht meistens nach einer Norm. Man bemuht sich' nicht, dem 
Wesen des Kunstlers gerecht zu werden. 

Das spanische Volk, das in der Volksmusik und im Tanz ausgesprochen schopferisch 
at .hat uberhaupt keine Beziehung zur Kunstmusik. Die Konzerte werden von den 
gebildeten Kreisen besucht, teils von aufrichtigen Musikliebhabern, toils von Menschen, 
die urn des gesellschaftlichen Ereignisses willen, das ein Konzert in Spanien immer 
bedeutet, hingchen. 

■ 
Auffallend ist in Spanien der Chauvinismus der Presse. Bei einer Gelegenheit 

STLf ^ ° 8tentativ ' flber mich zu schreiben, da mein Programm keine Spanish 
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- Die „Denkmaler" begraben lebendige Musik 



Meloskritik 



Ober Ausgaben alter Musik Hans th. David 

Wir besitzen lange Reihen von Dcnkmalern der Tonkunst; insbesondere Deutsdi- 
land, Oesterreich unci das als alles Kulturland selbstfindig vorgehende Bayern habcn sicb 
bemuht, die bedeutcndsten Aufterungen jcder auf' ihrem Boden gepflegten Epoch e und 
Gattung in moderner Notensehrii't moglichst getreu wiederzugeben. Die Auswahl zci»t viel- 
leicht gelegentlich keine gli'iddiche Hand, aber jcne drci Serien vcrmitteln, in Verbindung 
mit zahlreichen Gesamtausgaben, in den en die Werke von groficn Meistern dcr Ver- 
gangenheit vereinigt sind, einen vorzuglichcn Qucrschnitt durch die deutsche Musik und 
bieten daneben manches wert voile Beispiel audi auslandischer Tonkunst Ilierzu kommcn 
zahlrciche Sammlungen anderer nationaler oder audi sto [flicker Begrenzung, social ,in 
vielen Gebieten der Musikgeschidite muhelos ein kunstlcrischer Uberblick gewonnen 
wcrden kann. Die Auswirkung der Serien fiir die Praxis i'reilicb ist erstaunlidi gering. 
Das liegt in crster Linic an der Einstcllung und Anlage der Dcnkmalerdrucke selbst. 
Die Absichl der Veroflentlichungen war, dein Wissenschaftler Material zuganglich zu 
macben. Man sammelte die Monumente, urn sie gesammelt vorgelegt zu haben. Es mag 
sein, daft man hoflte, audi die Aufmerksamkeit von Praktikern erwecken zu konnen: zu- 
gleicb jedocb hiell: man oJFenbar nieht fur moglich, daft altere Musik jernals wiedcr in 
grofterem Umfang gespielt werden wiirde. So wurde auf den ausubenden Musiker kaum 
Kucksicht genommen. Man fiigte frcilicb zuweilen auch einmal Einrichtungen zum Spielen 
bei oder lieft bearbeitete Auswahlen herausgehen, aber man gab nicht ctwa zu den Parti- 

l turcn Stimmen heraus und setzte 1'iir die Bande aufterhalb der Subskription mafilos 

hobe Preise an. Der Erfolg: die wenigsten Musiker kennen die Dcnkmalerbande, der 
Bcsitz der Serien ist nur einigen Prominenlen moglich, und wenn man aite Musik, ab- 
gesehen von Werken fiir das Tasteninslrument, spielen will, mufi man das ganze Stimmen- 
material selbst herstellen. 

Es erscbeint als selbstvcrstandlidi, daft hicr die Tatigkcit der Vcrlcgcr undllcrausgeber 
alter Musik cinsetzensollte. Das wissensdiaftlicherschlossenewertvolle Material miifite^soweit 
notig, eingerichtel und in erscbwinglicben Ausgaben mit vollslnndigem Stimmenmateria 
vorgelegt werden. Indessen eben dies gesdiieht nichl. Es fehlt nidit an immer neuen 

i Ausgaben alter Musik: aber der einzelne Herausgeber muclue regelmaftig ncue, un- 

gedruckte Musik „ausgraben'\ Tnfolgedessen werden die in alteren Neudruckfolgen 
und Gesamtausgaben vorliegenden Werke fast atcls ubergangen. Damit ist gesagt 
daft ein wesentlicber Teil gerade der wertvollsten Musik in den groften Ausgaben ein- 
fach begraben ist. Es kommt hinzu, daft man leidit spielbarc Musik gegenwiirtig bevor- 
zugt, weil man meint, sie konne grofteren Absatz erreicben. Nun ist in der Zeit bis 
1750 infolge kleineren und ernsteren Bedarfs ein holies kunstlcrisches Niveau von einer 
musikalischen Produktion freilicb nur verhaltnismafiig geringen Urafangs gehalten 
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worden: die Musik dieser Zeit erfordert daher vom Spieler ein gewisses Mindesiniafi 
von Konnen wie auch Gestaltungskraft und ersehwert krasse Neuentdeckungen. D em . 
cesenubcr ist die Musik der zweitcn Ilalfte des 18. Jahrhunderts - die man zur 
alten Musik hinzuzurcchnen pflcgt, obwohl sie jener weir ferncr stent als der Musik 
des folgenden Jahrhunderts - nicht nur geistig und instrumentaltechnisdi vielfach schr 
einfach und anspruchslos, sondern audi in uncndlichcn Mengen hcrvorgebradit worden. 
Daher wird allzu hiiufig auf die moist recht bcdeutungsloscn musikalischen Erzcugnissc 
des spaten Settecento zuriickgegriiTen. Sie gellen ja als lcicht, und der llorausgeber hat. 
hier fast nriihelos die Moglichkcit, unbekannte Komponisten ans Licht zu ziehen: sclten 
genug scheinen die stolzen Enldecker einen Maftstab fur den geistig-kfmstlerischcn Wert 
ihrer Objekte zu besitzen odcr audi nur zu such en. 

Der Wert der tatsachlich entstehenden Neuausgaben wird weiterliin nodi (lurch 
ein andersartiges Moment beeintrachtigt. Die altere Musik erschien dtirchweg - his uin 
1770 _ hi Sericn: man verofFentlichte Reiben von Stucken gleicher Gattung. Die cin- 
zelne Komposition war Beispiel, war Verwirklidiung eines Typs: die Eigenart der Arbeit 
wurde wohl mitbewertet, aber in erster Linie wiinsditc man Auspragungen allgemcin 
bekannter Musizierformen. Wir spielen etwa die „Eroica'\ oder die „Pastorale u , odcr die 
„Schicksalssymphonie", aber welches der „Concerti grossi" fur Streicher von Corelli, Vivaldi, 
Handel oder noch welche der Sonaten von Phil. Em. und auch Joh. Chr. Bach man hurt. bleibt, 
wie sehr auch die Stuck e sich voneineinder unterscheiden, im Grunde gleichgiiltig, da 
man in ihnen nicht den individuellen Ausdruck einer Wesensseite, sondern die voll- 
kommene Ausformung eines Musizierstils sudien sollte. Der Zusammenhang nun 
zwischen individueller Gestaltung und Einzelveroffentlichung, typisdicr Priigung und 
Sammelwerk wird regelmii&ig vollig iibersehen. Auch die Denkmiiler zerreifien Sericn 
und fugen neue zusammen, teilweise unter Zerstorung von jenen Gesamtformen, durch die 
alte Meister Sammlungsteile zu verbinden strebten. Vollends die Neuausgaben bieten fast 
ausnahmslos Einzelstucke statt der urspriinglichen Serien. Der art wird der Spieler zu uber- 
triebenen,jafalschenAnspruchen an das einzelne Werk verleitet; denn nach der Entwicklung 
der letzten 160 Jahre suchen wir in der selbstiindigen Einzelpragung unwillkiirlich nicht 
Stoff zum Musizieren, sondern ein Bekenntnis, das mit alien Mitteln ,,interpretiert", 
„herausgeholt" werden rauE. Uber diese Verfalschung der Einstellung hinaus bedeutet die 
Zertcilung der originalen komplexen Veroffentlichungen ein starkstes materielles Hindernis 
fur die Ausbreitung alter Musik. Man liebt Abwechslung auch innerhalb eines Stils, vollends 
wenn die Eigenart des Einzelwerks geringer ist als im subjektivistischen 19. Jabrhundert. 
Der Geiger etwa, der gelegentlich eine Sonate von Corelli spielt, mocbte nicht immer 
die gleiche vornehmen. Corelli hat sechs Kirch en sonaten und sechs Kammersonaten zu- 
gleich veroffentlicht, aufierdem viermal je 12 Triosonaten. Jedoch - vor kurzem ist 
von Corellis Solosonaten, die vollstandig nur in ziemlich anfechtbarer Ausgabe 
vorlagen, ein Neudruck erschienen; es sind wiederum einige ausgewahlt Von den Trio- 
sonaten kennt der Laie die Halfte eines einzigen Werks; keine der vier Sammlungen ist in 
vollatandiger Stimmenausgabe neu zuganglich gemacht worden. Und ebenso liegen 
Handels grofie Sammlungen von Triosonaten nur in zumeist hochst bedenklichen Einzcl- 
ausgaben vor. Wer nun nicht auf einige wenige Stucke alter Musik bescbrankt 
s . aem mochte, mufite sich eine Bibliothek, ein Repertoire aus einzelnen Heften zusammen- 
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kaufcn. Das emzelne Heft 1st verhaltnismafiig teiier; so gclangt der Liebhaber nur unter 
grofien Opfern oder uberhaupt nicht zu solchem Vorrat alter Musik, daft es Spa£ macht, 
sich zum Musizieren zusammenzufinden. Gewifi, man schan't sich die Gcsamtausgaben 
etwa cler Quartette, dcr Trios, dcr Sonaten von Haydn, Mozart, Beethoven an. Der 
Geiger legt sich auch die Sonaten von Bach und Handel zu, da er bier ja sechs Sliicke 
zum Wedisel hat. Aber kaum ein Musiker besitzt Triosonaten aufter dem erwahnten 
sechsgliedrigen Halbwerk von Corelli. Auf solche Wcise bleibt dem Kunstler und 
Dilettant.cn cler neucren Zeit beispielsweisc eben das Musizieren zweier gleiehbcreehtigler 
Oberstimracn mit stutzendem und akkordlieh fulleudem Baft fast vollig I'rcmd: eine 
Weise der Kammermusik, die in sich hochste Vollkommenhcit besitzt und hochste Be- 
Iricdigung gewahrt, eine Musikiib ung, deren hislorische Bedeutung hinler jener des 
spateren Slreichquartetts kciiieswcgs zuruckstcht, cine Gat lung, die von grolken Meistern 
gepflcgt worden ist und die leichter \erwertet werden konnte als selhst die dodi heute 
noch lebendige des Streichquartetts, ist durch die unsinnige Taktik unsercr Ausgabcn 
trotz dcr zunehmenden Besehaitigung mit alter Musik bedeutungslos geblieben. Dieser 
geradezu groteske Zustand liiiSt cinen betriiblichen Zirkel erkennen. Weil Einzelaus- 
gaben gemacht werden, stall der zu fordernden Ausgaben vollstandiger Serienwerke. fehlt 
der rechte Anreiz zum Musizieren; also bleibt das Interesse gering. Weil nicht mit groftem 
Absatz zu recline n ist, mussen die Ausgaben teuer bleiben ; umso weniger fiihlt der 
Musiker das Bediirfnis, durdi den Kauf vieler Einzelhefte sich die Moglidikeit reicherer 
Abwedislung zu versdiallen und umso weniger wiederum sieht sich der Verleger in 
der Lage, die Hefte billiger anzusctzen. Wiirde man die Stand ardwerke der alteren 
Kammermusik in sauberen Neuausgaben als Serien, wie sie gedadit sind, vorlegcn — 
gewift wiirden viele zu dieser Musik greii'en. Man wiirde verstarkten Absatz haben, die 
Ausgaben bedeutend verbilligcn konnen, und zugleidi wiirde der Spieler beginnen, die 
Stiicke so zu schen, wie sie gemeint sind: als urn ihrer selbst willen gesdiaiTene Pra- 
ungen. die beschiiftigen und erfreucn, olme als allegorisdie Zeidien auftermusikalischer 
Ideen sichtbar gemacht sein zu mussen. 

So ergibt sich zweifache Anregung. Die Denkmaler sollten, statt einem vollig 
exklusiven Kreis zu dienen, alte Musik nicht verwahren, sondern bcreithalten : die 
Parti turen zu ertraglichem Preise zur Verfiigung stellen und von jedem ersdieinenden 
Werk billige Stimmcnausgaben madien oder aber geschriebene Stimmen zu Spiel und 
Auffuhrung leihweise vorriitig balten. Die Herausgeber alterer Musik sollten sich davor 
hiitcn, in jedem Fall Erstausgaben bringen zu wollen; man sollte sich zum Prinzip 
machen, nur Werke crsten oder hochstens zweiten Ranges auszugraben, aber dafiir zu 
sorgen, dafi die Werke crsten Ranges auch tatsadilich zuganglich werden. Insgesamt aber 
soil man alte Musik nicht aus ihrem Zusammenhang lfisen; Serien mussen als Serien er- 
haltcn werden. Und noch einen personlichen Rat: man hute sich vor der Musik der 
Vorklassik. Es ist eine Zeit starker Entwicklung, aber einer unerfreulichen Verwasserung 
der Kunst. Nur wenige Komponisten dieser Zeit verdienen Beachtung. Man beschranke 
sich auf sie oder wende sich geistig fruchtbarcren Epochen und jenen Werken zu, derer 
man nicht bereits beim ersten Durchspielen oder Durchlcsen salt wird. Gegenwartig 
ist eine merkwurdig starke Konjunktur fur Neuausgaben alter Musik. So, wie man 
bich ihrer, insbesondere im Hinblick auf instrumcntale Musik, bedtent, kann 
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Planwirischaft der Kunst 




der Zusammenbruch nicht ausbleiben. Das vorhandene Interesse wird ausgenutzt, aber 
nicht befriedigt; bald wird das gesunde Bedurfnis versiegt sein. Man wird eine Fiille i 

von Neuausgaben vorgelegt finden und uber den Wert des insgesamt Geleisteten er- 
scbrecken. Dann wird eine iihnlich gunstige Lage fur die iiltere Musik scbwerlicli ' 

bald wiederkehren - dem Spieler aber wird die Beschaftigung mit wertvoller alter : 

Musik nicht wesentlich erleiclitert worden sein. 



Musikleben 



Gedanken zur Zeit 



Heinrich Strobe! 
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Die Vorgange im letztea Vierteljabr ha ben vermutlich aucb diejenigen uber die 
en gen Zusanimenhange zwischen Kunst und Wirtschaft aufge-klart, die immcr noch glaubten, 
dafi die Kunst ein schoner Selbstzweck jenseits ailes irdisch-materiellen Getriebes sei. 
Kunstpflege kostet Geld. Sie setzt aufterdeni einen gewissen Lebensstandard voraus, 
ohne den sie nicht moglich ist. Dieser Standard ist heute gefiihrdet und mit ihm die 
Kunstpflege. Also Abbau der Kunst? Nein. Plan wirtschaft der Kunst. Um eines gleich 
hervorzuheben : Planwirtschaft das soil nicht heiften: Konzentration der subventioniertcn 
Kunstpflege auf wenige Stellen. Wir sind uns bewufit, daft die Bedeutung Deutschlands 
ira Gesamtbild der europaiscben Kultur nicht zuletzt durch die einzigartige Dezentralisation 
seines Kunstlebens bestimmt wird. Wer die Situation wirklich ubersieht, mufite stets vor der 
Einseitigkeit in der Beurteilung der Kunstpflege warnen, die aus der Uberschatznng tier 
Berliner Perspektive entsteht. Berlin ist nicht Deutschland. Die deutsche Provinz besitzt f 

gerade auf dem Gebiet der Musikpflege cine Menge von produktiven Kraften, sie zeigt 
oft ein Ma£ von Aktivitat und Verantwortliclikeit, das man in Berlin vergeblich such en 
wird. Das dezentralisierte Musikleben macht erst die Entfaltung all dieser vielgeschichteten 
Antriebe moglich. Man mufi die Notwendigkeit der Dezentralisation ausdrucklich hervor- 
heben, wenq man im Zusammenhang mit der kommerziellen Krise von der anderen 
Notwendigkeit einer sinnvolleu Plan wirtschaft sprechen will, welche die heutige Situation 
gebieterisch fordert. 

Uber die Zersetzung bestimmter Schichtem iiber die Umgruppierung der Bevolkerung 
unter dem Eiuflufi wirtschaftlicher Tatsachen, uber die Umwalzung, die die technischen 
Mittel der Musikverbreitung hervorgerufen haben, ist an dieser Stelle oft genug gesprochen 
worden. Wir wollen uns nicht wiederholen. Es genugt, auszusprechen, dafi sich der Raum 
ftr die offendiche Musikpflege in der hisherigen Form ohne Zweifel zusehends verkleinert. 
Hinter dem Konzert als Tvpus stehen nicht mehr so viele Menschen wie noch vor 
dem Krieg. Gerade diejenige Schicht, fur die es notwendiger Teil ihrer Bildungsexistenz 
war, wird unaufhorlich zerrieben. Gerade deshalb klammern sie sich so eifrig an 

ideeUen Besjtz in einer Zeit des wirtsehafdichen Zusammenbruchs. Und die 



v 




Sparen - aber am rechten Fleck 



as 



anderen, die nachdringen, befriedigen ihr Musikbediirfnis keineswegs mehr ausschliefilich 
auf diesem Wege. Die letzten Jahre zeigten mit aller Deutlichkeit, dafi wir an einem 
Zuviel an Musik htten. Wie oft ironisierte man den „Musikbetrieb«, zu dem die Musik- 
pflege allmahlich entartet war. Ehrgeiz der Konzertdirektionen, Ehrgeiz der Stadte, 
Geltungsbedttrfnis der Mittelmafiigen: das alles scbuf jenes Uberangebot an Musik, d 
zu den leeren Hausern, zu den sinnlosen Ausgaben im Theater, zu der skandalosen 
Freikartenwirtschaft fiihrte. Und dann kam nocli der Rundfunk, der mit einem Mai 
auch Musik in enormer Quantitat unter die Mcnge brachte. Sclion Jang hieft es: es 
mu£ etwas gescliehen. Es geht nicht mehr so weiter. Aber wer sollte anfangen? Die 
Stadt X - wo doch in der Stadt Y eben ein neuer Zuscbufi gewahrt worden war? Das 
Fraulein A - wo doch die Kollegin B eben noch ein Konzert in Berlin gegeben hatre? 
(Vor leerem Saal, versteht sich, aber sie konnte ein paar Kritiken schwarz auf weifi 
nach Hause tragen). 

Jetzt diktierl die Wirtschaftsnot Sparsamkeit. Jetzt verscbwinden mit einem Mai 
alle die Uberfliissigen aus den Konzertsalen. Jetzt uberlegen sich die Stadte alien Ernstes: 
brauchen wir uberhaupt unseren Theaterbetrieb in dieser Form, konnen wir una nicht 
mit ein paar anderen Stadten zusammentun? Diese Entwicklung ist notwendig und gut. 
Sie schafTt endlich wieder ein klares Bild. Man wird bis in einem Jahr auch an den 
Tatsachen sehen, wo die produktiven und wo die unnotigen Elemente des Musiklebens 
sind. Und die gewifi hochst betriibliche Krise von heute kann zu einer Gesundung von 
morgen fuhren, wenn man zur rechten Zeit die rechten Konsequenzen zieht. Diese 
Konsequenzen heiiaen: Hebung des kunstlerischen Niveaus durch Planwirtschaft, Forderung 
nur der lebensfiihigen, kulturfordernden Krafte, kluge Zusammenfassung aller interessierten 
Kreise in Organisationen und vor allem: eine verniinftige, der tatsachlichen Kaufkraft 
angemessene Preispolitik. Man hat in dieser Spielzeit, die unter dem Zeichen einer 
katastrophalen Wirtschaftsnot steht, mehrfach festgestellt, daft trotzdem die Abonnenient- 
ziffern stiegen. Warum? Weil die Abonnementspreise viel tiefer liegen als die Kassen- 
preise, die z. B. — das ist ein oflenes Geheimnis - in Berlin niemand aufter den 

Fremden bezahlt. 

Die subventionierte Kunstpflege ist notwendig. Sie ist ein wesentlicher und nicht 
abzuschreibender Faktor in der deutschen Existenz. Man mufi dies ausdrucklich gegen 
burokratische Bestrebungen bei manchen Behorden hervorheben. Aber diese Kunstpflege 
muft endlicli produktiv gestaltet werden. (So etwas wie der Fall Aron ist eine kulturelle 
Schande. Gerade in dieser Zeit muftte Aron unterstiitzt werden.) Die Kunstpflege raufi 
wirklich dem kulturwilligen Teil der BevoJkerung allgemein zuganglich werden und sie mufi 
von einer solchen Qualitat und Lebendigkeit sein, dafi selbst der iibrige Teil der Bevolkerung 
zu ihr hingezogen wird. Keine Starrheit Die saubere Operette ist ebenso notwendig wie 
der „Fide io" und wie die Pflege des wertvollen modernen Schaffens. Man kann vor 
hochtrabenden Idealforderungen gar nicht genug warnen. Aber Steigerung der Qualitat. 
Ein planwirtschaftlich zusammengefafcter Betrieb kann sich bessere Sanger und ein 
besseres Orchester leisten als drei Einzelbetriebe, die nicht leben und sterben konnen. 

Steigerung der Qualitat - auch das wird eine Folge der Krise von heute sein. 
1st es ein Schaden, wenn nicht mehr jedes mittelmafilge oder untermittelmafiige Talent 
den Weg in die Offentlichkeit findet? Die Auswahl wird durch aufiere Umstande 
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strenger werdcn. Die Konzertanzeiger Berlins sind heute spaltenlang leer. Bcdeutefea 
einen'kulturrllen Verlust? AuSerdcm hat ja der Rundfunk langst die Rolle ubernommen, 
die ehomals das Solistenkonzert hatte: Auswahl unter den Unbekannten zu treffen. Der 
Rundfunk - oft genug habcn wir auf seine enorme Bedeutung fur die zukunfiige Ge- 
staltung des Musiklcbens hingewiesen. Der Rundfunk mil seinem riesigen Musikkonsum 
wird sicli seiner wichtigen kulturellen Aufgabe immer mehr bewufit. Und hat nicht 
hier die Musik eine viel sinnvollere Funktion als im Konzert. das mit Freikarten gefiiUt, 
notdCirftig gefullt vird ? Dieses Problem ist von besonderer Wichligkeit: der Musik 
wit-dor eine Funktion im heutigen Leben zu verschaflen. Moglichkeiten gibt es viele - 
Schule, Rundfunk, Film, Chorgemeinschaft und schliefilich eben audi das Konzert. Auch 
Musik im Dienst der veltanschaulichen Propaganda gehort hierher. In jeder Funktion 
wird die Musik in einer anderen Gestalt erscheinen. Im Film braucht man keine 
polyphone Konzertmusik, und ins Konzert pafit kein Filmsdilager. Selbstverstandlichkeit. 
Und doch wurden die Grenzen oft genug verwischt. Die Musik in ihren verschiedenen 
Funktion en zu verfolgen, und ihre Bedingtheiten zu untersuchen, das ist heute die 
Aufgabe des verantvortungsbewuftten Beurteilers. 

Ist es nicht ein Symptom fur die vollig veranderten Verhaltnisse, daft langst, he- 
vor die offizielle Musiksaison in Berlin begann, Funk und Schule mit neuen Werken 
herauskamen? Scherchen brachte ein Cembalokonzert von Flu go Herrmann, das die 
apart harmonisierte, bewufit altertumliche Schreibweise von Herrmanns Chorsatzen suiten- 
haft-spielerisch umdeut.et. Das kunstgewerblich zarte Stiick wirkte in seiner kultivierten 
Klanglichkeit sympathisch neben der aufgequollenen, polyphon verstopften Musikdramatik 
des Kaminskischen Concerto grosso fur zwei Orchester, fiir das sich Scherchen mit 
fanatischer Hingabe einsetzte. Im Zentralinstitut fur Erziehung und Unterricht sah man 
eine Bearbeitung von Kortums spatbarockem Spottgedicht „D ie J o b s i a d e" als Schuloper. 
Eigentlich mehr epische Szenenreihe als Oper, Jacobis Musik enthalt einige Chore von 
schlagend volkstumlicher Wirkung. Die vielen Zvischenspiele suchen illustrative Tendenz 
und moderne Stimmigkeit zu verbinden. Sie sind oft zu kunstlich. Die Schiller der 
Rathcnauschule (Siegfried Giinther) agierten und sangen mit grofiem Spafi. 

Inzwischen fuhrte Walter sein alljahrliches „Lied von der Erdc" auf und erntete 
fur seine stimmungshaft verhaltene Auffuhrung den ublich lauten Beifall - aber niemand 
benierkt, vie unprazis hier eigentlich musiziert vird - inzwischen ist Furtwangler mit 
seinem ersten philharmonischen Konzert gestartet, und er kara sich sicher sehr kuhn 
vor, als er gleicli zu Beginn den „Petruschka" spielte. Diese „groGen" Konzerte halten 
sich auch heute, denn sie sind gesellschaftlich fundiert. - Sie haben eine Funktion, 
venn auch in der Hauptsache auf der Basis der Tradition. 

Walter ist nun auch am Dirigentenpult der Staateoper erschienen, Aber sein 
„-Oberon« war nicht der Erfolg, den man sich versprochen hatte. Er hatte sich ver- 
mutlich auch nicht eingestellt, venn die Besetzung besser und die Inszenierung veniger 
flufihch, veniger oldruckhaft gevesen ware. Dieses Stuck ist fiir die Biihne nicbt mehr zu retten. 

Das eigentliche Ereignis war Verdis „Macbeth« in der Stadtischen Oper. Die 
erne Inszenierung fur die der neue Intendant vol! verantwortlich var. Ein sturmiscber 
Erfolg. Es gait mcfat nur einem grofiartigen Werk, das trot, der problem atischen Hexen- 
.zenen durch aemen melodiachen Impetus, durch die Schlagkraft und Konzentration 
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Eberts groUer Macbeth-Erfolg 

einiger dramatischer Szenen und Chore zu den stiirksten Leistungcn dcs jungen Verdi zahlt 1 ), 
nein, er gait auch einer Wiedergabe, die im Musikalischen ein aufierordentlichcs Niveau' 
hatte (Origin, Reinmar, Andresen, Dirigent: Stiedry) und in der Buhnengestaltung 
keinen Zweifel mehr daruber lieft, daft Ebert den einzig moglichcn Weg zu gehen ge- 
willt ist: namlich, an der von Kroll geschaffenen Erneuerung und Reinigung der Opern- 
darstellung weiterzuarbeiten. Diese Tendenz zeigte Bich besonders in den groften Chor- 
szenen, die in ihrer statischen Ruhe von starkster Wirkung waren. Sie zeigte sich weiter 
in den grandiosen Dekorationen von Neher; unheimliche, dunkle, barocke Phantastik 
schuf die Verbindung zwischen der Welt Shakespeares und Verdis. War bei Kroll ale 
Rcaktion auf den alten Opernplunder oft eine Bctonung des Konstruktiven notwendig, 
so kann sich jetzt wieder eine reichere und bewegtcre Szene entwickeln, die dem 
sinnenfrohen Wesen des Theaters naherkommt. 

Es handelt sich jetzt darurn, daft Ebert die mit „Macbeth" eingeschlagene Richtun 
weitcrfiihrt, ura allmahlich alle jungen und produktiven KrafLe zu sich hinuberzuzicheii. 
Der Anfang ist gemacht. 






Neue Musik in Genf 



Willy Tappolet 



In einer Stadt von 150 000 Einwohnern mit einem hutulertjahrigen Konservatorium, 
eincm halben Dutzend Musikinstituten, mit doppelt sovielen ncueren Orgeln in refor- 
mierten und katholischen Kirchcn, 16 Kinos. einer Rundfunkstation und einem — 
zum CI tick fiir Kunst und Konzert — geschlossenen Operntheater; in einer Stadt, 
wo ein ubertrieben individualislischer, kritischer Geist zur Bildung unzahligcr Gruppen, 
Vereine und Zirkel und damit zu einer verderblichen Kraftezerspiitterung fiihrte, steht 
Ernest Ansermet und sein Orchestre de la Suisse Roraande (0. S. R,) unumstritten 
im Zentrum des musikalischen Interesses. Wer Inhalt, Wert und Auswirkung seiner 
etwa 30 Orchesterabende wahrcnd des Winterhalbjahrs umreiftt, zeichnet zugleich ein en 
Querschnitt durch das Wesenlliche unseres Musiklebens. Denn die Kirchen-. Vereins- 
und Solistenkonzerte unterscheiden Genf kaum von andern geistig und kunstlerisch 
regen Zentren mittlerer Grofte, es sei denn, daft virtLiose Zugvogel interna! ionalen 
Formats mit langst bekannten Programmen sich herablassen, Genf, „die Brucke Europas", 

in ihr Routenverzeichnis aufzunehmen. 

Seit zwolf Jahren arbeitet Ansermet an seinem Wanderorcliester. Es ist aus den 
heterogensten Elementen zusammengewachsen und verfiigt iiber mittelmaftige Streieher, 
gute Blech-, vorziigliche Holzblaser und fiber einen ausgezeichneten Schlagzeugvirtuosen. 
Auf diesem rhythmisch und klanglich sorgfaltig abgestuften Instrument spiclt Ansermet 
allwinterlich 50 Prozent neueste Musik. Die Halfte gchort der modernen und dies vor 
einem Publikum, das in seiner Jugend fast nur deutsche Romantiker und ihre kleineren, 
und sorait umso beliebteren Nachgeborenen zu horen bekam. Denn man Uiusche sich 
nicht: Genf besitzt keine fortschrittlichere Zuhorerschaft als irgendeine deutsche Stadt 
gleicher Grofte. Die Voraussctzungen fur ein zeitgenossischcs Musizieren war vor Ansermet 
nicht vorhanden, und es bleibt eines der unschatzbaren Verdiensle dieses Erziehers, der 



') Siehe die Besprcchung der Opcr nnliiGlich der Drcsdencr Ura iiffoh rung im Melos 1928, Seite 309. 




Ansermets vorbildliche Arbeit 



mit leidenschaftlicher Liebe unbeirrbar und alien Widerstanden zum Trotz fur die 
Lebenden eintritt, sicli ein mitgehendes Publikum geschaffen zu haben. Dieser Werbe- 
tatigkeit ftir die Moderne liegt eine doppelte Taktik zugrunde: allmahliches, ein iiber 
Jahre erstreckendes Vertrautmachen mit einem Komponisten und eine bis ins Letzte I 

ausgearbeitete Wiedergabe seiner Werke. 

Da nun aber die grofien Sinfoniekonzerte im akustisch einwandfreien Theatersaal 
fur manche niclit so sehr eine kiinstlerische als eine gesellschaftliche Angelegenheit be- 
deuten, gelangen in der ersten Pro gram m half te ,,klassische" Kompositionen vor allem 
des 18. Jahrhunderts zur AufTuhrung. Dieses zweigliedrige Kompromifiprogramm wurde 
hier zur Regel. Es ist dagegen umso weniger etwas einzuwenden, als Ansermet anstelle 
des oft recht willkurlichen, nacb historischen Grundsatzen aufgestellten Programms auf 
innere Einheit und Verbundenheit zielt. Und dann: diese grofien Sinfoniekonzerte stutzen 
die Abonnementskonzerte der 2. Seric und die nocb billigeren Volkskonzerte des 0. S. R., 
das sich ohne nennenswerte offizielle Unterstiitzung behelfen mufi. Gerade hier, wo es 
keine Allerweltsvirtuosen zu bewundern gibt, sitzt das vorurteilsfreiere musikliebende 
Publikum der „unteren Zehntausend" und der Studenten, das der zeitgenossischen Musik 
offenen Sinnes zuganglich ist 

In den Konzerten des 0. S. R. wahrend der verflossenen Saison nimmt Debussv 
einen Ehrenplatz ein. In einem Dezenium brachte Ansermet alle Werke des Franzosen 
zur Auffiihrung, der in seiner letzten grofien Orehesterkomposition „Jeux" die Errungen- 
scbaften eines Schonberg und Strawinsky schon kunstlerisch zu verwenden wufite. 
Ansermet hat uns im Kultus Debussys erzogen; die Wiedergabe der „Nocturnes" mit 
dem Frauenchor der Sirenen, der drei sinfonischen Skizzen „La Mer" und Jmages" 
wurden in seltener Einmutigkeit als wertvolle Bereicherung empfunden. Man verlangte 
Wiederholungen; ein Debussy- Abend brachte sie, und als Kronung leitete Ansermet 
zwei Buhnenauffuhrungen von „Pelleas et Melisande"im vollbesetzten Grand Theatre. Auch 
das formvollendete, hocbslkultivierte „Tombeau de Couperin" mit dem einzigartigen Thema 
derForlana und Mussorgskis„BildereinerAusstellung"in der Orchestrierung Ravels entziickten. 

Artistischer muten die impressionistischen Tonbilder „Escales" - Zwischen- 
landungen - mit den suggestiven Titeln Rom-Parlermo, Tunis-Nefta, Valencia von 
Jaques Ibert an. In ihnen iiebert Reiselust, wenn audi die kunstlerische Heimat 
Iberts weniger am Mittelmeer als in Paris bei Chabrier, Debussy und Ravel zu suchen 
ist. Der idyllische Mittelmeerhafen von Cassis inspirierte den in Genf latigen Franzosen 
Charles Chaix fur seine solid gebaute zweite Sinfonie, die zur Richtung Cesar Fran k- 
Magnard zuruckfuhrt. 

Aufier Debussy erhielt einzig Strawinsky noch einen eigenen Abend. Strawinsky 
gehort zu den friihesten Freunden und Gonnern Ansermets. Langst hat der Waadt- 
lander dem Russen seine Schuld beglicben, indem er in zaher Treue in den Konzert- 
salen Europas und der beiden Amerika fiir seine Weltgeltung eintritt. Zwischen 
„PuIcinella<' und dem , r Kufi der Fee" spielte der Komponist sein Capriccio. Vier meister- 
Kch orchestrierte Studien fiihrten in die Werkstatt Strawinskys, brachten jedoch auto 
dem schmismgen „Madrid« kaum etwas Neues. Dagegen verstand es Ansermet, der 
emstige Dirigent des Russischen Balletls, in der v Feuervogel-Suite« wieder einmal Musiker 
und Zuhorer m itzureifien. Die Anziehungskraft Strawinskys auf die jungen Musiker, die | 




Konzerte von Honegger und Beck 

sich noch nicht selbst fanden, wirkt unvermindert weiter. Der verzweifelte Fall C a s e 1 1 a 
ist geradezu typisch. Nachdem sein Idol cine „PulcineIla« gewagt hatte, konnte der 
bald oO-jalmge Alfredo Casella sich eines ahnlichen Versuches nicht enthalten. Aus den 
nahezu 550 einsatzigen Sonaten des D. Scarlatti klaubte er etwa 80 Motive und schrieb 
die unpersonlich orchestrierte,rhythmisch und harmonisch wenigdilTcrenzierte^carlattiana" 
fur Klavier und 32 Instrumente. Obwohl der Komponist sidi selbst am Flttgel fur 
sein Werk einsetzte, loste es mit Ausnahine der „Sinfonia" des Anfangs trostlose Lange- 
weile aus. „Scarlattiana" scheint all denen recht zu geben, die von einem T ,unnachahm- 
Iichen" Strawinsky sprechen. Audi die ,.Drei Stiicke fur Orchester' : des Argentiniers 
Juan-Jose Castro sind ohne Strawinsky nicht denkbar, 

Nachdem wir Paul llindemith im Vorjahr als Solisten einmal und als Komponisten 
mehrmals begegneten, wurde sein angezeigtes Blaserkonzert bedauerlicherweise zuriick- 
gestellt und Buttings „Heilere Musik fur kleines Orchester" durch die elf Orchester- 
variationen iiber Nagelis „Freut euch des Lebens" von Jaques-Dalcroze aus dem Jahre 
1903 ersetzt! So blieb denn aus Deutschland einzig Schonberg mit der Bearbeitung 
von Bachs Praludium und Fuge in Es-dur fur ein Ricsenorgelorchester, die fur Schon- 
berg keineswegs repriisentativ ist V oik mar Andreae dirigierte selbst die vom 
Lutticher Fest her bckannte, temperamentvolle „Musik fur Orchester"; der franzosisdie 
Meistercellist Andre Marechal spielte das fur ihn gcscliriebene Konzert von Arthur 
Honegger. I Her wird das Orchester nie zur bloften Begleitung verurteilt, Solostimme 
und Orchester formen einen Block. Elemente des Jazz, die das Concertino fur Klavier 
und kleines Orchester von 1924 erstmals verwertete, sind geschickt herangezogen ; die 
lyrisch-vertraumte Atmosphiire der Sommerpastorale und der mit Klangenergien und 
treibenden Rhythmen geladene Dynamismus des „Pacific 232" werden zur Stileinheit 
zusammengerafTt. Durch das pratentionslose, hochst kultivierte Musizieren im „Concertino" 
entfesselte Walter Gieseking Sturme der Begeisterung; der geniale Interpret wurde 
wie selten je ein Ausubender gefeiert. „Pacific" kehrt jeden Winter wieder und scheint 
in der Deutung Ansermets noch nichts von der Wirkung eingebiiftt zu haben. 

Eine der wertvollsten Neuheiten war zweifellos Conrad Becks „Konzert fur 
Streichquartett und Orchester". Das heikle Problem, die beiden lustrum en ten eruppen 
Selbstandig einander gegenuberzustellen, hat Beck in den vier ungemein gestrailten 
Satzen originell gelost. Durcli die prazise Slimmfuhrung eines linearen Kontrapunkts 
entsteht ein eigenartig herber Klang; licht- und schattenlos, aher in seiner kompromiiS- 
losen Einseitigkeit von starkster Suggestivkraft. Daft dieses Werk, das an Ausfiihrende 
und Zuhorer gleicliermafien hochste Anforderungen stellt, einen einmiitigen Erfolg errang, 

dtinkt mich der Erwahnung wert. 

Schade, daft die Genfer Sektion der I G. N. M. der „Nouvelles Auditions" ihre 
Werbetatigkeit fur zeitgenossisches Musikschaflen eingestellt hat. Audi die west- 
schweizerische Rundfunkstation fiele fur die moderne Musik aufter Betradit, wenn nicht 
ein Ted der Konzerte Ansermets von Genf und Lausanne aus (ibertragcn wiirden. Be- ^ 

deutungsvoll kann die kurzlich erfolgte Wahl Fred Hays als Leiter des Radio orchesters 
der West.chweiz werden. Hay, Dirigent und Komponist aus Begabung, ist vorurteilsfrei 
und selbstandig genug, urn zu wissen, was der verantwortungsvolle Posten erfordert: in 
erater Linie fur die Lebenden einzustehen. 
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Versuche zur Losung des Konzertproblems 
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Reform des Konzertwesens Heinz Joachim 

Auf Burg Lauenstein (Oberfranken) land en in diesem Sommer Musikkongresse statt, 
die auf eine Reform des Konzertlebens hinzielten. Jhr Grundgedanke war, zwei 
oft widerstrebende Interessentengruppen: ausubende Kiinstler und Konzertveranstalter 
zusammenzuschlieteen. Dieser Zweck ist auch erreichl worden. Im Gegensatz zu dem 
vor einigen Monaten in Berlin gegriindeten „Deutschen Konzerigeberbund", der lediglich 
einen einzelnen Stand erfafite und ihn nodi mehr isolierle, stehen hier gemeinsame 
Matin ah men im Vordergrund aller Bestrebungcn, fur die zunachst einmal rein praktisch 
Arbeitsmethoden festgelegt wurden. Man will die Konzerte der Kiinstler zcitlich und 
niumlich zu moglichst geschlossenen Reihen zusammenfassen, sodafi sich die Kosten fiir 
Honorare, Reisen, Werbung u. a. m. wesentlicli verringern. Dies dient zugleich der Ver- 
knupfung und dem Ausbau der Arbeilsgebiete. Pauschalhonorierung soil finanzielle Aus- 
glcichsmoglichkeiten scb alien, die auch minderbpmittelten Veranstallern die Verpflichtung 
teurer Solisten gestatten. Durcb entsprechende Umlage der Kosten hoflt man ferner 
obne materielles Risiko in musikfremdcn oder einseitig interessierten Or ten kulturelle 
Pionierarbeit leisten zu konnen. Die alljahrlichen Kongresse wollen dem beiderseitigen 
Auslausch von Erfabrungen, sowie der Forderung des talentierten Nachwuchses dienen. 
Audi die Vertretung gemeinsamer Interessen gegeniiber Behorden, Verlegern, AufFiihrungs- 
gesellschaften, Saalbesitzern usw. ist in das Arbeitsprogramm einbezogen worden. 

Es gehort Optimismus dazu, sich von derartigen rein organ isatoriscb en Maftnahmen 
auch nur eine Milderung der Konzertnot zu versprechen. Sie sind, obwohl sie den Typ 
des bisherigen V ermitdungsgeschiift.es beseitigen, an sich nichts anderes als ein neues 
System fiir die alte, ikberlebte Form des Betriebes. Als solche wurden sic von den 
raeisten Kongrefkeilnehmern auch verstanden und gewollt, und hier wird man allerdings 
die Zweckmai&igkeit der geplanten Beschrankung auf einen verhaltnismiifiig kleinen 
Mitgliederkreis bezweifeln miisaen. Das geistige Problem der Konzertkrisis ist gar nicht 
zur Diskussion gestellt worden. Dagegen hatte aber die Kongreftleitung (Herbert 
Bar th, Erfurt) den Versuch gemacht, einen Weg zur praktisch en Losung zu zeigen: 
In die Zabl der anschliefienden traditionellen Konzerte hatte man eine Veranstaltung 
des Berliner Pianislen Fritz Thone aufgenommen, der durch direkte Fiihlungnahine 
mit seinen Zuhorern, durch Aussprachen und gemeinsames Erarbeiten moderner Werke 
neuen Formen des Konzertes und der musikalischen Volkserziehung nachspurte. Hier 
schieden sich die Geister, und es wurde offenbar, wo die produktive Aufbauarbeit, von 
der so viel gesprochen wurde, in Wahrheit anzusetzen hat. Doch darf nicht verschwiegen 
werden, dafi diese programmatisch wichtigste Veranstaltung der Kongresse gerade von 
den Wortfuhrern der konstituierenden Versammlungen nicht beachtet wurde. Die 
Organisation wurde zwar fur diesmal gerettet; ob sie aber stark und entwicklungsfahig 
genug ist, die innere Spannung zwischen der herrlichen Unbedingtheit junger Drauf- 
ganger, die unbekummcrt urn materielle Erfolge das Problem bei seinem soziologischen 
Kern packen, und den Reasentiments geschaftlicher Interessenpolitik in eine organische 
Evolution aufeuloBcn, mufi dahingestellt bleiben. Es ware ehrlicher gewesen, die Gegen- 
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Danemark betrauert seinen musikalischen Fiihrer 

satze klar und bewufit herauszuheben. Jedenfalls wird es nun auf die Ausgestaltung der 
OrganiBation ankommen, damit alle lebendigen und entwicklungsiahigen Krafte der 
Reform nutzbar werden. 

Die Notwendigkcit einer liefgreifenden Umgestaltung wurde durch das dcprimierende 
finanziellc Ergebnis der meistcn Konzerte auch hier wieder einmal sinnfallig. Anderer- 
seits bewies die Intensitat des Bcifalls ctwa fur die tief durchseelte Kunst von Maria 
von Basilidea oder fur das strenge und klare Bachspiel Stcfi Geyers, in wie 
hohem Mafie Personlicbke.it und groftc kiinstleriscbe Leistimg immer nodi die KJuft 
zwischen Podium und Saal uberbriicken konnen. Auch die Barockmusik, die Dr. Werner 
Danckerl auf clem von ihm naeb dem Vorbild von Bachs Instrument konstruierten 
Kielflugel zusammen mit dem Gambisten Walter Schulz vortrug, wurde als lebendiger 
Wert; empfunden. Hier liegen Ansatzpunkte, von denen aus man der reinen und 
wesentlichen Musikproduktion Boden und Geltung wird zuriickgewinnen konnen. 
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Carl Nielsen f Am 3. Oktober starb 

Carl Nielsen in Kopen- 
hagen. Mit ihm hat Danemark seinen 
grofiten Musiker, Skandinavien eine der 
pragnantesten Gestalten der gesamten nord- 
germanischen Musikcntwicklung verloren. 

Nielsens Erfolg in Deutscbland war 
immer sporadisch. In Skandinavien bat 
man sich afters dar fiber gewundert, daft 
die besondere Eigenart dieses grofien 
Kunstlers nie ricbtig verstanden wurde. 
Es war. als ob er nicht ins „System" hin- 
einpafite. Der alteren Generation war er 
zu eigensinnig, der jiingeren zu wenig 
^modern", Auch hot seine schlichte, eflekt- 
und gestenlose Musik .,dem gro&en Diri- 
genten" keine Moglicbkeil; fur traditionelle 
Selbstcntfaltung. 

Der Grund lag vielleicht auch tiefer. 
Nielsen wurde 1865 als Sohn eines Dori- 
musikanten auf der Insel Fun en geboren, 
und er Wuchs auf in einer Zeit, wo der 
danische Bauern stand sich - materiell und 
geistig — wie nie zuvor entwickelte, wo 
eine edit boden standige, nordgermanische 
Volkskultur, zu der es kaum anderswo eine 
Parallele gibt, einen Hohepunkt err ei elite. 
Ein solcher wirtschaftlicii-kultureller Faktor 
mufi aufmerksam beachtet werden, reicht 
aber selbstverstandlich nicht aus, um die 
wahre Eigenart eines Kunstlers, die Inten- 



sitat seiner artistiscben Begabung zu be- 
werten. 

Der friihzeitige, bewuftte Bruch mil der 
romantischen Ausdrucksform war es, was 
Nielsen vom ersten Anfang eine Sonder- 
stellung gab. Sow obi die schwule Uber- 
schwenglichkeit der deutschen Spiitromantik 
wie die Parfiims des franzosischen Im- 
pressionismus waren ihm mit seinen Vor- 
aussetzungen lief zuwider. Ein junger 
Musiker, der im Anfang der 90er Jahre 
des vorigen Jahrhunderls die Linie Beet- 
hoven-Wagner ofl'en kritisierte und auf die 
geistige Sauberkeit und artistische Uber- 
legenheit der Kunst eines Palastrina, eines 
Bach, eines Mozart hinwies, mufite sicli 
schon dadurch isolieren. Und nur Schritt 
fur Schritt gewann Nielsen — auch im 
eigenen Lande - Terrain. Auf eine Natur 
wie Nielsen wirkte Widerstand aber nur 
als Ansporn. Scin Werk, besondcrs die 
stolze Beihe der Symphonien und Instrumen- 
talkonzerte, zeigt eine immer steigende 
Entwicklungskurve; eine immer reichere 
Menschlichkeit und ein immer starkeres 
Bcmuhen, neue artistische Perspective zu 
gewinnen. So steht er mit seinem letzten 
Hauptwerk, dem Konzert fur Klarinette 
und Kammerorchester, - bei aller person- 
lichen Eigenart - ganz auf dem Boden 
einer neuen, radikalen Tonsprache. 




Dresden spart an der falschen Stelle 



Die Gedanken dor musikaliachen Er- 
neucrungsbestrebnngen der allerletzten 
Jahre fanden bei Nielsen begeisterten An- 
klang. War er doch selbst als Musikant aus 
dem Volke gekommcn. Doch blieb er immer 
kritisch, und gegen Schlagworle aller Art 
tiahrte er einc intensive Abncigung. 

Eine musikalische Einstellung, die sowohl 
musikalische Genialitat wie wahre, gesunde 
Bodenstandigkeit zu schatzen weift, eine 
Forschung. die die tieferen Zusammenhange 
des germanischcn Kulturlebens sucbt, wird 
die Gesralt Carl Nielsen nicbt umgehen 
konnen. 



Jorgen Bentzon 



Paul Aron stellt 
seine Dresdner 
Abende ein! 



Fiir Dresden ein Ver- 
lust, mindestens so groft 
wie die Scblieftung der 
Krolloper fiir Berlin : 
Paul Aron kann seine 
Abende nicht mehr veranstalten, nachdem 
die stadtische Subvention, die in den letzten 
Jahren Arons Arbeit ermoglichte, gestrichen 
worden ist. Tatsacben spreeben fiir den 
Vcrlust, den Dresdens Konzertleben er- 
leidet : 

Man horte in den Abenden „Neue Musik 
Paul Aron" u. a. das gesamte Klavierwerk 
Bartoksy die beiden Violinsonaten, das 
2. Streichquartett, die Tanzsuite fiir Or- 
chester: von Alban Berg die Lyrische Suite 
(Kolisch-Quartett) und das Kammerkonzert 
fur Klavier, Violine und 13 Blaser; den 
unbekannten Debussy ; das gesamte Kammer- 
musikwerk von Hindemith, darunter die 
UraufFuhrungen aller Klaviermusiken ! 
Honneggers, Milhauds Nam en waren in 
Dresden genannt, als man sonst in Deutsch- 
land von ibnen noch fast nichts wuftte; 
wer hatte sich in Dresden fiir eine so 
schwer zu^angliche und schwer zu er- 
kennende Begabung wie Hermann Reutter 
eingesetzt, wenn nicht Paul Aron, der dessen 
„Saul" sogar in szenischer AufFuhrung er- 
moglichte?! Wir horten Arnold Schonbergs 
Suite op. 29 (Deutsche Urauffuhmng) und 
im letzten Winter noch den „Pierrot 
lunaire" und die „Begleitmusik zu einer 
Licfatepielszene". Strawinskys ., Gescliidite 
vam Soldaten" wurde unter Aron gebracht, 
nachdem man Jahr um Jahr gewartet 



hatte, daft sich endlich die Staatstheater 
dazu aufraflen wurden: ebenso waren die 
„i\ T oces a Aron vorbehalten. Neben dieser 
Auslese „grofter' Nam en standen in den 
Programmen Arons ein gutes Dutzend von 
jungen, noch problematischen Kriiften die 
in Dresden nie gespielt worden waren 
wenu nicht Paul Aron mit seinem sichcren 
Blick fur Zukunftweisendes sich ilirer an- 
genommen hatte. Wichtig und fiir Dres- 
dens jMusikleben I'ruchtbar war eben, daft 
der Offcntlichkcit immer wieder vor Au^en 
gefiihrt wurde, da (A die Neuc Musik eine 
breite Basis der Produktion besitzt, der 
Komponisten jeder Altersklasse und Natio- 
nalist angehoren — daft der Wille der 
unter dem Namen „Neue Musik u zusammen- 
gefaftten Bewegung in seinem einheitliclien 
Ziel nach Klarheit und Bewufttbeit Spiel- 
raum fiir die unterschiedlichsten Ten- 
denzen gab. 

Diese 1 1 Jahre fruchtbarster kultureller 
Arbeit hatten eine bessere Kronung vcr- 
dient, als das einfache „Streichen u aus der 
Liste lebendiger Musikausubung — man 
hiitte sicli denken konnen, daft Paul Arons 
Arbeit, wenn es nicht mehr moglich war. 
sie direkt fmanziell zu unterstutzen. eine 
neue Basis biitte bekommen konnen etwa 
in der Form von Vormittagen im Staat- 
lichen Schauspielhaus oder in Yerbindung 
mit Volksbiihne und Philharmonie. 
Nimmt man dazu die wie ein tr a linger 
Witz anmutende Tatsache, daft die 
Sinfoniekonzerte der Staatsoper aus 
,.Sparsamkeitsgrunden" nur mit tantihno- 
freien Werken bespielt werden, so 
kann man sich eine Vorstellung von der 
Einformigkeit und inneren Verkalkung des 
diesjahrigen Dresdner Musikwinters machen . 
Berechtigen die finanziellen Schwierigkeiten 
wirklich dazu, kulturellen Aufgaben tn 
dieser Weise das Leben zu ktirzen?! Be- 
denkt man gar nicht, daft mit Senkung 
des kulturellen Niveaus ein Abbau der 
seelischen Krafte im Volke einhergeht - 
glaubt man im Ernst, die Krise unseres 
Volkes all ein vom Finanziellen aus losen zu 
konnen?! Ware es nicht wichtiger, nacli- 
dem sicli die Problematik und leilweise 
Sinnlosigkeit der materiellen Grundlagen 
unserer Welt im letzten Jahrzehnt be- 




Matthauspassion ohne Berufssolisten 
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sonders erschreckend gezeigt haben, die 
Losung der Schwierigkeiten von der Seite 
des Geistigen her zu versuchen - durch 
Weckung und verstarkte Aktivierung der 
seelischen Krafte, an Stelle der Verschiit- 
tung unserer kulturellen Werte?! Paul 
Arons Arbeit war einer der groftten Aktiv- 
posten, die Dresdens Kunstleben aufzu- 
weisen hatte - man ho {ft, daft das 
Fehlen sicJi so schmerzlich bemerkbar 
raachen wird, daft das Interregnum nicht 
Iiinger als diesen Winter dauert. 

Herbert Trantow 



Magdeburg: Unser Bild von der 

Matihaus-Passion Bachschen Matthaus- 
kl einer Passion ist im we- 



sentlichen bestimmt 
durcli die groften 



in 
Beseizung 

AulTuhrungen in 
Leipzig und Berlin. 
Der MagdeburgerMadrlgalchor un ter Leitung 
von Martin J onsen hat jetzt eine and ere Form 
der Wiedergahe gesch alien, die gerade in 
unserer Zeit der Wiedererweckung alter 
Musik groftte Beachtung verdient. Ein 
28 Stimmen starker Chor init 8 Knaben- 
stiramen und ein gleich starkes Orchester 
haben die gewaltige Aufgabe ausgezeichnet 
gelost. Alles Dilettanten — der Chor stellte 
samtliche Solisten (einschlieftlicb des Evan- 
gelisten) selber. Um bei dem Technischen 
zu bleiben: durch Neubesetzung von alt- 
bekannten Stellen (11 Einzclstimmen rufen: 
Herr, bin ich's ?, ein Halbchor singt zu sich 
voll auswirkendem Orchester der Geiftel- 
szene — ein Quartett: So schlafen unsere 
Siinden ein) tat sich eine ganz neue Klang- 
welt auf. Martin Jansen hatte die doppelte 
Aufgabe, sich zunachst einmal frei zu 
machen von der klassischen Form der 
Wiedergabe und dann jeden einzelnenTon 
neu nachzuschopfen, um ein neues einheit- 
liches Ganzes zu erhalten. Dann erst konnte 
cr an die schwierigste Aufgabe gehen, 
dieses Neue aus seinen Mitwirkenden 
herauszuholen. Bis auf unbedeutend kleine 
Stellen ist das alles ausgezeichnet gelungen. 
Der Evangelist sang in alien Lagen miihe- 
los ohne Pathos, durcli Melodie und klare 
Deklamation wirkend; der Choral war auf- 



gefaftt wie ein einfacher Gemeindegesang 
ohne subjektive Deutung und riickte so 
die Zuhorer unmittelbar in die Reihe der 
Mitwirkenden. Die Choreinwtirfe des ersten 
Teiles erhielten durcli die sachliche Auf- 
fassung, aufgebaut auf strenge Rhythm ik 
und gemessenes Tempo, ein vollig neues 
Gesicht. Diese AufFuhrung war nicht nur 
ein Konzert, sondern ein musikalisches Er~ 
e ignis. H. P. Gcridee 



Mannerchorfazit Wenn aucb die Krise, 

in Nurnberq * n der sich heute der 

Miinnerchor befindet, 
nicht allein unter der Perspeklive der Lite- 
ratur gesehen werden darf, so ist doch die 
Literaturfrage eine der hauplsachlichsten 
und in starkem Mafte bestimmend und 
kennzeichnend fur Haltung und Gesinnung 
eines Chores, einer Chorgruppe, eines 
Bundes. Niclits erscheint audi erneuerungs- 
bediirftiger als die „AVelt des deutschen 
Liedes", jenem Requisit pathetischer Bier- 
tisclireden, liinter dem sicli zumeist abge- 
sunkene Roman tik ubclster Art verbirgt. 
Die Niirnberger Sangerwochen des Deut- 
schen Sangerbundes wollen die notwendige 
Regeneration herbeifuhren, sie stellen vor 
einem Kreis von Fachleuten und Laien, 
Komponisten, Kritikern, Chormeistern und 
Sangern, neue zeitgemafte Literatur zur 
Diskussion, also ein Unternehmen. das frei 
von gesellschaftlichem und geniefterischem 
Anstrich sommerlicher Musikfeste durch aus 
prod ukti ven Zwecken dient. 

Die diesjahrige dritte Niirnberger Woche 
machte mit einer Auswahl aus nahezu 
3000 eingesandten Kompositionen bekannt. 
begleiteten und unbegleiteten Gesiingeii 
kleinsten und groftten Formats fiir Miinner- 
stimmen, einer Auswahl, die in der Bunt- 
farbigkeit ihrer Haltung und ihres stili- 
stischen Wollens die Uneinheitlichkeit der 
heutigen Ubergangslage ear niclit besser 
kennzeichnen konnte. Auffallend, wie auch 
hier altere Vokalpolyphonie an Boden ge- 
wonnen hat. Eingerichtete und origin ale 
Chormusik des 16. Jahrhunderts und Musik 
des Friihbarocks wurden auf ihre Eignung 
fur Mannerchor erprobt, wobei sich — was 
vorauszusehen war - in der Darstellung 
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D 



vor 



dieser Musik betrachtliche Mangel, 
allem in dvnamischer llinsicht ergaben. 
Der Querschmtt durcli die Production 
unsrer Zeit Heft die verhangnisvollc Aus- 
wirkung des an und fur sich begriindeten 
Rules nach guter volkstiim Holier Literatur 
erkennen. Man nimmt die Forderung 
.Volkstuniliehkeit" etwa? zu leicbl. reibt 
in der Ausdeutung der Textzeile Einfalle 
ancinondcr. ohne sie fiir cine musikalisehe 
Gestaltuns: als verbindlieh anzuerkennen, 
putzt sehVaehc Erlindung dutch instru- 
mentales Keiwerk auf, setzt lurmendes 
Sehlagzeug in Gestalt von Ruhrtrommeln 
und Beck en an S telle rhythm ischerLebendig- 
keit - Landsknechtslieder die grofie Mode! 
Von dent wenigen, was Bestand hat, was 
teclinisch einfach, handwerksmaiMg gekonnt 
und dabei doch aueh substantiell wertvoll 
ist, mu3 man die lapidaren Bauernchore 
Armin Knabs nennen, die in ihrer kirchen- 

4 

tonartlichen Strenge zum beredten Kunder 
des ethos erfull ten Textes werden. Weil 
komplizierter, wegen ihrer personlichen 
Pragung hervorstechend sind die Eichen- 
dorif-Vertonungen Bruno Stunners, die als 
Anzeichen einer neuen Roman tik be- 
merkenswert erscheinen. Das Volkslied 
taucht in den mauuigfachsten Form en auf. 
Die Bearbeitungstechnik. wie sie siclt inner- 
halb der Jugendmusikbewegnng entwickelt 
hat, findet nun auch auf den Mannerclior 
Anwendung und liihrt vom scblicht be- 
arbeiteten Strophenlied bis bin zur kunst- 
vollen Variation. Auch bier bleiben die 
Werke, die in straffer Konzentration auf 
Wesentliches sich beschranken, in der 
Minderheit. Unter den Werken mit tecli- 
nisch komplizierter Faktur finden sich neben 
% ei-einzelten Auslaufern eines nicht mehr 
lebensfahigen Hegaratils und wirkungs- 
sicheren pomposen Aufbauten mit vater- 
landischem Einschlag doch auch Werke. 
die von dem Wollen der jungen Generation 
kunden. Die Nahe Munchens bewirkt einen 
breiten, vielleicht allzu breiten Auf- 
marsch der Joseph Haas-Schule. die sich in 
ihrer asketisch strengen Grundhaltung. zu - 
weilen aber auch in einem Mangel an 
Vi tablet zu erkennen giht Unter ihren 
Vertretern fcllt vor aUem Karl Holler auf 
dessen Motette „Media vita" stark an Er- 



findung und Verarbeitung ist. Di e neue 
Vokalpolyphonie erscheint bereits in g e - 
sieherten Formulierungen, etwa in der fein 
ziselierten -Persischen Motette" des Ka- 
minskisch filers Heinz Schubert oder in der 
barocken Achtstiminigkeit des 126. Psalms 
von Paul Frankenburger. Diesen Werken 
gegeniiber wirkt die Polyphonic derWunder- 
hornlieder von Karl Gerstberger trotz tecb- 
niscben Konnens etwas akademisch. Erwin 
Lend va is schwer fundiertc ..Elegische Ge- 
sange" bilden mit den Tafelliedern Hans 
Stiebers, einer heiteren, teilweisc paro- 
dierenden Gebraucltsmnsik rnit dem etwas 
anriichigen Titel ,,Tandaradei". den weitern 
Gewinn der ^ oche. 

Er ist nicht sonderlich grol.% steht 
keinesfalls im Vcrhaltnis zu dem AulVand 
und doch mull man die Xotwendiekeit 
dieser Veranstaltung bej alien. Sie stellt 
nicht nur allmahlich einen Grundstock 
neuer braucbbarer Literatur fiir Manner- 
clior bereit, sondern sie sell a lit auch die 
so notwendige und heilsame Verbindung 
zwischen dem SchafTenden und dem Ver- 
hrauclier. Die fruchtbare Auswirkung der 
Nurnberger Sanger wo chen ist heute bereits 
spiirbar. Walter Rein 



Kodalys 
„Hary Janos" 
in Koln 



Eine angenehme Spiel- 
planbelebung im Einer- 
lei des abgespielten 
Repertoires brachte die 
deutsche Urautluhrung des dramatischen 
Erstlingswerkes von Zoltan Kodaly (Cber- 
setzung von R.St. Hoffmann). Eine Orchester- 
suite daraus ist bereits vor einiger Zeit be- 
kannt gewordem Das Stuck ist ein volks- 
tumlichesSingspiel mit gesprochenem Dialog 
und musikalischen Einlagen. Zwischen A or- 
spiel und Epilog werden. etwa in der Art 
von ^Hoffmanns Erzahlungen", die Abenteuer 
des Hary Janos. des ungarischen /^". n( ~" 
hausen, geschildert. Es sind meistmilitiunscnc 
Begebenheiten. die mit einer humorvollen 
Szene in der Besieguns und Gefangennahnie 
Napoleons gipfeln; zum Schlufi findet Harj 
durch seme Braut den Weg in die unganscne 
Heimat zuruck. Der epische Stoff bnng^ 
es mit sich, dafi dramatische Szenenfuhxun c 




Ungarisches Singspiel von Kodaly 



durch aneinandergereihte Episoden ersetzt 
ist. Bedeutsam bei diesernationalungarischen 
Operetlesindnichtdierhythmischzundenden 
Marsch- und Tanzsatze, die sidi sozusagen 
von selbst verstehen. sondern die freizugigen 
lyrischen Partien; sie verharren ganz im 
Bereich einer diinnlinigen, entsinnlichten 
Folklore und stehen so in einem merk- 
wiirdigen Gegensalz zu den fast musik- 
dramatisch ausholenden Orchesterzwischen- 
spielen. Der oratoriscbe Schlufihymnus 
nahert sicb der Sprache des Psalmus 
hungaricus. Das Neue des Werkes liegt in 
einigcn lyrischen Szenen mit unverfalsch tern 
ungarischen Klang — nicht zu verwechseln 
mit dem Operettenland Ungarn. Wahrend 
das iiblicbe Ungartum von Liszt bis zur 
Balkanoperette auf einem nnkontrollierbaren 
„rassigen fct Stilgeraiscli beruht, ist hier das 
stilistiscbe Durcheinander aufgegeberu wenn 
es aucb auf weite Strecken nocli ein ungeldstes 
Nebeneinander bleibt 

Wie die Kolner Auffuhrung unter der 
musikalischen Leitung Eugen Szenkars und 
der szenisehen Fiihrung Hans Strohbachs^ 
mit Felix Knapper in der Titclrolle, bewies. 



vermag eine gescbickte Regie dem Singspiel 
erne nachhaltige Publikumswirkung abzu- 
gewinnen. Umso mehr. als volkstumlich 
ira Augenblick die grofte Mode ist. 

Im iibrigen sind vom Kolner Opern- 
spielplan keinerlei Taten zu berichten. Die 
Not- und Grundfrage ist hier wie ander- 
warts das ,.Abspielen" der Stand werke. 
Xeueinstudierte Werke, die langere Zeit 
dem Spielplan fehlten, iiben ein en merk- 
licben Anreiz a us. Die Zahl der festen 
Abonnenten ist gegen das Vorjakr noch um 
einiges gestiegen. Kiinstlerisch sehr be- 
ach ten swert war eine Aida-AufTuhrung aus- 
schliefilich mit Projektionsbildern, die bei 
aller Fragwiirdigkeit dieser Notlosung sehr 
eindringlich wirkten. 

Die geplante Zusammenarbeit mit Nach- 
barbiihnen ist vorliiufig gescheitert. Das 
Orchester soil plotzlieli von 106 etatmafiigen 
Kopfen auf etwa 70 herabgesetzt werden, 
doch besteht Hofinuns. dais dieErschiitterung, 
die ein so plotzlicher und radikaler Abbau 
fur das ganze Kolner Musikleben mit sicb 
bringen mu6. gemildert werden kann. 

Herbert Eimert 



Notizen 



Oper und Konzert 

Die Erstauffuhrung der Oper ..Die ersten Mensdien" 
von Rudi Stephan am Staatstheater in Wiesbaden 
findet am 22. Oktober statt. Der Sudwestdcutsche 
Rundfunk veranstaltet anlafslich dieser Autfuhrung 
einen Rudi Stephan-Abend, der neben versehiedenen 
anderen Werken dieses ira Weltkrieg gefallcnen 
Komponisten audi einen Vorlrag von Dr. Karl HoJl- 
Frankfurt a. M. bringt. Audi das Stadttheater in 
Auggburg hat die Oper zur Erstauffuhrung in der 
laufenden Saison angenommen, ferner wird die 
Berliner Funkstunde eine Auffuhxung unter Dr.Hermann 
Scherdien sen den. 

Das Stadtisdie Opemhaus Essen hat die Lrauf- 
fuhrung der Operette „Madame wird Erzherzogin'* 
(„Madame I'Archiduc") von Offenbach in der Bear- 
beitung von Karl Kraus erworben. 

Das Staatatheater in Wiesbaden hat die verschollen 
geveaene Oper Signor Brusdiino von Rossini in der 
Neubearbeitung von Dr. Ludwig Landshoff und 
Karl Wolfskehl zur Urauffuhrung angenommen. 

Die Ernst Josef Aufricht Produktions-Gesellschaft 
in Berlin hat die Oper ,,Aufstieg und Fall der Stadt 
Mahagonny* von Bert Brecfit^ MusUc von Kurt Weill, 



zur Auffiihrung erworben. Die Premiere fmdet im 
Dezember statt. Aufricht will bekanntlich kein 
standees Theater mehr fuhren. sondern nur von Fall zu 
Fall, das heiGt, wenn er ein Stuck hat, ein Bubnen- 
hau3 mieten. 

Die Oper des Xational theaters Mannheim bring t 
ira November die Erstauffuhrung von Kreneks 
^Leben des Oresf. 50 wie eine Neueinstudierung von 
Lortzings „Zar und Zimmerman n". Der Dezember 
brin*t die Erstautfuhruns von Pfitzners neuer Oper 
,.Das Herz" (und zwar in zeitlicher Verbindung mit 
der Auflu hiring seines Oratoriums ..Das dunkle Reidi*' 
durch die Yolkssingakademic). 

Paul Graeners neue Oper ^Sriedemann Bad?* 
(Text: Rudolph Lothar) ist vom Landestheater 
Schwerin zur Urauffuhrung angenommen worden. 
Die Premiere de3 Werkes findet Ende November 
dc3 Jahres statt. 

Ivor Stravinsky wurde von den Stadt. Buhnen 
Hannover zur Leitung eines Konzertes eingeladen, in 
dem er eigene Kompositionen zu Gehor bringen 
wird. (Feuervogel, Violinkonzert, Scherzo fantastique 
[Hochzeitsflug der Biene] und Saere du prin temps). 
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Erich Kleiber bringt in semen drci Konzerten in 
der Berliner Staatsoper u. a. das Klavierkonzcrt, das 
Maurice Ravel fur Paul Wittgenstein schrieb, Haydns 
concertante Sinfonie, Kleine Theatersuite von Tom 
und Thema mil 13 Variationen von Krenek. 

Das fl'eihnaditsoratorium a cappella von Kurt 
Thomas ist in folgendcn Stadten zur Auffuhrung in 
der kommcnden Adventszeit angcnommen : Berlin, 
Bremen, Breslau, Dresden, Eisenach, Hamburg, Han- 
nover. Hildcsheim, Kiel, Konigsberg, Leipzig, 
Munchen, Nurnberg und Zwickau. Die Urauffuhrung 
des Werkes findct am 4. Dezember gleichzeitig in 
mehreren dor genannten Orte statt. 

In den Konzerten des Oldenb. Landesordtesters 
unter Leitung von Landesmusikdircktor Johannes 
Schuler kommcu u. a. folgende Werke zur Auffuhrung : 
Hindemith: Konzertmusik fur Klavier, Blecliblaser 
und Harfen; Markevitdt : Concerto grosso; Pfitzner: 
Dae dunkle Reich; Rathaus: Suite op. 27; Reznicek : 
Symphonic ira altcn Stil ; Tbcft : Kleine Theatersuite ; 
Trapp : 4. Symphonie ; Vogel : Zwei Orchester-Etuden. 

Mit Rucksicht auf die Nollage der Gegenwart 
fuhrt die sacfisische Staatskapclle in diesem Winter 
nur tantiemenfreie Werke auf — Sollte das nicht 
einfacli eine bequeme und willkommcne Ausrede 
sein ? Fur den Bruchteil dessen, was ein Sanger oder 
Kapellmeister monatlich verdient, konnte man eine 
Reihe mo denier Werke erwerben, 

Die Erfttrter Konzert vereinigung legt ein Wintcr- 
programm vor. das sich in seiner Reichhaltigkcit und 
Lebendigkeit wohltuend von den Durchschnitts- 
programmen dieses Winters unterscheidet. U. a. ge- 
langen zur Auffuhrung: Hindemitlts neues Klavier- 
konzert unter Leitung des Koraponisten (Solist: 
Franz Jung) ; Strawinskrs Psalmensinfonie ; Ravel, 
Tombeau de Couperin; Beck, Konzert fur Streich- 
quartett und Orcliester ; Graener, Cello konzert ; Fitel- 
berg, Violinkonzcrt ; Loputnikoff, Sinfonie; Scfiumann. 
Faustszenen; Reger, Klavicrkonzert. 

In dem vortrefflich zusammengestellten Winter- 
programm der Konzerte in Munster hort man u. a. 
folgende ncuen Werke: Haas: Heilige Elisabeth; 
Hindemith: Zweite Bratschenmusik ; Milhaud .- Violin- 
konzert; Vogel: Zwei Orcliesteretuden ; ferncr zwei 
von Cassado bearbcitete Cellokonzerte nach Mozart 
und Schubert. 

Neue Konzertwerke 

Daa Volksoratorium fy Die heilige Elisabeth 1 * von 
Joseph Haas durfte wohl das meistaufgefuhrte 
Oratonum in dieser Konzertsaison sein. Allein im 
November finden - nach der Urauffuhrung am 11. 
mKassel - folgende Auffuhrungen statt : Munster iW 
(12.imdl3.), Schramberg (15. und 17.), Cleve, Worm- 
ditt, MuMhauaen i. Thur., Limburg a. d. Lahn (18 ) 
Frankfurt a. M, (19. und 22.), Duaseldorf, Gunzbur^ 
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Happerschofi, Wit ten-Ann en, Schweinfurt, Giitersloh 
Becknm-. Trautenau (C, S. R.) (22.)/ Aachen (29.V 
Weitere Auffuhrungen folgen in noch etwa 20 Stadten 
darunter Munchen (Lehrer-Gesangverein unter 
Knappertsbusch), Mannheim, Berlin, Euskirchen 
Magdeburg, Weinheim, Krems a. D. 

Das ^Scherzo fanta&tique* (Hochzeitsflug der Biene} 
von Igor Stravinsky wird in einer grofien Anzahl 
von Konzertstadten in dieser Saison zur Erstauffuhrune 
gelangen. 

Heinz Ties sens Chorwerk ^AufmarsdV" karn eleicli- 
zeitig in Berlin (Volksbuhne, Festkonzert anlaGlich 
des 25 jahrigen Bestehens des Sozialistischen Kuitur* 
bundes) und in Offenbach a, M. zur Urauffuhrung. 

Kurt von Wolf arts ^Divertimento" fur Or Chester 
gelangt in den nachsten Monaten u. a. in Munchen 
Leipzig* Riga zur Auffuhrung. 

Die Urauffiihrung des neuesten Opus von Arnold 
Schonberg „6 Stucke fur Miinnerchor^ op. 35, findct 
am 24. Oktober 1931 in Frankfurt a. JVL statt. 

Karl Hermann Pillney hat soeben eine „Musik 
fur Klavier und Orch ester** voilendet, die dernnachst 
in Dortmund unter Prof, Sieben mit dem Komponisten 
am Flugel zur Urauffuhrung gelangt, — Sein 
muaikalisches Zeitspiel ^Von Freitag his Donnersta^ 
wurde voni Staate theater in K asset zur Auffuhrung 
angenommen. 

Der Lehrer-Gesangverein in Weimar wird am 
22. November das ^Stabat mater' von Cornelius 
(aus dem Nachlafi) zur Erst auffuhrung bringen. 

Die Auffuhrung des Divertimento fur Kammcr- 
orchester von Max Trapp findet im Oktober in Chem- 
nitz unter Leitung von Professor Heinrich Laber statt. 

Walter Rein hat eine ^Dreikdnigsmusik" zum 
Spielen und Singen vollendet. Das \Tcrk ist vor- 
wiegend instrumental angeiegt. Die vokalcn Tcile, 
die auch fort fallen konncn, haben den Zweck, 
Musizierende und Horer mit Wcise und Inhalt des 
sich durch das ganzc Werk ziehenden M Sterndrehcr- 
Liedes u bekannt zu machen. 

Auf dem diesjahrigen Deutschen Katholikcntag 
in Nurnberg, wurde Ludwig Webers Chor „Aus 
hartem Weh lv vom Munchner Domclior unter Prof- 
Berberich gesungen. 

Personalien 

Dr. Frieder Weifimann, dcr bis 1925 als Kapell- 
meister an der Berliner Staatsoper und spater ajs 
Dirigent in Munster, Konigsberg und Dresden tatJg 
war, wurde ab Oktober als Dirigent des Berliner 
Stnfonie-Qrchesters verpilichtct. 

Kapellmeister fritz Mahler, dcr Neffe von Gustav 
Mahler, dirigierte vor kurzera zwei Abonnementa- 
konzerte der Stadt. Kurverwaltung Wiesbaden. 
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Carl Qrff, der musikalische Letter der Gunther- 
sdiule-Munchen, wird Ende Oktober am Musikseminar 
der Stadt Freiburg einen Gastkurs uber „Rhythmik 
und Improvisation" mit Vortragen und praktischen 
Ubungen (Schlagzeugorchester, rhythmischc Laien- 
schulung, Chor usw.) abhalten, 

Edwin Fisdier wurde als Professor an die Staatliche 
Akadcmische Hochschule fur Musik berufen. 

In dem von der Stadt Munchen veranstalteten 
Brahms-Fest wird Genera Imusikdirekt or Fritz Busrh 
am 23. Oktober die ilavdn-Yariationen und die Vierte 
Sinfonie dirigieren. Edwin Fischer spielt das B-Dur- 
Klavierkonzert 

Dr. Walter Georgii ist in seiner Eigenschaft als 
Lehrer an der StaatHchen Hochschule fur Musik in 
Koln zum Professor ernannt worden, 

Der Dusseldorjer Lehrer frcsan^erein hat als Nacli- 
folger Hermann von Sehmeidels Bruno Sturmer zu 
seinera Dirigenten gewahlt. 



fand eine Tagung 
Wtr kommeu im 



^Neue Chor- 
nachsten Heft 



Verschiedenes 

In Mannheim 
musik 1931" statt. 
darauf zuriick. 

In Liiheck fand im Rahmen des Ostsee-Jahres voni 
30. September bis 6. Oktober die ^Nordiseh-Deutsche 
Orgelwoche" statt, auf der die ersten Organisten 
und Kirchenmusiker Deutschlands und der nordischen 
Lander sich zu Vortragen und Konzerten versam- 
melteii. Neben deutschen Orgelwerken und alten 
Chorwerken wurden vor allem nordische und zeit- 
genossische Orgelwerke aufgefuhrt. 

Georg Sdiiinemann laftt mit der neuen Auflage 
seiner „Gesdiidtfe der deutsdwn Schulmusik"" als 
zweiten Teil einen „Tafclband" erscheinen, der cine 
interesaante Ergiinzung des bisher crschienenen ersten 
Bandes darstcllt. Dieses Tafelwcrk, das zu Qber- 
wiegendem Teil gfinzlich unbekannte DarateUungen 
cntliiilt, stellt gleichsam einen Orbis pic his der 
Schulmusik dar und gibt cine lebendige Ansehauung 
davou, wie ca in den letzten Jahrhunderten in der 
Schulmusik zuging. Kurze Bemerkungen und Er- 
lauterungen zu den Bildern sind beigefugt, 

Eiue Reihe Fachmusiker und Musi kwissenschaf tier 
hat sieh zu eincr Arbcitsgcmeinschaft „Diatektisdtcr 
Materialismus in der Musik" zusammengeschlossen. 
^eiterc Musikcr und Wissenachaftler, die noch Inter- 
«se haben, daran teilzunehmcn, roogen sich schnftlich 
anmelden bei Hanns Eisler. Berlin-Wilmersdorf, 
Bregcnzerstrafie 9, 

Die Rcdaktion der Zeitschrift „Die Musikpflege" 
Wtet um Aufnahme folgender Zcilen: „Im August- 
September-Heft des »McIos< befindet sich in dem 
Aufsatz »Ein Jahrgang Musikzcitschriftcnc von 
Heinrich Strobel ein Hinweis auf die Zeitachrift 
•Die Musikpflege«, der zu Irrtumern Anlafi geben 



raufi. Wir maclien darauf aufmerksam, dafi vom 
zweiten Jahrgang der Zeitachrift nicht nur das Marz- 
heft vorliegt, sondern dafi die Zeitschrift von Beginn 
an fortlaufend einmal monatiich erschcint". 

Rundfunk 

Die Verhandlungen zwischen der Gewandhaus- 
Konzertdirektion und dem Mitteldeutsdien Rundfunk 
in Leipzig haben zu dem Ergebnis gefuhrt, dafi der 
Rundfunk zur Erlangung eines akustisch einwand- 
freien Senderaumes den Gewandhaussal an den 
konzcrtfreien Tagen fur dazu gecignete kunstleriache 
Sendungen ermictet. 

Der Mitteldeutschc Rundfunk wird aufterdem im 
Gewandhause vier geschlossene Vereinskonzerte mit dem 
Lcipzigcr Sinfonicorchester unter Leitung von Carl 
ScJiuricht- Wiesbaden veranstalten. Feruer ist die ge- 
legentlic.be Uberlragung einiger Gewandhauskonzerte 
vorgesehen. 

In einem Kammerstudienkonzert des Frankfurter 
Senders gelangten Werke von Hannenhrim. Jokl und 
Jean Cartan zur Aufl'uhrung. 

Eridi Rhodes Cellosonate in Es-dur gelangte am 
Baverischen Rundfunk zur Aufl'uhrung. 

Der Suddeutsche Rundfunk hat folgende Werke 
von Josef Scfielb zur Urauffiihrung erworben : Stroich- 
quartett Nr. 3 (im Rahmen einer Kompositionsstunde), 
Konzert fur Violine und Orchester und eine Violin- 
sonate. 



Ausland 

Amerika : 

Die Musical Fund Society in Philadelphia schreibt 
als Beftirworter der E. Garrett McCollin Memorial 
einen Preia von 1000 Dollar fur ein Streichquartett 
mit Orchcsierbegleitung aus. Endlcrmin der Ein 
sendung: 31. Dczcmber 1931. 

Harold Kreittzberg bringt in diesem Winter mil 
seiner neu gcgrundeten Gruppc auf seiner Amerika- 
Tournee ein Programm. daa u. a. Werke von Debussy, 
Poulenc und ein Ballett im Breughel-Stil von Fried- 
rich Wilckena enthalt. 

Frankreidi : 

Der Urauffubrung von Milhaud-Werfel „Maxi- 
milien" (nacli Werfels Drama Juarez und Maxi- 
milian"), wird die Pariser GroJSe Oper einen 'aus 
mehreren kleineren Werken zusammengesetzten Ur- 
auffuhrungsabend vorauss chicken, bei dem „La 
Duchease de Padoue", eine zweiaktige Oper von 
Maurice Le Boudter (nach dem Werk Oscar Wildea), 
La Vision de Mona", eine lyrische Legende von 
Louis Dumas, und ein Baltett, „Le ruBtre imprudent", 
von Maurice Fouret zur Darstellung gelangen. 




Melosnotizen 

Die Tinterspielzeit der Komischcn Oper, unter 
der .Mleinleitun? Louis Massons. *ird mil eincr Neu- 
cm.ludierung von Debugs ..Pellcas cl MfihsanoV 
be^onnen wcrden, bei dcr Mary Garden die Rollc 
der Melisande singen wird. die scinerzcit durcli sie 
an der wleichen fiubne kreiert worden ist. 

Holland: 

Der ..Niederlandische Ycrein fiir ncue Musik* 
fuhrt im Laufc diescr Saison in Amsterdam, Den 
Ilaag mid Utrecht Werke von Paul Hindeinith, Ernst 
Toch, Paul A. Pisk. Alban Berg. Anton Webern, Julius 
Schlofi. J. Matthias Haucr, Julius Lechthalcr, Otto 
Sieg!, Jan Ingenhoven, Matthijs Vermeulen, Martinu, 
Bartok und Jemnitz auf. ~ Im November werden 
die ersten internationalen Austauschkonzcrte eroffnet 
mit einera oslerrcichischen Programme das am 2. Nov. 
in Amsterdam gegeben und von VARA-Rundfunk, 
Hilversum verbreitet wird, - Die Abteilung fur Er*- 
ziehung und Schulmusik des Vereins bringt „Wir 
bauen eine Stadt'% „Der Jasager ; und andere Schulwer ke, 

Der Zulaufsche Madrigalchor Kassel (unter Leitung 
von Bruno Sturm cr, Kas&el), iet zu einer Konzert- 
reise fur April 1932 nach Holland verpflichtet worden, 
Er wird in Arnhem, den Haag, Utrecht und Amster- 
dam konzertiercn mit neuer Chormuaik von den 
hollandischen Komponistcn Sanders, van Ingenhoven 



und Diepenbrock, und den dcutschen Koruponistcn 
Herrmann, Hindcmith, Pepping und Sturmer, 

Oe&terreich : 

„/>r Musifiant u . die crfolgrcichslc Oper von 
Julius Bittner,T\ f \v& demnachst wicder in das Repertoire 
der Wiener Staatsoper aufgenommen. 

Rujsland: 

Die Bundesvereinigung der russischen Musik- und 
Buhnenunternehmung,,Comez u bat zahlreichedcutschc 
Musiker fiir die diesjahrige Moskaucr Saiaon ver- 
pflichtet. U. a. werden Otto Klempcrcr, Oskar Fried, 
Abcndroth, KulilenkamplF, Scherchen, Unger, 
Horenstein, Zcnilinsky, Brecher in Moskau kon- 
zertieren. 



Sckweiz : 

In den Studienkonzerten dea Musikkollegiums 
Winterthur geiangen u. a, zur ersten Auffuhrung: 
Andreae y Erste Musik fiir Or Chester. Beck, o. Sinfonic. 
Berg; Drei Orchesterstucke, Ermatinger, Fuge fur 
Slreichorcheeter, Hindemith, Konzertmusik furKlavicr. 
Blechblaser und Harfen , Krenek? The ma und Var iationen, 
Milhaudf Konzert fiir Schlagzeug und klcines Orch ester, 
Ravel, AJborada del gracioso, Toch, Chines. Flotc. 
Stephan, Musik fur Geige und Orel) ester, VageL 
Orchesteretuden. Di rig en ten : Hermann Sdierchm 
und Ernst Walters* 
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Soeben ersctiicnen : 



SCHOTT'S CHORVERLAG 

Mitteilungen iibcr 
Neuerschcinungcn 

Nr.4/Okloberl*J31 

Inhalt: Ankiindigung iieucr Werke von: 

Hindemith / Huas / Forlner / Lcndvai / 
Pepping /K. Marx / Slavcnski / Slurmcr / 
W. Rein / Beck / M tiller-Zurich / 
J. i. SchcfOcr / Seiber / Sohncr / Vol- 

bach / II. L. Hafiler 

Die Mitteilungen liegen dieser >Metos<- 

Summer bei* 

B. Schott's Sohne / Mainz 




I I i. 



Der Klavier~Auszug von dem neuen 



Violinkonzert 



D-dur von 



(Die Lira ujfuhrunQ des Werkesfindei am 
23. Okiober in Berlin ah Rundfank- 
konzert (rnit Ubcriragung) in der „ Phil - 
harmonie** mii 5- Dushkin a is Solisi 
und Strawinsky ah Dirtger/t statt) 



IgorStrawinsky 

crsdieini am 24. Okiober 

Ed. Schott Nr. 2190 Preis M. 10.— 
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A. MOFFAT 

Alte Meister 

fur junge Spieler 

Einc Sammlung von leichten klassischen 
Vortragaslucken fiir den Violin-U ntcrricht 

Band II 

(Neut* Folge) 

12 Stticke ftir Violine unci Klavicr nu* dcm 1ft. Jahr- 
humlerL (Handel. Mozart, Telrmuun, J, Chr, Buch, 
Quantz, Carelli u. a.) Ed. Schott Nr. 1553 M. 2,— 



Dcr crstc Band diescr Sommlung isl wohl der 
meialvcrbrcitt'te seiner Art, Moffat ubertrifTt 
mil dcr vorlic^cndeii Fort ee tzung wenn 
mtiglidi nodi .Hfiine friilicre AuhwuIiI an leidilcn 
klassischen Vorlra{j99tut:kftH hiiiHidiilidi nm- 
sikntiacher Sdifmhcit und inelruklivcm WcrL 




Der erste Band 

cnthalt 12 Sturfcc von Handel Gluck, Ilnmcau, 
Tortini, Beethoven usw. 

Aiiflpahen fiir . 

Viofinc und Klnvicr . Ed. Sdiott Ni\ 8+4 M. 2,— 
Violoncello u, Klnvicr Ed. Sdiott ISr. 983 M. 2.— 
Viola und Klavicr . Ed. Sdiott Nr. 1338 M. X- 

In jedcr gut en M ti&ikat ienhandtung vorrtltig 
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ficrrntdnn unfr BJofliier 
©djulgcfangfm<$ ncuc Stfutfgafie 

<3c*jufmufif&u<*j 

fiir fjoftere £eftranflaften, Gearfteifef t>on 
Dn j&onfif S«f**r unfr ^Bittt? Herrmann 

iDie crflcn Urteilc acigeny ftofr fra* JBcrf affen 
(griWtungett, &ie man on cin mobcrnctf Gtftufr 
miiflf&iicQ ffeKcn mu fr, oo fl gcrec^t tpirb. 

©fuo.-ffct ©. <Sfintt>er, Berlin: ©atf ©(fluf- 
mufil&ua) Derefnigt alfe $ortcife in P4 = eta« 
(olioc ©(offauflrafjt un& ©toff Berartef tang, 
tin* Stapaflimg 6er gonjen Qfatage on ftic 8frt 
bcr ^eulfgen mufifpo'&agDgiftfeii ©d?ufar&«it. 

©tab.-ttcf. 6. ftornefcerg, 3e^to>rj: Gin Mr- 
trefflidjetf 3D erf/ bad man ni(bt fqneH genug 
ein^ren !ann. G« gi&i tvo^t im SfuaenMirf 
(ein 23u<$ fdr ocn OTujifunferritft an fafjeren 
©i&ulen, ftae mit cincr fol^en ©orgfafl 3lBHge« 
Dom Unn6«gcn r <Su(etf t>om ©a?(ealten ?u 
frennen t»el&. 

• prfifungefliide fofl«n(o0 



6^r. Srieftric^ ^ieweg 

©. m. 6. 8. / yfluHtpSbai. Herfag 

:8er(in*£i(6terfe(oe 






DAS NEUE VVERK 



von 



HERMANN WUNSCII: 

Siiclpol-Kantate 

Opus .*38 
fur Solotenor (Solobariton), gemischten Chor unci Orchcstcr 

I Die crsciifuterade Ballade von der Sudpolexpcdilion des Kapittlru | 
Sco«. - 7Aw Requiem au/div Uclden, die im ewigen Lite blisbca. | 



Urauffuhrung: 

Kasscl, 7. Dczcmber, untcr Leitung 
v.'Staalskapell meister Dr. R. Laugs. 

Ausscrdem bereits zur Auffuhrung 



angenommen: 



Atiffuhningsmatcriftl durdi den Vcrlag 
Clovtcrauszuir Htcht zur Einaicht zur Vcrfugung 




Litolff's Verlag, Braunschweig 



StuUgart, S field cutscher Hundfunk. 
Auffuhrungsdnucr: ca. 20Minuten 



Blttc bczichen Sic sidt bci alien An/ragen auf MBIOS 
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Wet inteivieticit 



Diese Cbersicht ist zumeist aus eingcgangenen 
Milteilungen nach Ma&gabc des zur Verfiigung 
stchcnden Raumes zusamruengcstellt Dcr 
MFXOSVERLAG billet stets um neue oder 
ersrSnzende Einsendungen. 



Hcuc Wlusik ? 



Klavier 



( Forts etzung an* dcm Juti-lloft; 

Franz Osborn: Debussy ;Pr£ludes; Fitelberg: Klavier- 
knnzert: Berth. Goldsckmidt: Senate op* 10; Hinde- 
mith: op. 37; Rathaus: Sonatine op. 28; Stnncinsky: 
Peirouschka; H. ri«5ert;KIavier-Stuckeop.37; Toch 

Ella Panccra: de Folia: Spanischer Tanz aus: Ein 
kurzes Leben ; Goossens: Kasperle -Theater; 
Medtner: MSrchcn op 42; loch: Tanz- und Spiel- 
stucke 

Eg on Petri; Busoni 

Marie Lnisc Philipsen: Bartok: Suite; Dobrowen: 
Etiide, Mazurken; Lopatnikoff: 5 Kontrastc; Scria- 
bins: Preludes; Strawinsky : Serenade; Wellcsz; 
3 KJaWerstiicke 

Giuseppe Piccloii: Jesinghaus: Suite op, 1*4; Masetti: 
Sonatine A 2 voix 

Leo Podolsky: Debussy; de Falla; Medtner: Sonate 
op. 5; Saoel; Scriabine; Szymanowsky 

Karl Hermann Plllney : Busoni: Konzerto fur Klavier 
and Orch. (mil Chor); Fleischer: Konzcrt emoll; 
Goossens: Kaleidoskop ; Hindemith : op, 36; 
Janacek: Konzertinn; Pillney : Divertimento fiir 
Klavier und kleines Orch.; Poulenc: Promenades; 
Prokofieff: Konzcrt Cdur; Sckulhoff: Partita; 
Toch: Burlcskcn; linger: 3 Improvisaiionen 

Arthur Rabin stein: Atbemz: Navarra, El Albaicin; 
Debussy: Preludes; de Falla: Tiinze aus lt Licbes- 
zauber"; Strawinsky: Peiruschka; Villa-Lobos: 
Kindcrstttcfce 

San Roma: Toch: Klavierkonzert 

Heinz Scholz: Debussy; Petyrek; Stuclicn, Grotesken, 
Kinderstticke; Ravel; Scrjabin; Wladigeroff 

Herbert Schulze: Bartdk: Ungarische Baucrnlieder, 
.Sonate; Hindemith: Suite .1922*, Klaviermusik 
op- 37 Nr. I/I I; Honegger: PrAlude; Krenek: Op. 13; 
MiUiaad: Trois Rag-Caprices ; Mousaorgsky: 
Bilder einer Ausstellung; Poulenc: Spazieren; 
Prokofieff; Toccata op- 11; Reger: Praludium und 
Fuge fiber ein Thema von Bach; Prtiludium und 
Fuge Qber cin Thema von Telemann; SchSnberg: 
Op* II; Schostakotvitsch : Sonate op. 12; Skrjabin: 
Sonaten; Strawinsky: Sonate, Petruschka, Kla- 
vierkonzert mit Blflsern; Szymanowsky: III. Sonate; 
Wi&ner: Sonatine syncopic 

Sophie Selzmann: Strawinsky; Vogel 

James Simon : Bartok; Butting; Deliu$: Toccata; 
Turina : Jew; 

Zbtfa Spate: Milhaad: 3 Rag-Caprices; Casella : 
11 Pjfeces enfantines; Kosa: G Klavierstiicke, Pisk: 
KonzertstGcke op, 7 

Peter Speiaer: Busoni 

Jaseha SpiwakowRky: FratUt Bridge; Grainger; 
Ji fbert 

Gift ela Springer : iV*eteo/i;Cbaconne; Toch: Burlesken 
Johannes Strauss: G Beck; Butting: Op. 31; 
Haas; Hindemith: Suite ,1922"; Jacobi; Klavier- 
konzert op. 37; Jarnach: Sonatine; Lopatnikoff 

Xftcfcdrack nor mlt beionderar ErUabnii* 



Petyrek: Giicchisrhc Rhapsodien; Pisk: Konzerr 
stucke op, 7; Riadis; Scriabine: Sonate Fisdur, 
Etiiden; Scfiulthess\ Sternberg; Oesllichc Visionen; 
H. liessen: Op. 31; Kart Wiener: Phanlasieitudie 

Sidney Snkocnig: Hindemith: Op. 37; Poulenc: 
Mouvements perpetuels 

Karol Szreter: de Falla; Granados: Merfiner: 
Scriabine 

Ernst Toch: Eigenc Wcrke 

Josephine Trcnil: G.Enascu: Suite op. 10; Scriabine: 
Sunate IV' 

Dolores Cecilia de Vasconcellos: Ravel; Toch 

Clara Verson : Bartok; Rauct ; Szymanowsky 

Karl H. Weiler: Hindrmith ; Ravel; Strawinsky 

Panl Weinjjarten : de Falla; Debussy: Korngold; 
Ravel; Schonberg 

Edith WeiS9-3Innn (mit Walther Kraft auf 2 Klavicren) 
Busoni: Ducttino conccrtante nach Mozart, Impro- 
visation iiber Bach's Choral „\Vie wohl isl mir" ; 
Knab: 2. Sonate; Kraft: Prilludium und Fuec 
Cdur; Weistnann; Vanauonen op. 64 

Irina Westermann: Jarnach: Romanzero I; Lopat- 
nikOf/ rTotcata; Poulenc; SchiUinger; Slraioinsky: 
Konzert; Toch; Vogel: Etude, Toccata 

Ali Weyl-Nissen: Berg: Sonate op. 1; Debussy: D'un 
cahicr d'esquisses; Hauer: Klavierkonzert op. 55; 
Hindemith: Suite *1922 u , Klavierkonzert op. 36; 
Krenek: II ( Klavicr^onate, op. 59; Maler: Konzert 
op 10; Prokofieff: Visions fugitives; Racel: Mi roirs, 
Pavane; Reutter: Fantasia apokalyptica op. 7; SchSn- 
berg: Klavicrsttlcke op. 11, Klavierstucke op. 23; 
Sekles: Er^tc Suite op. 34; Slauenski: Jugoslavischc 
Suite op, 2; Toch: Klavierkonzert op. 38, Sonate 
op, 47; Tscherepnin; Konzcrt Fdur; winner: Kla- 
vierkonzert Nr- 1, Capriccio; Windsperger: Lumen 
amoris op. 4 

Frans Wiemans : Casetta ;PreIudio T Minuetto ; Milhaud : 
Saudades do Brazil; de Falla: Pantomime und 
Feuertanz aus ,Xiebcszauber t( ; Debussy : Preludes 

Oskar Woll: Beck: Sonatine 



Cembalo 



Wanda Landowska: de Falla: Cembalokonzert ; 

Poulenc: Concert champfitre 
Julia Menz: Malei : Cembalokonzert 
Li Stadclmann: de Falla: Cembalokonzert; Maler: 

Cembalokonzert 



Or^el 



Cart Beer: Fortner; Toccata und Fuge 
Heinrich Boell: Jarnach: Konzertstiick, op- 21 
Leopold Brodersen; Kaminski: Choralsonate 
Gerh. Bnnk: Knab: Toccata Qber tP Wiesch6o leuchtuns 
Hermann Dettmer: Fortner: Toccata und Fuge 

Die Verdffentlichung ivird fortgeset^l 




BMe bemichen 5fc Mich bet alien Anfragcn auf MBLOS 



Soeben erschienen ! 



W. Safonojf 

Neue Formeln fur das Klavierspiel 



Systemotische Fingerfechnik. — Deutsche Ausgabe. Obersetzt u.bearbeitet 

von Willy Rehberg 



Ed. Sdioii Nr. 2173 . 



n. M. 3 - 
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Der Lehrer von Scriabine, Medtner, 
Rachmaninoff zeigt hier den Weg, 
auf dem diese Pianisten zu ihrem 
Wcltruhm gelangten. 




rnst Toch 



Fiinf mal zehn Etuden 

fur K! avie r 



Zum ersten Mal 

system ail sches Studlenmaterlal fur neue Muslk 



i 



Zehn Konzert- Etiiden, Opus 55 

2 Ileftc Ed. Nr 2161/2 jc \u 3.— 

Zehn Vortrags - Etuden, Opus 56 

2 Tlofte Ed, Nr. 2166/7 jc M. 2.— 
in Vorberoifung: 

Zehn mittelschwere Etuden 
einfache Etuden 
Anfangs- Etuden 

D«a Etfidcnwerk von Toch stellt in seiner Geaamt- 
heit einen eeachloa&cncn Lchrgang dc3 inodcrncn 
Klavicrspielg dar, in welchem nllo Problems dcr 
durch den neuen Sul bedingten Technik von cinom 
dor hcrvorragendatcn modcmen Komponiaten 
aystcmatisch bchandek werdcn, Toch, dcr als oiib- 
abendcr Ktliiatler sclbst Pianist iat, war fflr die 
LOaung oiner eolchcn Aufgabe, die aich ihm wic 
viclea anderen in der Praxis tfiglich " '" " 

atclHe > doppelt gccjgncL 



Zehn 
Zehn 



John 







i 



aufa neue 
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reian 



John Ireland, pob. 1879 in England, ist 
alien ncuzcillich ein^cstelhcn Krcisen 
als eincr der Fiihrcr der enplischen M^ 
di*rnc bcknnnL — Im KataloR Srhott cr- 
scheint Ireland mil den unten anRefiihrtcn 
Werken zum ersten Mal. Diesi* sind sorp- 
faltig, als fdr seine Kunst besonders re- 
pritecnlativ, ausgewUhlt und abpesehen 
hiervon, audi pianislisch pesehen, als 
hcrvorragende LeisUmgen warm zu em- 

cmpi'ehlen* 

Drei Klavierstucke: 

Ballade 

Ed. Sdhott Nr. 2156 M. 2.50 

Februarys Child 

Ed. Sdiott Nr. 2157 M- 1.80 

Aubade 

Ed. Sdiott Nr. 2158 M. 1.80 
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Modernes 



Kla 



vie* s P 




nach Leimer-Giesekmg 



Das Buch brinpt anhand zablreicher 
beispiele untor MiLirheU von W 



GTc" k i n . die Me.ho.je ■■**£?£%£; i^ilA^^M 



Amftthrllcfacr Proipekt 
kottcnloil 



aus wclchcr Schul 

Mi* zahlreichen Noienbelipiele* 



Musik* 

alter 
ersten 

2. 50 
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Neuerwerbungen Herbst 1931 

Von der Frankfurter Verlaesanstalt unci Julius Bard 
Verlac, Berlin, wurdc die mueikwis^enfichafiliche Abteilung erworben. 

Sie umfafct in der MaupUache folgendc Werker 



W. L. LDTGENDORFF 

Die Geigen- mid 
zur Gegeiiwart 



Lautenmacher vom Mittelalter bis 



Nach den bcsten Quellcn bearbeitet 5. und 6. fdurehgesehene) A ullage, 1H92 Seiten mil 
290 Bildnissen und Abbildungen beruhmter Instrumente und etwa 9C0 Faksimdes der Brand* 
marken, Gcif?en- und Lautcnzettel auf 98 ganzseitigen Tafeln. 

Grofi-Oktav, 2 BSnde in Leinen RM. 62 .— , in Halblcdcr RM. 70,—- 

Inhalt: Uberblick iiber die Gcschichte des Geigen- und Lautcnbaus, Die Geigen- und 
Lautenmacher nach den Wohnsitzen gcordnel. Literarischer Quellennachwcis, Verzcichnis 
der Abbildungen* Alphabetisches Verzeichnis der Geigen- und Lautenmacher, Die bokanntesten 
Bogcnmacher. Werkstattnamen und Ladenschilderp Brandmarken. Faksimiles von Geip:enzetteln. 

FQr Virtuosen wie fur Dilettanten auf der Geige, fur Werkstiilten win fur Sammler bictct 
Lutgcndorffs Buch cine wahre Fundgrube des Belchrendcn. (Deutsche Insirumentenbau-Zeitung) 

Liitgcndorlis Arbeit ist ein Kiinstlerlexikon von grofier Yollst&ndigkcit, das alles in dfescr 
Rich tun g bisher Gefeisteie weit hinter sich lafit. 

(Mitteilungen des Germaniscben Nationalmuseums, Nurnberg) 



CURT SACHS 



Reallexikon der Musikinstrumentc 

zugleich ein Polyglossar fur das gesamte Instruraentcngebiet 

443 Seiten mit 200 Abbildungen, Quart, broschiert RM. 18.—. 

Dieses Weik fafit zum ersten Male den gesamten Stand der musikalischen Instrumentenkunde 
in enzyklopadischer Form zusammen. Es cnlhalt, urn die Benutzun^so praktisch als mtighch zu 
gestalten, in zahllosen Einzelartikcln ein Reallexikon A-Fltttc bis Zytol. Verzeichnis tier 
Literatur. Verzeichnis der Instrumentalsammlungenp Transkriptionsschliissel und Namenregister* 



CURT SACHS 



Das Klavier 

54 Seiten mit 16 Taleln und 10 Textabbildungen. Klein-Oklav, brosch. RM. —.80, geb. RM. 1.20. 

Inhalt: Das Klavichord. Der KochflUgel. Das Spinett, Der Hammerfliigel. Das Tafel klavier. 
Der aufrcchte Fliigcl. Das Pianino. Reformkla^ialuren. 



CURT SACHS 



[ 



h H 
A 1 



Musik und Oper am Kurbrandenbiu*gischen Hofe 

300 Seiten, Oktav, broschiert RM. 4.—, in Leinen RM, 6,— 

Inhalt: Die Horkapelle bis auf Friedrich I- Die Kammermusik am Hofe Sophie Charlottes. 
Die Oper unter Friedrich 111, (L) und Sophie Charlotte, Anhang: PcrsonaKen der Hofkapellc 
und der Dommusik; Textbcilagen; Musikbeilagen- 

CURT SACHS 

Sammlung alter Musikinstriunente bei der Staat- 
lichen Hochschide fur Musik zu Berlin 

Folio, mit 30 Liehtdrucktafeln und 34 Textabbildungen, geb. RM. 20.-, brosch. RM. 18.—. 

JOSEPH JOACHIM 

Briefe von und an Joseph Joachim 

Gcsammelt und herausgegeben von Johannes Joachim und Andreas Moscr 
GroG-Oktav, Band I/JI! broschiert, Vorzugsausgabe auT Batten, zusammcn RM. 25.—. 
S an 2 .V* S'- B -! a ! ire m 2HS$l. 478 Sei en mit 9 Bildbeigaben. 

5l n 2m I: S' e W re !FK l8fA 48 ° Seiten mit 7 Bildbeigaben. 
Band III: Die Jahre 1839/19 j7. 546 Seiten mit 9 Bildbeigaben. 



Max Hesses Verlag 



Berlin-Schoneberg 



M 




Btite bezlchcn Sit sith bid alien Anfragcn anf MELOS 



i 





Soeben erschienen! 



Karl Laux 



JOSEPH HAAS 

Portrait cines Kiinstlers 
Bild einer Zeit 

Mit elnem Bild des Komponisten 
und zahlreichen Notenbeispielen 
Mk. 3.50 

Das Bach bedeutet fiir die grofse Zahl der Freunde der Mmik von Joseph Haas die Vermrhlichun* 
ernes oft lout gewordenen ' imsches karl Laux, der angesehene Maunheimer Kritiker, gibt in 
em* audi dem Lawn zuganglichen Form, anhand zahlreicher Xotenbeispiele, eine zusammenfassende 
Wurdigung des yiehettigcn bchaffens des suddeulschen Meisters bis auf die jungste Zeit (ein- 




schlieflich des Oratoriums ,Die Iieilige Elisabeth"), die sich zugleich'zu einer Darsteltung der 

letzten Jahrzehnte deutscher Musikentwiddun^ ausu'eitet. 
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Rassegna Musicale 



Rivista bimeslrale di 




V * 



cntica e stona 

diretta du 



Guido M. Gatti 



Ahbonamento annuo: 

Lire 40.- 



5 via Montebello 
Torino (Italien) 



Einc Sammlung musikalischcr Zcitfragen, 

Hcrausgcber : Pro F. Dr. HansMersmann 

Baadchen 1: HANS MEHSMANN 

Die Tonsprache der Neuen Musik 

Mit zahlreichen Notenbeispielen (2- Auflage) M. 2,80 
Bandchen2: HEINZ T1ESSEN 

Zur Geschichte dor jQngsten Musik 

^1913 — 193QJ Probleme und Entwicklungen M, 2.80 
Bandchcn3: HEINRICH STROBEL 

PAUL HINDEM1TH 

Mit zahlreichen Notenbeispielen im Text, einem 
Notenanhang and Faksimilebcilagen 
Vollstandig umgcarbcitete uad stark erweiterte Auf- 
lage crscheint in 6 Wochcth M. 3*50 

Durch alle Buch- und Musikalicnhandlungen zu beziehen. 

DER MELOSVERLAG, MAINZ 



bcxiehtn 
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Als Resultat 
40jahriger Lehrtatigkeit 

erscheint in unserm Verlage: 

Kurzgefasste 
Cello-Sdiule 



von 



hi 



Carl Hessel 

Das Neue dieser Schule: Hessel beginnt 

mit der 4. Lage, — Er gehfc dabei von der 
iirfahrung aus, daas heute mit dem Cello- 
unterricht in der Regel viel frtiher als ehedem 
begonnen wird, dass die Kinderhand den 
physisehen Anforderungen der 1, Lage noch 
nicht gewachsen ist T dass in der 4. Lage die 
Griffe aber nicht nur enger liegen und dem 
Druck der kleinen Hand sich leichter fugen, 
sondern dass die Hand dort eine natiirliche 
Stiitze hat. Zudem ergeben sicb in leseteeh- 
nischerHinsichtgrosseVorteile. - DieFunktion 
des Greifens wird zunachst pizzicato getibt, urn 
die Auftnerksamkeit ungeteilt auf die linke 
Hand zu konzentrieren, dann erst kommt das 
Streichen hinzu. Im iibrigen wird dem Lehrer 
grosste Freiheit gelaasen, wird melir nur eine 
Wegleitung als eine eigentliche Schule ge- 
boten- Literaturhinweise weiten den Bau nach 
Bedarf aus. Alte eigentliehen Uebungen sind 
ausgeschieden in zwei Erganzungshefte: 

23 Lagenubung en fiir Cello 

die der Lehrer gebrauchen kann oder nicht 
und die ohne welter es auch neb en je der anderen 
Cello-Schule beniitzt worden konnen. — In 
der Schule wie in diesen Uebungen wird der 
Schuler unabliisstg irgendwie interesaiert, zu 
eigenem Denken gezwungen, ao dass er in 
st&ndiger Spannung der Dinge barrt, die noch 

kommen werden. 
Jeder Cello-Lebrer bo lite sich die Schule und 
die zugehorigen Uebungen zum mindesten 

ansehen. 

Sie sirtd in jeder Musikalienhandlunf* 
erhSltlich, wo nicht, direkt beim 

Verlag 

GEBR. HUG & CO. 
Zurich und Leipzig 




Die Opernsaison beginnt 



mitzweigrofeenErfolgen: 



in Hannover 

WALTER BRAUNFELS 

PRINZESSIN 
BRAMBILLA 

Fantasiestiick nach E. T. A, Hoffmann 
in 2 Akten 



, , , das absichtsloseste T heiterste, tanzrrischeste Wcrk 
das es heute auf der Opembiihne viclleicht gibt. 

Alfred Einstein im Berliner Tagcblalt 

Sowoh] wShrend der Vorstellung als auch nach dem 
Schlu^sc sah sicli der Komponist cinom beceisterten 
Hause gegenuber, das ihn und sein Werk stiirrnisili 
bejubelte und keinen Zweifel darQber lieu, dafi es mit 
voller Bewunderung in die Schonheiten sc nrr peist- 
vollen Schfipfung sich versenkt hatU\ 

Hannoverschs Volkszeiinng 

Das hannoverische Publikum folgte der Uraufluhrung 
mit wachsender Begeisterung* Kolnische Zeitung 



in Koln 

ZOLTAN KODALY 

HARY JANOS 

Seine Abenteuer von GroG-Abonv bis 
zur Wiener Hofburg. Text von Bela 
Paulini und Zsolt Harsanyi. Deutsch 
von R. S. Hoffmann. 



. . . ein StQck, das Zuge des Singspiels, der Operctte 
und der Posse in sich vereinigt und dadurch cinen neuen 
Typ des modernen Buhncnspicls rcprascnliert. 

Kolnische VolkswiUtmf 

Beifall und Besuch zeigten wieder einmal, wie not- 
wendig das gute Neue isL Sladt-Anzeiger, Koln 

Das dichlbesctzte Haus balte viel Freud c und dankle 
herzlich fQr den neuen Thcatcrabend. 

Kolnische Zeitung 



AnsiditsmaterialanBuhnenbereitwilUpt 

UNIVERSAL-EDITION A.-G. 

WIEN-LEIPZIG 
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DER WEG ZUM 

MUSIKALISCHEN 
GEDACHTNIS 

fur Anf anger im Kla vier spiel 

von 

JOS. STUMPP 



RM. 4.- 



Mil dem vorliegenden Lehrgang soil einem lang em- 
pfundenen Mangel der Musikerziehung abgeholfen 
werden : die bisher rnehr oder minder unsy sterna tisch 
gehandhabte Pflege de$ musikalischen Ged&ditnisses 
wird zu planmafiiger Disziplin erhoben. Stunipp weist 
mit seiner neuen Idee eine sehr einleuchtende Methodik 
zur Erlernung des Auswendigspielens. Durcfi ge- 
dankliche Vorstellung des Notenbildes soil der Schuler 
zu intensiver Benkarbeit erzogen wcrdcn. In der 
Bildung einer gewissermaJSen aaswendigen Nieder- 
schrijt liegt* hiermit die grundlegende Bedeutung 
dieser auf optisdier Basis beruhenden Weisungen. 

Das Werk ist audi zur Eins idxt erh&ltlidu 




Auswahlsendungen durdi jede Musikalienhandlung 

sowie direkt vom 

VERLAG GEBR. HUG & CO. 

ZORICH UND LEIPZIG 




Die syjrematijch fleordnetc AuswahT Air 700 widitigften 
Ubungtn und Erudcn aus Czernys geaamccm Schaffca. 
AJIct lodere Ur Ballast fftr Uhrer mid Scfauicr 

arny Mayer Mahr 

^^^ * i hAC rTEQLlVPTIiniilU 



DASCZERNY-STUDIUU 
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Bollettino Bibliografico 

Musicale 

Via Brera 5. Milano (101) 



Musikalisch-bibliographische 
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NEUERSCHEINUNGEN HERBST 1931 




KLAVIER ZU ZWEI HANDEN 

Zwei neue Hefie Kindersiucke 



JOSEPH ACHRON 

op. 57, Kindersuite U. E. 8878 BM. 4— 

Zwanzig kleine StQcke, ollc mit (inachaulichen, pbantasie- 
vollen TUcln. Lciclitc, iHiigtingigc und doch originelle MuBik. 
Dna Heft ist mit zwei ganzseitigen Illuetrationcn buntcr 
Kindcrstcncn von Sergei Soudcikin gcachmuckt. 



EDUARD POLDIN1 

op. 122, Ncacs Album . . . t U. E p 9385 Ml 2.50 

Dcr rQlunlichsL bekannte Moister anregendcr, instruktiver 
Klavicrmusik hat hicr zwolf omusante, melodiuse Stficke 
gcachaflcn, die die viclbcgchrle Abwcchslung in das Reper- 
toire des Anfttngers bringen. 



FRANZ SCHUBERT 

Sechs deutsche Tanze vom Oktober 1824 

Hcrausgcgeben von Prof. Hans Wngner-SchonkiiTh U. E. 2743 RM. 1.80 

Mit dieser Verfiflentlicbuug iet cin vollwerliges Werk aii9 Schubert's beater Sdiaffenszeit wieder 
gewoimen, das den schfinstcn SchOpfungcn des Mcistcra an die Seitc zu stcllen ii-t. Die vorzfiglidi 
auegcatattetc Ausgabc ist mit einctn Fnkaimilctitel eincr Schubert'schen Eretnuagnbe vcraehen. 



JULIUS ISSERLIS 

op, 9, Souvenir msae . . . . U- E. 1110 RM. 150 
op. 10 t Toccata in Quart en und Frfilndc 

Axottqne U E, 8618 RM 3.50 

Die Klavieratfickc von Isserlis atellen den Typus unsrhwic- 
rigcr, &ber brillanter, Auficrst dankbarer YortragaalGckc dar. 

AuBfaurHclicr Proapekt koatcnlos, 

JOACHIM STUTSCHEWSKY 

Rikkud fTanzstiick) U. E. 9660 RM. 1.50 

Piiliistinensisehe Sklzzen . . U. E. 1023 RM. 2.- 
Der bekannte Cellist und P&dagoge gibt in diesen zwei 
Heft en Klovicrmuaik TanzrhyLhmcn und folkloristischc 
Skizzen von besonderer Eindruckskraft. 



KAROL SZYMANOWSK1 

Mnzurkcn, op. 50, Heft TVjV U. E. 1342/3 a RM. 2.50 

Der polntscbe Moister setzt in diesen Heftcn seine he- 
son tiers erFoIgreicben Mazurkcn fort. 

JOZEF KOFFLER 

op. 12, Sonatina ; U, E. 7267 RM. 2.-^ 

Em itn beaten Sinnc modernes, inlercieantea Werk dei 
jungst auf dern O\forder Musikfcst 1931 mit groQom Erfalg 
aufgefflhrten Komponistcn. 

LEO WEINER 

op. 16, Soldutcnnpiel . . . . U. E. 7425 RM. 2.- 
Em untcrhsltendes, witzigea Werk der modemen ungariacben 
Muaik 






VIOLINE UND KLAVIER 

Bearbeiiungen von Stefan Frenkel 



FITELBERG-FRENKEL 

Tan^o aus der PrometheusrSuite . U, E. 1117 RM. 1.50 



WEILL.FRENKEL 

7 Stiicke nach der DreigroBChcnoper U. E. 9969 RM. 4, 



Auflcrordentlich wirkunftsvolle Transkriptiuu far den Konzertvortrag 

LISZT-HUBAY 

Ungarische Rhapsodie 

Herauagegeben von Jenu Hub ay U E 6I27 RM 4 _ 

^„S 832* ™jp"«« Werk Liazt'a cratebt hier ncu in der {jlanacnden iseaxbeitung des 
unganacnen Metatera. ETb ungemem wtrkungavollea, brillantca Vortragsutuck. • 



FLOR1ZEL v. REUTER 

Alt-omerlkanisobe Neper we iaen l). E. 2740 RM. 2.50 

Dar deuUA-ainerikanische Meiatergeigcr bat die populflrsten 
Negerweiw efl.ktvo 1 tn einer hoWn Anaprflchen genu- 
genden Weue bearbeitet. B 



JAROMIR WEINBERGER 

Fnrlnnt aui „Schwanda« . . . . U. E. 1067 RM. 1.80 

Das bekannte, flufierat populate Stuck aua „Schwanda'' 
in einer brilluntcn, hOdiBt -wirkungavollcn Auagobe fur 
Geigcr. 



Durch jede MnalkflUenlmndJung zn bezielien. 




UNIVERSAL-EDITION A.-G, WIEN-LEIPZIG 
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KRUSS-FXRBER-KONSERVATORIUM 



HAMBURG-ALTONA 
Grofi-Hamburgs altcste Musikle hranstalt 

Gegr. 1884 /^Leitg. : Kgl. Mu8ik(lircklor J Dr.,4/6ert^/fljcr-/?eiViafA 

lnstitut zur Ausbildung in alien Instrumental-, Vokal- und Theoriefacbern. Opern- und Opernchor- 
schulc, Seminar fur Musiklehrer- Ausbildung, Orchcsterschule. Unterricbt an Fachstudierende sowie 
Musikliebhaber und Kinder Lehrkorper ax. 60 Damen und Hcrren 

Hervorragende Erfolge 

in der Ausbildung von Solisten, Orchesterniusikcrn und ataatlich gepruften Musiklchrern. - Jabrlich ca. 20 
Prufungskonzerte, darunter 6 grofte Orchester-Konzerte (Obcrklasse der Orchesterschule ca. 55 Kopfe). 

Aitskunfe in alien Fragen rnusikali seller und muwikwisspiHchnfuiclicr Erzichmip wirtl unriii^rUlidi crteill (lurch die Hamburger 
Abteilurtg: Hamburg, UaUerstrajse 20 (Fcrnaprecher: fl 4, Nordsee 5694); Zusmduiip von Proepektcn uncntgeltltch. 

Sprechstunden wochi'iiLilglich 5-6'/ 3 Ulir odcr uncli telcfoiiischcr Vcreinbanmg. 



©ie ljan&fd?rip<fce Kbcritcferung t>er 
dffeffen ^nffrumentdmujif 

&0n Dr. LCO ©d?r<l{)e/ prtoafooaent on bet Uniocrfltot mn\Q*f>m (preu&cn) 

3um erftenmal ttirb ftier in f^ftcmatifc^cr 3ujammcnfaffung bie mittctattertirfjc 3njtrumcnta(* 
mufif t)om auagefjenben 13. 3aftr&unbert bis 311m <Snbc be* 15. 3<*&r$unbcrte qucl(enfritif<fr 
unterfuctyt. 5Die (gigenart be« mflrumentaten 2Hufi8iercn0 itti 2Rittcta(tcr titanic 00 not* 
ttenbig, t)ic bietycr Mannten DucUcn tx>trf(ic^ aufgc3ciu7neter 3nitmmcntaunufif fyjicmatift 
3U orbnen. fUU gefaidytiidje <£ronbtogcn tocrben tic ©onberformen bicfer UDluflf unb iljrcr 
tf&ertlefcrung ffargefegt. Sic iOarffeUung ber OucHcn Bcrfudjt burd)gefccnb ben (Sigen* 
dfaraftcr jeber <5Eitt3clu6cr(ic?erung 3U fccftimmen unb ben cngen 3ufammen&ang awifdjen 
^anbfc&rifJcntWua, dotation unb Xlufif 3U ertoeifen. 3Rit bicfen ncuen JQucUcnftobien, 
mit »3Uig ncuen Sefdjreifomgcn ber gefamten SaGutaturcn bed 15. 3<n)rfyinbcrte fat ft$ 
eine neue JDcutung ber DrgcttaGutoturmuflf crgc&en, bie ben ©inn bed Sa&utoturttcfcn* 
unb bic <3egenfd(jc sur injlrumentafen 3Benfuraimufif erljcltt. JDafjcr if) bicfe Stfbtyanbfong 
nidtf nur ate (t&er&litf unb <£in?iu)rung in bie mfttc1a1terfi$c 3nftromcntafmufi! geboc^i, 
f onbern aid notoenbige tforausfefjung fiir Jebc mufif au'ftMiftorifae WnaUjf c ber inftrumentafen 
(Sinseffompofition, ate ein erfier 3Bcg burdj baa gefamtc, fritifa afcgcaogene material 



Umfanfl : 119 ©eilen 
pre!*: S3JT. 4.50 



J 



$er(ag JRorifc ©djauenfeurs ft.*©., £aftr (Safren) 



JM//C bezichen Sic sidi bet alien Anfragen *uf MELOS 




ft 



7. 



tor arosse Erfolg ig^S&Sr M , 

Wo I f g a ng 

Fortner 



„Cress ertrinkt" 

Schulspiel 

nach cinem Text von Andreas Zeitler 

fur 3 Soli (Uariton, Alt, Sop ran), gcmischlen 

Chor und Sprcdier 

Partitur Ed. Nr. 3327 

Klavier-Auszug . . . lul. Nr. 3250 

4 Chorstimmen jc 

12 Orclicstcrstimmen jc 



M. 6.- 

M. 2.f>0 

M. -.30 

M. -.30 



Orchcstcrbcselzung: Flute tirler Ohm?. Saxophon odrr 

KlarinetU;, Trompclc oder I'usaunc (ad lib, I, Violincn, 

Bratsrlien ad lib., Violoncelli, Lauleo. Kbtvic-r, klcine 

Trommel, I'auke odor RroGr Trummrl. 

Ausft'Qhrungstlnurr ca. -tt) Minutcn 



Laien Sis disss KHtiksnl 

(Welters Abdru cka Im koatenloien Prospekt) 

Rheiii.-WostfiilUebe Zcitnng ; . . . Die Musik isl schr 
klar und solide gcarbcitet, so rerht ReeiRnet. im 
iunfien Mensehen Freude. an «rnslpr und wertvollcr 
Musik zu weeken ... Die Urauttilhrunp (SchQlcr a us 
Elbetfeifl) unter Lcilung des temprramcntvullen 
Komponistcn hatte eincn durchschlagunticn F.rfolg. 

Jicusfttn 

Berliner Horscn-Courier: ... Es ist ohne Zweifcl <-in 
wertvollcr und brauchharer Bcitrag zu dcr neurn Gat- 
lunR patlagogiM-her Musik. Sirobel 

Berliner Tugelilntt: . . . Mit dem Schulstikk tress 
ertnnkt" reiht sich Fortner an Hindemilhs ..Wir'baiien 
cine Stadt" bnleutsam an. \\'e,it*>rmeycr 

Vossisohe Zcllniig: , .. Obcratl und in jedrr .Nummor* 
tst Forlners Musik knapp, stark und nragnant im 
Ausdrurk .... Das Stuck mu6 vied aafeefilhrt 
wen,cn - Westphal 

D«tttsche Tueneitai^ ... Die bercits gemeldcte starkc 
Wirkung des SlQckcs beruht ouf detn in dcr drama- 
IJschen Wirkung des Ablauts klu K ausgewogenrn dvna- 
mischen Aufbau ; atlcs Handlungs- und EretenismttW 
wird gesprochen, wahrend die Musik als GcsanK und 
^wischenspiel dc» kleincn, ohne wcitcres van Schulrrn 
m besetzenden Orchcstcrs Situation, Gefuhlc und 
fampimdungeo lynsch-besinnlich ausschwinarn I a lit 
o4er auch zitsammenfassend verdich et ... So ist es 
im eigenliichen Vemlande Xcbrauchsmustk*. die hier 
gescbaffen wurdc, eine gute Arbeit, die gefUhlsbetonU 
romantjsch trot* herb polyphoner Unienfthmngwirkt. 

Leipaiger Neneate Nachrichten: . . . Ein starter Er^ 
folg - und erne neue Welt ! Abtr 



sSohne, Mainz 



Wichtige Neuerscheinungt 

J. Staf sdiewshy 

Neue 

Etiiden- 
Sammlun 




iiir Violoncello 

Auswalii von 131 Etiide n a us der 
klassisdien und ncueren Studicnlitc- 
ratun Mil zahlreivhen Oripinalbei- 
triigen, progress iv geordnel u. nut 
imtt uktiven I oriibungen versehen. 

I left I: 1. und 2. Lagc; Icirlit his mittel- 

scliwer . . Iul. Srhott Nr. !5'M 
lie ft II: 3. - f>. La fir, oline Daumcnunf«atz; 
inittr^chwer .... \\i\. Srlmlt .Nr. 1592 
Wv.h 11L: Allt* unlrmi La^ou mil Dnnmrnnuf- 
satz: miltelsrliwrr . . IOiL Srholt Nr. 1 f»93 
Mr ft IV: JMtr Korl^esthrittrne ; schwer 

Ed. SHioii Nr. 1.7)-* 
je M. 2.5C 



Mit dent \-orliegcnden Hcrk erhatten Lchrrr und 
SrJmter die zei'ige m iifi c S a m m lu np van t i a- 
toncvilo- Ktuticn. Sic umfnjst in vtnem met ft o- 
dhchm Lfhrgansr nicht nur das unvntbvhrlivhe 
kla&nisrhe Gut, sondrrn aurh zahlrcichv Originnt- 
beitrdgr aits der Feder bedentender Kamponistm 
und Celt is ten, die pveigtict sind, den Sett titer zit- 
gteirh in den fie ist der net ten ,\fuuk und in ihrv 
teritnischen Probterne rmziifuhrrn. Pie Sammtunp 
tnthdU Etudm von Crismdo, Czegka, Paul und 
Rudolf llindvmitht Kuufmann, Sturzenepger, 
$tutsche\vtky% Thaler, Tartu ISM; ferncr'von 
ttalttmchon, Hugo lierJ;er r lirevat. David off. Pont, 
Dvtxauer, Duport, Kreutzer, Lee, Mazas* ftffm- 
barh, Popper, liombcrg, Srhroder, Franz Sehuhert, 
Spohr t Stransky, Such, de $w*rt usu\ 



Friiher rrschicnen von J. Stutseiiewskr : 



Studien zu einer ncuen Spiel- 
technik auf dem Violoncell 



«m 



I. Teil Zur Fordcrung und Grlinltiuir; dt:r Finger- 

tedinik . , . . EtL Sdiott Nr. i;i7f M. 6— 

II. Tell Zur Forderting und F.rbnltung dcr Kogett- 

tedinik .... Ed. Sdiott iSr. 137iJ M. 7.— 
UI.Tcil Die Kumt dc» rben« Ed. Sdiott .Nr. lOTS M. 3.— 

Wcitero Werkc von J. Stutsrhcwsky siclie 
Edition Schott-Kalalog 

Verlangen Sie den ausfuhrlichen Prospekt t 

Ansichtsexemplare bereitwilligstl 

B. Schott's Sohne / Mainz 
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November 1931 

10-Jahr 



Asien und Europa 

Eine Bela Bartok-Siudie Alexander Jemnitz 

Das Naturhafte, Urgewaltige eines wirklich grofien Kiinstlers erklart sich aus seiner Volks- 
verbundenheit : aus einem Begriff, der jetzt infolge allzu eifriger und parteipoJitisch hart 
gegensatzlicher Inanspruchnahme bedenklich plattgedriickt zu werden droht. Denn 
Volksverbundenheit wird heute immer seltener auf die Vielschichtigkeit ihrer recht wert- 
verschiedenen Erscheinungsformen hin gepriift oder solchen Stufenreichtums wegen zitiert, 
sondern vor allem als ein aus Griinden der besseren Handlichkeit vereinfachtes und ver- 
grobertes „Schlag"-Wort im Dienst unduldsamer Modeideologien nutzbar gemacht. 

Volksverbundenheit vermag sich in ihrem Idealfall bis zum reprasentativen Ver- 
standnis der Volksseele zu steigern. Als berufener und auserwahlter Reprasentant ver- 
anschaulicht der geniale Kiinstler nicht nur den zeitlich bedingten und begrenzten Gegen- 
wartszustand seines Volkes; denn er stellt nicht nur die eben aktuelle, scharf belichtete 
Einzelphase einer im ubrigen sich in grauer Vorzeit verlierenden Entwicklungsgeschichte — 
kein losgetrenntes Segment eines organischen Ganzen dar. sondern enthiillt die Volks- 
seele auch in ihrer iiber allem Zeitgeschehen schwebenden Totalitat. Dann tragt er das 
Vollbild seines Volkes in sich. 

Dienste und Verdienste um die Gestaltung des Voriibergehenden seien hiermit 
durchaus nicht unterschatzt, denn auch die vollgiiltige Ausdeutung zu bewaltigender 
Zeitprobleme erfordert einen ganzen Mann und einen ganzen Kiinstler. Gelingt es ihm, 
den Augenblick im Leben seines Volkes einzufangen und als den gewissen Zeitgeist in 
vollwertige Formen zu bannen, so hat er zweifellos Notwendiges geleistet. Im Schaffen 
des Genies schwingt jedoch neben, ja iiber dem geschichtlich Verhafteten immer zugleich 
auch das zeitlos Ungegenstandliche, iiber allem bunt dahinwirbelnden aufieren Geschehen 
das in viel breiteren und langsameren Perioden ausschwingende innere Werden und 
Reifen der Volksseele mit. 

Wahrscheinlich ist auch dies ein Grund, weshalb gerade der geniale Kiinstler in 
politischen Schicksalsstunden eine zuweilen so befremdliche Gleichgiiltigkeit an den Tag 
legt, iiberraschende und seine Zeitgenossen herausfordernde Vorbehalte geltend macht, 
den jeweiligen Kurven offentlicher Begeisterung teils widerwillig, teils gar nicht folgt und 
sich dem geheiligten „Gebot der Stunde" zu allgemeinem Zorn entzieht. . . . Denn der 
geniale Kiinstler wohnt in der Mitte, wo der prinzipiellste Geistesprozefi eines Volkes 
sich vollzieht: wo die charakteristischen Denkfunktionen einer rassenmafiig ausgepragten 
Denkweise auf den Wechsel der ihaen von aufien her zustromenden Gedankeninhalte 
reagieren und, den allgemeinen StofF auf ihre besondere Art verarbeitend, das geistige 
Gesicht der Rasse herauszumeifieln helfen. 

In der Mitte wohnen, heifit atavistische Zusammenhfinge mit der Urvergangenheit 
eines Volkes bewahren. Das Herauskehren dieser Zusammenhange, die Beschworung der 
inneren Gesichte stellt das Ahnungsvermogen des Kiinstlers vor Aufgaben, deren Grofie in 
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Asiatischer Ursprung des Ungarn 



Anbetracht eines zumeist fragwiirdigen oder ganz verloren gegangenen Materials und 
der unzuverlMssigen oder audi ganzlich fehlenden Hinweise ins Unermefiliche steigt und 
dann nur vom traumwandlerisch sicheren Spiirsinn bewaltigt werden kann. . . . Gewifi, 
auch ein deutscher Kiinsder tastet sich durch tiefes, stummes Dunkel in etwas sachlich 
Unkontrollierbares zuriick, sobald er die Vision seiner Vorfahren, die Ausdrucksformen 
und Inhaltswerte ihres Denkens und Fiihlens, die rhythmischen und dynamischen Elemente 
einer fast spurlos untergegangenen heidnisch germanischen Vorvergangenheit in seiner 
Phantasie heraufbeschwort oder gar den Versuch wagt, sich ein Charakterbild von seinem 
heute entweder unkenntlich eingeschmolzenen oder zumindest vollig veranderten eigenen 
Stamm und dessen urspriinglichen Stammeseigenschaften zu schaffen. Die bekehrende 
Kirche ging gegen solche Merkzeichen einer auszuloschenden friiheren Existenz wahrlich nicht 
mit Filzhandschuhen vor und hat die Reste jeher Kulturepoche nach Moglichkeit ausgerottet. 

Aber trotz dieser grundauf umpfliigenden Bodenkultur blieb ein Hauptfaktor 
jeglicher neuen Kultur — der Boden selbst — doch immerhin derselbe. Von aller 
Veranderung unberiihrt verblieb doch die alte Landschaft und mit ihr das klimatische 
und geographische Komponentensystem jedes geistesgeschichtlichen, ja daruber hinaus 
rassenbildnerischen Geschehens. . . . Der aus gewaltigen Epochen seines vielhundert- 
jfihrigen Christentums hervorgegangene Deutsche haust heute noch auf dem n&mlichen 
Gebiet, das er einst als Kampe Wotans durchstreift hat. Unter demselben Himmelsstrich, 
zwischen denselben Bergen und Flussen, wo heute seine Industriestadte den qualm enden 
Wald ihrer Fabrikschlote entstehen liefien, lagen auch die Jagd- und Weideplatze seiner 
Vorfahren. 

Der von der Volkerwanderung aus Westasien allmahlich in die Donau^Theifi-Ebene 
heriibergedrfingte Ungar trat jedoch gleich nach seiner inkunft zum Christentum iiber: 
zwischen der Landeseroberung und dem Religionswechsel verstrich nur eine knappe 
Frist von wenigen Jahrzehnten, die als Ubergangszeit fur wirkliches Wurzelfassen und 
Akklimatisieren gar nicht in Betracht kommt. Es war des Neuen ubergenug. Denn der 
physiologische Einflufi einer ungewohnten Landschaft, die klimatisch wie geographisch 
wesentliche Veranderung seiner Umwelt stieiJ mit der psychologisch nicht minder tief- 
schiirfenden Umwandlung seines Kulturlebens zeitlich fast zusammen. Ein so ungeheurer 
Umsturz verschuttete die Erinnerung an seine Vergangenheit auf noch ganz andere Weiae, 
wie dies beim Deutschtum der Fall gewesen ist; die in die Kindheitsepoche des Volks- 
tums zuriickleitenden Faden verschwanden in noch abgriindigeren Schachten des 
Gedachtnisses. Sie schienen endgiiltig verloren zu sein : zerrissen unter dem Anprall eines 
alle Tragpfeiler der Daseinsformen erschutternden und niederreifienden Erlebens. 

Welch seherischer Zuversicht, welch instinktbegnadeter Sicherheit hat es von seiten 
eines ungarischen Ktinstlers bedurft, um zu den Quellen zuriickzufinden, die seit Jahr- 
hunderten als versiegt galten und deren Wiederentdeckung als unvollbringbares Wunder 
langst aufgegeben war! . . . Wahrend die modernen ungarischen Ethnographen noch 
immer den auch anderswo, ja fast uberall wohlbekannten alten Streit um den wahren 
Ursprung der Volker miteinander weiterfiihren, im vorliegenden Fall teils die finnisch- 
ugrische, teils die turkisch-tatarische Blutsverwandtschaft oder die verschiedengradig 
dosierte Mischung von beiden, als nunmehr unwiderlegbares Endergebnis nachweisen 
und zur jeweilig unanfechtbaren Grundthese erheben; wahrend dieses schlieGlich noch 
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immer unentschiedenen Zankes ertraumte sich Bela Bartok, von keiner Theorie beirrt, 
in fanatischer Glaubigkeit eben dieses ursprungliche Gesicht, Zug ura Zug, aus den 
geheimsten Schlupfwinkeln der Volksseele wieder zuriick. Es ist ein weniger der Metaphysik 
als der irdischen Wirklichkeit zugewandtes Gesicht, das sich vor allem in letzterer zurecht- 
zufinden bemiiht. Die kummerlichen Bruchstucke von Mythen und Sagen, die trotz alien 
mittelalterlichen Wiitens irgendwie erhalten geblieben sind, deuten viel eher auf Spuren 
von Heldenverehrung — auf ausdrucksvolle Stilisierung historischer Begebenheiten — 
als auf Darstellung eines durchgebildeten Gottesbegriffs. 

So fehlt denn audi das im christlich dogmatischen Sinn religiose Element im Schaffen 
Bela Bartoks. Der nur aus jener Materie gestaltet, welche er in der Seele seines Volkes 
vorfindet und neu erlebt, schenkte der Welt in der entburgerlichten Vision des ungarischen 
Dorfes das Urbild dieses Dorfes: das Bild einer naturnah und triebhaft ethischen, aber 
religiosen Abstraktion gegenuber ebenso duldsamen, wie gleichgiiltigen Gemeinschaft. 

Die Vision war da. Greifbar deutlich stand sie vor des Traumenden Augen. . . . 
Aber wie sollte er sie gestalten ? Mit welchen Mitteln durfte er sie anschaulich machen ? 
Mit dieser Frage schnitt der Komponist das musikalische Grundproblem seines Schaffens 
an. Das ungarische Volkslied, das er neu erlebte. dessen Melodiebogen er in Atome 
zersprengte und wieder zu Organismen verband, dessen Strukturgesetze er mit so leiden- 
schaftlichem Erkenntnisdrang auf geistige und sinnliche Spannkraft erforschte und um 
Preisgabe ihres treibenden Prinzips besturmte, dafi dieses Produkt eines kollektiv-anonymen 
Schaffensprozefies ihm schliefilich seine geheimsten Ratsel enthullte und sich von ihm 
willig nach- und weiterbilden liefi — dieses Lied ist seinem innersten Wesen nach 
monodisch: einstimmig und unbegleitet. 

Es ergab sich daher das kompositionstechnisch zwangvolle Problem, ein Tonmaterial 
von ausgepragt horizontaler Haltung dem Prinzip der Vertikalitat gefiigig zu machen. 
Bela Bartok begriff, dafi die Aufgabe ihn vor schwerwiegende Entscheidungen stellte, die 
stilkritische Vorsicht und kiinstlerische Umsicht beanspruchten. Der Ubergang von Volks- 
musik zur Kunstmusik bedeutete hier nichts Geringeres als die Einfuhrung einer neuen 
Dimension: die Vertikalitat trat hier nicht nur mit der handwerklichen Forderung auf, satz- 
technisch bewaltigt, also mit einer ihr besonderes Nationalkolorit systematisierenden 
Theorie bedacht zu werden. Dringlicherer Klarung bedurfte vorerst die Hauptfrage, ob 
die inneren Voraussetzungen fiir solche Einfuhrung einer neuen Dimension als gegeben 
betrachtet werden durften. Drohte nicht die angestrebte Bereicherung, im Fall der Auf- 
nahmeunfahigkeit, zur Vergewaltigung auszuarten? 

Nicht westliche, sondern ostliche Analogien mufiten hier zu Rate gezogen werden. 
Bela Bartok uberblickt seine Situation. Was er mitbringt, ist das ungarische Volksmelos, 
sowohl als originale Materie, wie audi als Schema, dem er bereits Selbsterfundenes nach- 
zubilden vermag. Was er vorfindet, ist ein von Wagner, Debussy und Schonberg folge- 
recht verdichtetes Akkordsystem, das aus dem vertikalen Zusammenklappenvon horizontalen 
Tonreihen entstand : von Skalen, die ihrerseits nur die Ordnung melodischer Bezugstone 
stab ilisier ten. 

Aber war denn die von vorurteilbehai'teten, verstandnislosen Asienforschern als 
mifitonendes Gerausch oder rhythmisierter Larm abgetane Harmonik der Araber, Chinesen 
und Japaner kein ahnliches oder zumindest aus einem vergleichbaren Formungswillen 
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abzuleitendes vertikales Zusammenklappen horizontaler Linien ? Schwebte nicht die Summe 
samtlicher melodischen Bezugstone — die jeweilige Skala — gleich einer emporgerichteten 
Klangsaule auch durch die Musik des javanischen Gamelanorchesters? . . . Das heran- 
gezogene ostliche Beispiel bestatigte, was zu bejahen ihm vorbehalten war: Musik in 
vertikaler Schichtung zu begreifen und zu gestalten, war Gemeingut aller Voiker; es 
kam nur darauf an, dafi bodenstandiges Material geschichtet werde. Als erster Ansatz 
und latente Moglichkeit war die neue Dimension selbst bei jenen Naturvolkern wieder- 
zufmden. welche das melodische und rhythmische Element zu polarer Dualitat gespalten 
und absolutisiert gegeneinander kontrapunktierten und der freischwingenden melodischen 
Linie mit mannigfaltigsten Zwischenstufen den freien Rhythmus ohne bestimmte Ton- 
hohe gegeniiberstellten. 

Auf der Wander&chaft nach dem Westen findet der ostliche Kiinstler jedoch nicht 
nur theoretische, sondern auch praktische Gegebenheiten vor: das instrumentale Riist- 
zeug des Abendlandes, die zu Familien ausgebauten Typen, die teils gruppenweise 
kammermusikalisch, teils in Ganze zum Orchester vereinigt werden. Wohl sind es nicht 
die Instrumente seiner Urheimat, aber sie lassen sich zur Rekonstruktion jenes ungekannt 
vertrauten und geliebten Klangbilds verwenden, das gemeistert sein will und lockend 
seiner zupackenden Phantasie voraneilt. Hieraus erklart sich die durchaus eigentumliche, 
scheinbar mutwillige und doch immer tiberzeugende, scheinbar gewaltsame und doch 
irgendwie folgerichtige Behandlung der ublichen, bei ihm aber ein ganz neues Geprage 
erhaltenden Instrumentenarten. Sie dienen allesamt einer Klangvorstellung, die feme 
und vergessene Urtypen mit Hilfe aller zu Gebote stehenden oder erst dem Experiment 
abgerungenen Mittel wieder stimmhaft werden lafit. Das erstaunliche Kolorit, das hier- 
bei entsteht, ist kein spielerischer Selbstzweck, kein exotisches Farbengemisch aus den ent- 
schwundenen Tagen des Impressionismus, sondern ungemein zielbewufite Nachgestaltung 
des Klangbesitzes anderer Instrumentalkorper. 

Es ware vielleicht einfacher gewesen, anstatt des Klanges gleich die Klangquelle 
selbst zu rekonstruieren und sie auf dem Wege des historisch getreuen Instrumentenbaus 
in ihrer Realitat wieder aufleben zu lassen. Aber die Sachlichkeit des freien Kiinstlers 
ist von derjenigen des fiir nuchterne Daten verantwortlichen Wissenschaftlers wesentlich 
verschieden. Indirektes schafft Distanz und ist kraft seiner fordernden Hemmungen oft 
notwendiger als der Gebrauch von' allzu direkten Mitteln. Tugend des gewissenhaften 
Archaologen ist „garantiert echtes" Materia] vorzufiihren: der Kiinstler nimmt, was er 
vorfindet und gestaltet damit etwas, das garantiert echt erscheint. Es ist der uralte 
Gegensatz von Wahrheit und Dichtung, Wirklichkeit und hoherer Wahrscheinlichkeit, 
das sich hier manifestiert. Be"la Bartok greift zur modernen Violine und sie nimmt in 
seiner Hand jeweilig die Natur einer ihrer Ahnen, der vorderasiatischen Fidel oder der 
arabischen Langhalslaute an; er setzt die Klarinette an die Lippen und sie verwandelt 
sich zur Schalmei zuriick. . . . 

Prinzipiell ware dagegen vielleicht einzuwenden, dafi sein Orchester anders erscheinen 
will als es ist. Aber es erweckt die scharf umrissene Vorstellung dessen, woran es an- 
klingen will. Die Intensitat der Umwandlung rechtfertigt hier das Problematische des 
Gestaltungsprozesses und man steht ergriffen vor dem Kiinstler, dessen Nostalgie Wunder 
bewirkte: vor der genialen Leistung einer genialen Sehnsucht. 
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Ober den Sinn des Chorwerks 

in unserer Zeit Erich Katz 

Wir baten den Verfasser, die Frage nach dem Sinn und der 
Daseinsform der Chormusik aufzurollen, im Hinblick auf die 
Auffuhrungen grofter oratorischer Werke, wie ,,Das Unaufhorliche" 
von Hindemith und der „Heiligen Elisabeth" von Haas, die in 
diesen Wochen stattfinden. 

Die Chormusik ist im Schaffen der Gegenwart immer mehr an zentrale Stelle 
geriickt. Sie ist in jedem Falle, und gerade audi heute wieder, die am allgemeinsten 
zugangliche, breiteste Volksschichten beteiligende Gattung. Aber Chormusik ist sehr 
Verschiedenes; zu der Mannigfaltigkeit ihrer Gestaltungsmoglichkeiten tritt die ihrer 
Inhaltsbeziehungen, und ihre Haltung reicht von den Bezirken des reinen Fur-Sich-Seins 
im kleinen Kreis der Singenden bis zu denen der starksten Aufienwirkung im Massen- 
konzert. Vollig getrennt sind auch die Wege der Entstehung des neuen Chorstils: doch 
das. Auffallende ist, dafi sie heute alle irgendwie zusammenlaufen. Jugendmusik begann 
archaisierend beim polyphonen Chorwerk des 16. Jahrhunderts und fand von dort aus 
immer klarer die Richtung zu einem in Melodik und Klang selbstandigen Vokalstil der 
Gegenwart. Donaueschingen umgekehrt begann, tastend zuerst, die Gesetze chorischen 
Singens innerhalb der neuen Klangwelt zu suchen, und die von hier ausgehende Linie 
ftihrte vom konzertmafiig Schwierigen, nur dem Geschulten Zuganglichen hin zum Ein- 
fachen, zur sogenannten Laienmusik (worunter man sich freilich oft sehr merkwurdige 
Dinge vorstellt). Der Mannerchor, immer noch starkste Macht des im 19. Jahrhundert 
entwickelten gesellschaftlichen Musizierens, nimmt, zogernd zwar, aber docli erkennbar, 
Elemente nicht nur neuen Stils, sondern auch neuer Zielsetzung an. Die Forderung der 
Chor-„Gemeinschaft" wird zum einigenden Schlagwort aller Formen. 

Sie wird, freilich in einem weiteren, nicht immer unmittelbar fafibaren Sinne, auch 
zum Inbegriff der Absicht des grofien Chorwerks, der Kantate, des Oratoriums. Soweit 
diese Werke kirchlich gebunden sind, liegt ihnen die Vorstellung der Gemeinschafts- 
beziehung zumindest ideell schon zugrunde. Beim freien geistlichen oder beim weltlichen 
Werk aber mufi sie immer erst durch das Medium des Werkes selbst, seines Textes, 
seiner Musik, seiner ganzen geistigen Haltung neu hervorgebracht werden. Denn es gibt 
heute keine Bindung unter den Menschen, die einen gfiltigen Boden des Schaffens, eine 
selbstverstandliche Gemeinsamkeit der Ausiibung, des Singens, gewahrleistet. Dort, wo 
man dies am ehesten suchen wiirde, in der starken sozialen Organisation des Volkes, 
also z. B. beim Arbeitergesangwesen, findet man bisher nur an wenigen Stellen Ansatze. 
Bindungen geistiger Art, die in Frage kamen, gibt es noch weniger: die dunne Front 
derer, deren Wirken sich auf die Zukunft richtet und die nach menschlicher und in- 
tellektueller Gesinnung zusammengehoren, ist in der Vereinzelung und in der Verstreutheit 
ihrer Glieder heute wie zu alien Zeiten zu schwach und daneben wohl auch zu entwurzelt, 
um einer echten, nicht asthetischen Gemeinschaftsmusik Fundament geben zu konnen. 
Was bleibt, ist die Sehnsucht nach dieser Gemeinschaft — und vielleicht ist gerade sie 
zu alien Zeiten das eigentlich wirksame Element gewesen, wahrend unsere Vorstellung 
von dem Vorhandensein kunstlerisch und menschlich ungebrochener Gemeinschaften in der 
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geschichtlichenVergangenheit nichts ist als romantische Ideologic ? Jedenfalls ist die Erkenntnis 
schon dieser blofien Moglichkeit positiver als die Sueht, eine unwiederholbare Vergangen- 
heit aufierlich zu kopieren und kiinstlich zu beleben. 

Die Sehnsucht, der Wunsch nach Gemeinschaft, das heifit nach einer wesentlichen 
Verbindung der Menschen in der Gemeinsamkeit ihrer inrieren Lebenseinstellung und ihre9 
Handelns, wird heute wieder mehr als je Triebkraft des musikalischen Denkens und 
Formens gerade audi fiir das grofie Chorwerk. Die Entwicklung dahin tritt in letzter 
Zeit besonders deutlich zutage. Sie lafit sich — ohne jede Wertung — vielleicht am 
Vergleich einas Oratoriums wie „Konig David" von Honegger mit der eben erschienenen 
„Heiligen Elisabeth" von Joseph Haas, oder am Vergleich der Haltung von Strawinskys 
„Oedipus Rex" mit der der Kantaten von Karl Orff klar machen. Gegeniiber der 
handlungsreichen, in ihrer musikalischen Lebendigkeit einzigartigen und trotz der 
stilistischen Verschiedenheit ihrer Teile ganz einheitlich wirkenden, aber beziehungs- 
armen Schilderung des Konig David steht der symbolerfullte, in seiner Gegenstandlichkeit 
unwichtige, aber in jedem Augenblick auf uns bezogene Ablauf des Haas'schen Werkes, 
das nicht zufallig sich „Volksoratorium" nennt und in den Kernstiicken alle, Mitwirkende 
und Zuhorer, durch gemeinschaftlichen Gesang vereint. Und gegeniiber der grofiartigen 
Statik und schicksalhaften Unbewegtheit des „Oedipus", die das Zeitlose durch Feme 
ausdriickt, in Sprache und Haltung scharfste Distanz zwischen sich und den Zuhorer legt, 
steht — ursprunglich von der gleichen Basis ausgehend — das Chorwerk Orffs als ein 
ekstatischer Aufruf, hymnische Texte mit einer Musik erfiillend, welche einfachste, elementarste 
Motivgruppen auf lange Strecken in einer unvergleichlichen Oekonomie der Form zu 
hochster Monumentalitat steigert, suggestiv sich des Singenden und des Horers bemachtigt, 
ein Nicht-Beteiligtsein ihrem Wesen nach iiberhaupt nicht zulafit, sondern nur ein Darin-Sein. 

Ich wiederhole: es handelt sich hier nicht um Wertungen, es kommt auch nicht 
auf die Artgleichheit der in Beziehung gesetzten Werke an — man hatte leicht auch 
andere als typisch wahlen konnen — lediglich auf das Verhaltnis zu uns, zum Menschen 
der Gegenwart. Das Bewufitwerden der Haltlosigkeit unseres Daseins und das Suchen 
nach seinem uralten und stets neuen Grund, die Besinnung auf das „Unaufhorliche", 
wie Gottfried Benn und Paul Hindemith es in ihrem neuen Oratorium nennen, auf 
das uber allem Wandel stehende „grofie Gesetz" : dies ist es, was den wahren Sinngehalt 
des heutigen Chorwerks ausmacht. Es ist ein und derselbe Sinngehalt auch wenn er 
sich hier mehr im Schauen und dort mehr im Glauben, einmal mehr im Erkennen und 
das andere Mai starker im Tun auswirkt. 



Der Deutsche Konzertgeberbund 

Georg Bertram 

Wir baten den Verfasser, den Vorsitzenden und Spiritus rector 
des deutachen Konzertgeberbundes, iiber die bisherig Arbeit des 
Bundes zu bericliten. Die geschilderten Verhaltnisse neziehen sich 
zwar im wesentlichen auf Berlin, doch hoffen die Konzertgeber, 
ihre Organisation allmahlich auf das ganze Reich auszudennen. 

Wer das offentliche Konzertleben in den letzten Jahren genau beobachtete, mufite 
erkennen, d.afi sich ein dauernder Riickgang des allgemeinen Interesses fiir ernsthafte 
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Musik nicht mehr verheimlichen liefi. Man forschte nach den Griinden. Waren die 
ewigen Wiederholungen der Meisterwerke daran schuld? GewohnheitsmSfiige Konzert- 
besucher behaupteten dies und propagierten besonders die AufFiihrung moderner Werke. 
Die gewohnheitsmafiigen Konzertbesucher gingen bald nur noch in Konzerte, in denen 
Urauffuhrungen zum Vortrag gelangten. Die Folge davon war, dafi jeder Kunstler um 
jeden Preis ein Werk zur Urauffuhrung erhaschen wollte, weil er sonst Gefahr lief, von 
mafigebenden Kritikern nicht besprochen zu werden. Ein hoher Prozentsatz der Werke 
aber erwies sich als Nieten, da eben unter den Komponisten viele unfreiwilligerweise 
nur ,,Premieren schrieben", wie der verstorbene Heinrich Griinfeld einmal so treffend auGerte. 

Nun, so notwendig es ist, dafi der konzertierende ECiinstler fur neue AVerke eintritt, 
von denen er iiberzeugt ist, so schadlich kann es sein, wenn er es nur gezwungener- 
mafien, oder der Konjunktur wegen tut. Das zahlende Publikum, dessen Geduld ein 
paar Mai durch ebenerwahnte Premieren-Nieten auf die Probe gestellt wird, ist leicht 
geneigt, nur an die „schreckliche Novitat' zuriickzudenken, und sucht bequemere Geniisse, 
wandert also von den ernsten Konzerten ab. 

Dies ist natiirlich nur eine der Ursachen. Wirtschaftsnot, Sorgen verschiedenster 
Art, zu teure Preise der Karten, zu friiher Beginn der Konzerte fur beruflich angestrengte 
Menschen, wenig angenehmer Aufenthalt in manchen Salen im Verhaltnis zur Eleganz 
der meisten Kinos, teure Preise fur Garderobenablage, Programme und vieles andere 
haben ebenfalls zur Verargerung des Publikums beigetragen, und dann wundert man 
sich schliefilich, dafi das Konzertleben zuruckgelit in Bezug auf Teilnahme des Publikums. 
Auf der anderen Seite fur den Kunstler die wahnsinnigen Kosten fur ein Konzert, die 
vor einem Jahre eine solche Holie erreicht hatten, dafi bekannteste Namen von ausge- 
sprochener Zugkraft bei vollem Saal aus der Abrechnung der Konzertdirektionen im 
giinstigsten Falle keinen Uberschufi ersahen, sondern meistens die zweifelhafte Freude 
hatten, ein erhebliches Defizit zu bezahlen. Junge Kunstler hatten keine Moglichkeit 
mehr, aufzutreten, und so erschien es um Weihnachten 1930, als hore das Musikleben ganz 
auf. Die Kunstler und die Konzertdirektionen sahen tatenlos zu und ballten hflchstens 
die Faust in der Tasche. 

Da fanden sich einige Mutige zusammen, die die Notwendigkeit erkannten, dem 
Musikleben neuen Antrieb zu geben. Ich hatte namlich langst einen Plan entworfen, 
der klar genug war, um einige meiner Kollegen von seiner Durchfuhrbarkeit zu uber- 
zeugen. So entstand der Deutsche Konzertgeberbund. 

Dieser, unser Bund hat sich eine grofie, umfassende Aufgabe gestellt, die natiirlich 
nicht von heute auf morgen zu losen ist. Zuerst gingen wir auf das nachstliegende Ziel 
los, eine wesentliche Verbilligung eigener Konzerte zu erreichen, um den 
Kiinstlern das Auftreten iiberhaupt zu ermoglichen. (Nichts ist bekanntlich fur den 
konzertierenden Kunstler schlimmer, als wenn er zum Schweigen verurteilt ist, denn 
dadurch wird sein Selbstvertrauen, das er unbedingt braucht, erschiittert.) 

Also wir verhandelten mit den Saalbesitzern, fanden Verstandnis, die Saalmieten 
wurden um 20°/o -33'/3 /o gesenkt, die Zeitungen bewilligten uns Babatte (15°/o -33 1 la°l<>), 
wir bekommen auf den Druck der Plakate, Programme, Billets und jede Kleinigkeit 
Rabatte, die wir nicht — wie die Konzertdirektionen — fur uns behalten, sondern den 
Kiinstlern restlos zugute kommen lassen. Dadurch ist tatsachlich eine Verbilligung von 
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40°/o — 50°/o erreicht. Als Beispiel kann ich anfiihren, dafi ein Konzert in der Sing- 
akademie im vorigen Winter meist 10C0— 1200 Mark gekostet hat. Wir konnen das jetzt 
fur die Ha lft e herstellen. Ahnlich liegt das Verhaltnis auch in alien anderen Salen. 
Naturlich konnen wir alle Konzerte viel billiger arrangieren, weil wir nicht auf 
finanzielle Vorteile ausgelien, sondern ehrenamtlich arbeiten, lediglich, um den Kiinstlern 
zu helfen. Daher betrachten uns nunmehr die Konzertdirektionen als ihren schlimmsten 
Feind, haben nicht nur Kiinstler aus unseren Reihen boykottiert, sondern auch auf 
einige, mit denen sie feste Abmachungen hatten, in „freundschaftlicher Weise" einen 
Druck ausgeiibt mit der Drohung, ihnen keine Engagements verschaffen zu konnen, 
wenn sie weiterhin unsere Mitglieder bleiben wiirden. Dieser „Kinderschreck" hat bei ein 
paar bekannten Kiinstlern gewirkt, und prompt erklarten sie ihren Austritt aus dem 
Bund. Im iibrigen steigt die Zahl der Mitglieder taglich und die Zahl der beim Bund 
angemeldeten Konzerte diirfte im ersten Winter immerhin schon bald eine dreistellige 
Ziffer werden. Das ist ein Erfolg, der allein schon geniigen wiirde, um die Notwendig- 
keit unsefer Griindung zu beweisen. 

Aber es geniigt uns naturlich nicht, den Kiinstlern nur ihr Defizit zu ersparen oder 
zu verringern, sondern wir miissen ihnen auch positive Verdienstmoglichkeiten 
verschaffen. Wir arbeiten fieberhaft daran, diese Moglichkeiten in Berlin und in der 
Provinz unsern Mitgliedern schon fur die Saison 32/33 zu erschliefien. Das mufi natur- 
lich langere Zeit vorbereitet werden, und die Wege, die wir da gehen, kann und darf 
ich im Interesse eines guten Gelingens jetzt nicht verraten. 

Ein weiterer Erfolg ist das Zustandekommen einer Reihe von Anfanger- 
konzerten, fur die das Kultusministerium in dankenswerter Weise den Theatersaal 
der Hochschule kostenlos zur Verfiigung gestellt hat. Besonders talentierte junge Kiinstler 
werden sich in diesem Rahmen horen lassen. (Komponisten und konzertierende Kiinstler). 
Ein anderer Programmpunkt: wir wollen den Versuch machen, eine neue Form 
von Konzerten einzufiihren mit Programmen, die von uns ausgearbeitet werden und 
die an jedem Abend eine interessante Novitat, selten gehorte alte Werke verschiedenster 
Gattungen und die fur diese Werke besonders geeigneten Kiinstler auf das Podium 
bringen werden. Ein stilvoller Rahmen soil die Anziehungskraft erhohen. In den nachsten 
Wochen schon werden die Einladungen zu diesen Abenden, die gesellschaftlich und 
kiinstlerisch besonders reizvoll werden sollen, versandt werden. Es handelt sich um eine 
Reihe von zweimal drei Abenden. 

Aus alien diesen Bestrebungen geht wohl geniigend deutlich hervor, dafi wir die 
feste TJberzeugung haben, dafi das Interesse fur gute Musik immer noch verhanden ist, 
dafi nur die erstarrten alten Formen geandert werden miissen, dafi z. B. die Musik auch 
an die Peripherie der Grofistadt gebracht werden mufi, damit man seine Konzerte genau 
so in der Nahe hat (und das Fahrgeld spart!), wie das beispielsweise bisher nur beim 
Kino der Fall war. Es mufi eben dem Publikum in jeder Weise der Besuch der Konzerte 
bequem gemacht werden, denn die Sehnsucht nach dem Schonen in der Musik steckt 
nun einmal im deutschen Volk so tief, wie kaum in einer andern Nation. In dieser 
Hoffnung wollen wir weiterarbeiten, um unser grofies Ziel zu erreichen, das wir 
uns gesteckt haben: das deutsche Konzertleben vor dem Untergang zu bewahren, und 
ihm eine neue Zukunft zu sichern. 
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Rundfunk - Film - Schallplatte 

Musik in optischer Gestaltung Fritz wiih. winckei 

Man hat schon seit Jahrhunderten versucht, Vergleiche zwischen Musik und Malerei 
anzustellen und fiir die Musik eine optische Ausdrucksform nachzuweisen. So finden 
wir schon 1786 eine Schrift von Joh. Leonhard Hoffmann; „Versuch einer Geschichte 
der Farbenharmonie", worin der Verfasser Beziehungen zwischen Farb- und Klangkom- 
plexen aufstellt. Seit jener Zeit hat sich mancher Gelehrte und Dichter mit diesen 
Problemen beschaftigt, besonders der ideenreiche E. T. A. Hoffmann und Tieck. Die 
Versuche unserer Zeit sind grofitenteils bekannt, das Farbton-Klavier von Alexander 
Laszlo, die Lichtvisionen zu der Musik von Schonberg, Scrjabin usw , die Ausstellung 
des Farbe-Ton-Kongresses 1930 in Hamburg u. a. mehr. 

Aber bei all diesen Versuchen ist lediglich die Farbe als optischer Ausdruck der 
Musik eingesetzt. Viel mannigfaltiger ist jedoch die Form in ihren Ausdrucksmoglich- 
keiten, da sie ein vielfach differenziertes und aufschlufireiches Gebilde zu liefern vermag, 
wahrend die Farben als etwas Primares nur ein elementares Verhaltnis veranschaulichen 
konnen. Es ist einfach, Musik mit farbigen Schcinwerfern zu begleiten, dagegen ermog- 
licht es erst die neuzeitliche Tonfilmtechnik, zu einer Musik charakteristische Figuren 
vor den Augen des Zuhorers spielen zu lassen. Den ersten Versuch in dieser Richtung 
hat im lelzten Jahr Oskar Fischinger mit einigen Filmen gemacht. Auf der Leinwand 
formen sich Figuren zu einem spanischen Tanz, SchlangenHnien huschen vor dem Auge 
voriiber, der Leidenschafthchkeit dieses Tanzes gemafi, nach einem geformten Ausdruck 
suchend, den sie dann etwa in zentral orientierten Kreisen finden usw. Fischinger 
hat dieses „abstrakte Linienspiel'' mit Hilfe von Trickzeichnungen als Ausdruck seelisclier 
Vorgange geschaffen, die der Psychologe als synasthetisch oder synoptisch bezeichnen wiirde. 

In der psychologischen Wissenschaft nimmt man bereits die Zusammenhange 
zwischen Musik einerseits und Farbe und Form andererseits auf Grund systematischer 
Versuche als gegebene Tatsache an. Besonders die Blinden haben die Fiihigkeit, beim 
Horen von Musik vor ihrem geistigen Auge bildhafte Vorgange, die man als Photismen 
bezeichnet, zu sehen. Rein intuitiv ahnen wir alle solche Zusammenhange, was schon 
der Sprachgebrauch zeigt, wenn wir bei einem Musiksriick von „Tonmalerei", bei einem 
Gemalde von „Farbenkomposition", von der ,.Harmonie der Farben" usw. sprechen. 

Obwohl eine Verwandtschaft zwisclien Musik und optischer Darstellung unbestritten 
ist, so werden doch die bisherigen kiinstlerischen Experimente mit grofier Skepsis be- 
trachtet, da sie in ihrer Weitlaufigkeit nur schwer zu kontrollieren sind und man dem 
Kunstler kaum nachweisen kann, date seine Licht-Ton-Schopfung ein Hirngespinst oder 
gar ein konstruktives Machwerk ist. 

Indessen erlaubt es uns die physikalische Technik, eine Klangfolge auch auf 
elektrischem Wege optisch aufzuzeichnen. Die direkte Aufnahme der Klangkurve mittels 
Oszillographen ist bekannt und soil aufier Betracht bleiben. Es ist vielmehr auf eine 
Methode hinzuweisen, die kiinstlerisch und psychologisch von Interesse ist und sich noch 
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Die Symphonie auf der Bildscheibe 



wunderbarer auswirkt als alle die bisherigen Erscheinungen auf dem Gebiet der elek- 
trischen Musik und des Tonfilms. Wie wir wissen, besteht jeder Ton aus einer Anzahl 
Schwingungen, jedes An- und Abschwellen der einzelnen Schwingung erzeugt einen 
StromstoG im Mikrophon, das mit einer Glimmlampe verbunden ist. Entsprechend 
diesem Stromstofi leuchtet die Glimmlampe auf, die einen davor ablaufenden Filmstreifen 
belichtet. Nach dieser vom Tonfilm her bekannten Methode erhalten wir auf dem Film- 
streifen eine Folge von schwarz-weifi Unterschieden, deren Zahl von der Schwingungs- 
zahl, also von der Tonhohe abhangig ist. Die Starke der Schwarzungen lafit auf die 
Lautstarke schliefien. In der Tat gibt eine solche Aufzeichnung Aufschlufi iiber den 
Charakter des aufgenommenen Klanginhalts. Jedoch konnen wir nichts iiber den Rhythmus 
oder gar die Melodie der Musikaufzeichnung aussagen. 

Wir verteilen nun die lineare Tonaufzeichnung, die beim Tonfilm auf einem 
schmalen Streifen neben dem Bildstreifen enthalten ist, zeilenweise iiber eine ganze 
Flache und erhalten dadurch ein Bild, das das Aussehen eines Mosaiks hat. Technisch 
ist diese Verteilung durch eine Zerlegefseheibe moglich in der Art wie sie beim Fern- 
sehen angewandt wird. Die Aufzeichnung auf dem Bildfeld dauert etwa Vio Sekunde, 
sie wiederholt sich ununterbrochen, sodaG die entstehenden Figuren sich dauernd nach 
dem Charakter der Musik verandern. Ohne auf technische Einzelheiten einzugehen, ') 
sei bemerkt, dafi man mit einem Fernseh-Empfanger Radio-Musik aufnehmen kann und 
dann die geschilderten Mosaik-Muster als Lichtprojektion auf der Mattscheibe des Gerats 
oder auf einer Leinwand erhalt. Sie formen sich unentwegt aus sich selbst heraus wie 
in einem Kaleidoskop — es ist wie ein moireeartiges Weben im Rhythmus der Musik. 
Nehmen wir ein Beispiel an, e^e Symphonie, ein Gegenspiel aller Orchesterstimmen, 
man sieht von links und rechts im Bildfeld ein Anstiirmen von Figuren, die gegen- 
einander kampfend immer wieder zuriickweichen miissen — und dann die Auflosung 
aller Kontraste, die Vereinigung aller Stimmen, die Bildscheibe zeigt diese Harmonie 
als ein Fluidum, das symmetrisch stetig aus dem Bildfeld hervorstromt. Daraus kristalli- 
siert sich ein neues Thema, ein Violinsolo — ganz schwach angedeutet spielen piano 
die Mosaiksteine . . . . Es folgt eine Generalpause — alles Leben ist audi im Bild er- 
loschen, bis ein neuer Einsatz neues Leben in mannigfaltiger Abwandlung bringt. Man 
stellt gelegentlich die begleitende Musik im Lautsprecher ab — und wunderbarerweise 
empfindet man sie allein nach dem Bild als unabhangigen kiinstlerischen Ausdruck 
weiter. -Oder ein Walzer: der erste betonte Taktteil beherrscht die Bildflache als stark 
ausgepragte Figur, dann folgt ein Aufhellen und ein leichtes Pulsieren auf den folgenden 
beiden Taktteilen. Je hoher der Ton, desto hoher seine Schwingungszahl, als umso 
feiner ist das Bildfeld in schwarz-weifi aufgelost. Eine Tonleiter iiber das ganze Klavier 
zeigt sich demnach als eine zunehmende Verfeinerung eines schachbrettartigen Wiirfel- 
musters. Die gezeigten Abbildungen veranschaulichen nur das Aussehen solcher Muster 
im einzelnen, musikalisch besagen sie gar nichts. Es kommt vielmehr auf das dynamische 
Verhaltnis der einzelnen Muster gegeneinander an, auf ihre zeitliche Fortbirdung, die 
Entwicklung einer Symmetric (entspr. Harmonie) aus einer Unsymmetrie. So widersinnig 
es ist, eine beliebige einzelne Note aus einem Musikstiick zu dessen Erlauterung heraus- 
zugreifen, ebenso sinnlos ist die Betrachtung einer einzelnen Figur. Aus diesem Grund 
J ) Einzelheiten s. Winckel, Technik und Aufgaben des Fernsehens, Verlag Rothgiesser & Diesing, Berlin N 
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ist man ziemlich frei in der Wahl und Schnelligkeit der Bildzerlegung. Immerhin wird 
die Aufzeichnung des Bildfeldes mindestens so schnell erfolgen miissen, bis ein neuer 
Ton erklingt, da dieser eine ganz andere Figur auf der Bildscheibe beschreibt. Eine 
hohere Geschwindigkeit ist giinstiger, denn dann kann man zwischen zwei Tonen den 
Ausklingvorgang des ersten Tones noch sehen. Damit ist es zu erklaren, dafi das gleich- 
zeitige Ausklingen mehrerer Orchesterstimmen im Bild noch so viele Veranderungen 
aufweist, da die Ausklingzeit der einzelnen Instrumente verschieden ist. Zu dieser Fest- 
stellung ist das Ohr zu unempfindlich. Es ist ferner interessant zu beobachten, wie die 
harmonische Struktur eines Klavierstiicks durch zu starken Pedalgebrauch zerstort wird, 
indem namlich ein Tonkomplex wahrend des folgenden ausklingt, sodafi Schwingungs- 
uberlagerungen entstehen und die dadurch gebildeten optischen Figuren nicht mehr 
rhylhmisch, sondern nach dem Ausklang der einzelnen Tone entstehen. 

Nach dieser allgemeinen Ubersicht soil im folgenden der Nachweis gebracht werden, 
dafi das Formenspiel auf der Bildscheibe streng nach musikalischen Gesetzen verlauft. 
Wie befeits das angefuhrte Tonfilm-Beispiel zeigt, ist in der optischen Aufzeichnung die 
Dynamik durch die verschiedene Tonung vorhanden ; in dem geschlossenen Bild tritt 
der Bhythmus formgetreu auf, die Melodie ist gekennzeichnet durch die Fortentwicklung 
der Figuren, durch den Wechsel von fein bis zu grob unterteilten Mustern, die Harmonie 
durch die Symmetric und die besondere Gestaltuug der Muster. Wenn wir im einzelnen 
die Intervalle untersuchen, so konnen wir feststellen, dafi die Konsonanzen symmetrische 
Bilder ergeben, nicht aber die Dissonanzen. Nehmen wir einmal ein ganz einfaches 
Rechenbeispiel an: ein Bildfeld, das aus 6 Zeilen mit je 6 Karos oder Punkten besteht 
und in Vio Sekunde abgetastet wird. Dann wird ein Ton, der in Vio Sekunde 6 Schwin- 
gungen macht, auf der Bildflache so wiedergegeben, dafi auf jede Zeile eine Schwingung 
kommt und zwar genau untereinander, da ja periodische Schwingungen glcichen Abstand 
voneinander haben. Wahlen wir nun die Quinte, die zum Grundton im Verhaltnis 3:2 
steht, so hat sie die Schwingungszahl 9. Das Bildfeld ist in 6 X 6 = 36 Felder aufgeteilt; 
in dieser Zahl geht 9 auf, die Schwingungen werden also periodisch aufgezeichn et, es 
ergibt sich eine symmetrische Orientierung. Untersuchen wir dagegen die Sekunde mit 
dem Verhaltnis 9:8, so erhalten wir eine Schwingungszahl von 7.65, die nicht in 36 
aufgeht. Infolge dieses Mifiverhaltnisses zur Bildflache wird die Sekunde wahrend einer 
wiederholten Aufzeichnung nie zur Ruhe kommen, sondern dauernd eine wechselnde 
Stellung einnehmen. Erst eine neu eintretende Konsonanz kann das Gleichgewicht 
wieder herstellen. Wenn man auf diese Weise samtliche Intervalle untersucht, so kommt 
man zu einer vollkommenen Ubereinstimmung zwischen Bilddarstellung und Musik. 
Voraussetzung ist naturlich, dafi der Apparat auf den Grundton abgestimmt ist, ebenso 
wie das bei jedem Musikinstrument der Fall ist. Es darf also nicht ein Grundton mit 
7 Schwingungen in Vio Sekunde auf einem Bildfeld mit 6 Zeilen wiedergegeben werden, 
weil fur diese Verhaltnisse keine Periodizitat zu erzielen ist. Da sich der Grundton als 
gerade vertikale Linie im Bildfeld zeigt, so ist er der ruhende Pol, auf dem sich das 
Spiel der Figuren, die Melodie aufbaut (Orgelpunkt !). Es ware reizvoll, eine derartig 
„polarisierte Musik" nach obigen Gesichtspunkten zu gestalten. Als Musterbeispiel ware 
das Praludium Nr. 1 aus dem Wohltemperierten Klavier von Bach zu nennen. 

Es ist interessant, in diesem Zusammenhang die naturgegebene, physikalisch-optische 
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Darstellung der Musik mit der psychologischen Darstellung den Photismen synoptisch 
veranlagter Menschen zu vergleichen. Versuche an Blinden haben u. a. folgendes ergeben 1 ) = 
Es wird eine Tonleiter auf dem Klavier gespielt; der eine 9ieht innerlich Glocken, die 
nacheinander angeschlagen werden, die aber mit zunehmender Tonhohe immer kleiner 
werden; ein anderer sieht Feuerflammen, die fortlaufend immer kleiner und farbloser 
werden usw. Wie audi bei dem physikalischen Experiment diirfen die einzelnen wahr- 
genommenen Bilder nicht gesondert beurteilt werden, sondern in ihren funktionalen 
Beziehungen, im Ablauf der psychologischen Prozesse. Es ist interessant, dafi Personen 
mit gesundem Augenlicht den Ton selbst sehen als etwas Gestaltloses, z. B. in Form 
einer in sich zusammenhangenden zickzackartig gebrochenen Linie, die vollig isoliert 
im Bildfeld schwebt. Die Elemente der Musik sind deutlich in den Photismen zu er- 
kennen. Die zeitliche Gliederung der Musik ist optisch teils durch raumliche, teils durch 
zeitliche Gliederung gegeben. Der Klangfarbe entspricht eine Farbe im Bild. Die Tonhohe 
ist durch die ortliche Orientierung, die Grofie und Helligkeit der Photismen bestimmt, 
die Harmonie durch eine harmonische Ausgeglichenheit der Figuren, die Starke des 
Tons durch die Intensivitat und die Grofie der Darstellung. Die weitgehende Uberein- 
stimmung mit der physikalisch-optischen Wiedergabe weicht vor allem in der ortlichen 
Orientierung der Photismen als Ausdruck der Tonhohe ab. So sieht z. B. jemand beim 
Spiel eine Tonleiter, wie die Tone sich von links unten nach rechts oben bewegen. 
Dieses Kennzeichen ist physikalisch nicht vorhanden, denn die Bildflache ist standig 
vollkommen mit einem Mosaik ausgefullt. Es darf sogar nicht vorhanden sein, sonst 
ware die Musik iiberbestimmt,. also eine iiberdimensionale Musik. AuGerdem ist infolge 
technischer Unzulanglichkeiten die Farbe nicht beriicksichtigt, die in den Photismen ein 
sehr auffalliges Merkmal ist. Immerhin ist doch Hoffnung vorhanden, dafi man natur- 
gegebene Beziehungen zwischen Musik und Farbe einmal entdecken wird. 

Die optische Darstellung der Musik auf naturwissenschaftlicher Grundlage gibt 
Veranlassung, die Kunst von neuen Gesichtspunkten aus zu betrachten und neue 
Gesetze fur sie zu finden und dariiberhinaus' praktische Folgerungen iiber den Zusammen- 
hang von Bild und Ton zu ziehen. 



Neue Ton-BNd-VerSUChe Eberhard Preuliner 

Es mag manchem als Selbstverstandlichkeit erscheinen, dafi mit der Erfindung 
des Tonfilms sofort Versuche eingesetzt hatten, den Ton, den musikalischen Klang be- 
wufit, d. h. kiinstlerisch in Parallele zum filmischen Bild zu setzen, ihn filmisch zu ge- 
stalten. Dafi dies in Wirklichkeit nicht geschehen ist, gehort zu jenen Merkwiirdigkeiten, 
die allerdings nicht allein in den Kunstbereich gehoren, sondern in erster Linie aus 
der Wirtschaftslage des Tonfilms zu erklaren sind. In gewisser Weise hatte auch der 
Kiinstler dem Tonfilm gegeniiber Versagt. Hier, wo es gait, Ton und Bild zu einem 
Kunstwerk zu vereinen, fehlten die Personlichkeiten, die fahig waren, Ohr und Auge 
gleicherweise kiinstlerisch zu gebrauchen; und als einmal ein Kiinstler ein en solchen, 
vom Klang aus gestalteten Tonfilm schuf — Eisenstein seinen Film „Sehnsucht" — , 

l ) Wilh. Voss, Farbhoren, Arch. f. d. ges. Psychologie, 73. Band, Nr. 3 u. 4, 1929 
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wurde das Neue des Versuches von der Kritik nicht erkannt. Erst heute, vielleicht 
angeregt durch die Erfolge der Tonbildparodien „Micki Maus : ', mehren sich Versuche, 
einen kiinstlerischen Tb/ifilm zu schaffen. Leider wird auch hier die Spekulation auf 
einen angeblichen Publikumsgeschmack nicht auGer acht gelassen; da kommen dann 
Filme zustande, wo kitschige Bilder zu sentimentaler Musik eine Programmausdeutung geben, 
gegen die alle Wortausschmiickung der Programmausdeuter in „Konzertfuhrern' : verblassen. 

Ernsthaft zu werten ist das Unterfangen Walter Ruttmanns, in seinem Film „In 
der Nacht" Schumannsche Musik filmisch in Bild und Bewegung zu veranschau- 
lichen. Als Motto und Recbtfertigung kann ihm Robert Schumanns eigener Aus- 
sprucb dienen: „Unbewufit halt neben dem Ohr das Auge mitten unter den Klangen 
und Tonen gewisse Umrisse fest, die sich zu deutlichen Gestalten verdichten". Die 
Gefahr eines solchen Filmes liegt nur darin, dafi der freien Fanlasie des Horers Ge- 
walt angetan wird, indem sie in eine eindeutige, ganz bestimmte Richtung gelenkt 
wird. Es bleibt aber anzuerkennen, dafi die Bilder von Walter Ruttmann fantasievoll, 
weitraumig erdacht sind und sich in gewisser Weise zu einer einheitlichen musikalisch- 
filmischen Bildfantasie verdichten. 

Ganz andere Wege beschreitet Oskar Fischinger in seinen Filmstudien. Er gibt 
den Weg, Musik durch den Film rein aufierlich zu veranschaulichen, auf und schafft 
abstrakte Filme, in denen zur Gestalt ,.Musik" eine neue Gestalt „Zeichnung" hinzu- 
komponiert wird. Es liegen bisher nur einzelne Studien, Experimente vor, die aber 
bereits deutlich die Richtung dieses neuen wirklichen Tonfilmes erkennen lassen. Der 
musikalische Rhythmus wird im Linienspiel nicht grob veranschaulicht, sondern das 
Linienspiel wird gleichsam kontrapunktisch als neues formales Mittel dem Kunstwerk 
hinzugefugt. Wollte man diese Versuche in aller Kiirze kennzeichnen, so diirfte man 
sich, vor allem bei den Musikern, am leichtesten verstandlich machen, wenn man sagt, 
es handelt sich bei den Studien und Linienspielen Oskar Fischingers und seines Bruders 
Hans Fischinger (zu Musik von Brahms und Paul Ducas) um die ersten kiinstlerischen 
„absoluten Tonfilme". Mit den oben geschilderten programmatischen Tonfilmen haben 
sie so wenig gemein wie absolute Musik mit Programmusik Eine analytische Erklarung 
der Vorgange selbst kann in dieser Skizze nicht gegeben werden. Auch hier mufi ein 
Hinweis auf einen parallelen Kunstfall geniigen, der Hinweis auf die abstrakten Ballette 
Oskar Schlemmers. 



Die Rauber ohne Schiller Hanns Gutman 

Von den vielen Wiedergeburten, die man aus Stoffmangel im Repertoire wahrend 
der letzten Jahre mit mehr oder minder ehrlicher Begeisterung in Szene gesetzt hatte, 
hat einzig und allein die Verdi-Renaissance standgehalten. Selbst eine so berechtigte 
und in gewissen Grenzen auch lebensfahige Wiederentdeckung wie die von Handels 
Opern ist ebenso rasch und restlos wieder in Vergessenheit geraten wie sie anfangs 
mafilos iiberschatzt wurde. Aber Verdi scheint unerschopflich und das Publikum uner- 
mudlich, ihn — selbst in seinen geringeren Werken — zu horen. In der vorigen Saison 
haben wir den „Boccanegra" bewundert. Zur Zeit macht in Charlottenburg der „Mac- 
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Verdis M Rauber" im Rundfunk 



beth" voile Kassen. Und vor einigen Wochen hat die Berliner Funkstunde eines 
der allerunbekanntesten Werke, die „Rauber", aufgefiihrt, wobei der grofie Sendesaal die 
Menge der Fachleute kaum fassen konnte, die diese verschollene Partitur aus nachster 
Nahe kennen lernen wollten. Und man darf getrost unterstellen, dafi das Interesse auf 
der Lautsprecher-Seite nicht weniger stark gewesen ist. Die sogenannte Verdi-Renaissance 
ist eben kein modisches Saison-Vergniigen, sie entspricht einera tiefen und allgemeinen 
Bediirfnis. Sie entspricht der Sehnsucht nach einer Oper, die ihre Dramatik unmittelbar 
aus der Musik bezieht, ohne den Umweg iiber die Psychologie zu nehmen. 

Was Opern wie diese „Masnadieri" bei una in Deutschland so lang hintangehalten 
hat, das war keineswegs nur ein musikalisches Vorurteil; das war vielmehr die absurde 
Befiirchtung, dafi Schiller mit dieser Veroperung ein Unrecht geschehe, das hier von 
einem skrupellosen Musikanten unsre heiligsten Giiter verletzt wiirden. Aber so wahr 
Verdi kein Leierkastenlieferant ist, so gewifi hat er dem Nationaldichter Schiller nichts 
zuleide getan, von dem er schliefilich doch nur den Stoff bezogen hat. Das Schauspiel 
„Die Rauber" und die Oper gleichen Titels liegen auf vollkommen getrennten Ebenen. 
Von den ideologischen Hintergriinden des Dramas hat der Librettist, mit Recht, keine 
Notiz genommen. Die genialische Tollheit von Schillers Jugendwerk, in dem selbst noch 
die keusche Amalia so herzerquickend mit Maulsch ellen hantiert, wird man im Text- 
buch der Oper nicht finden. Das Handlungsgeriist wiirde ohne grofie Bedenken dem 
damals gelaufigen Schema der Libretti angepafit. Und man bemerkt mit Staunen, wie 
viele prachtige Anlasse fiir den jungen, musizierseligen Verdi der Dichter Schiller da 
unversehens geschaffen hatte, Anlasse zu Rache- und Zerknirschungs-Arien, zu Liebes- 
und Hafi-Duetten, zu Rauberchoren und zu Situationen, die sich fiir Ensembles eignen ; 
und wenn am Ende der alte Moor seinen Sohn, ohne ihn zu erkennen, in einem Duett 
mit den Worten „Come il bacio d'un padre amoroso" segnet, dann schlagt einem 
rechten italienischen Opernkomponisten das Herz hoher: genau das braucht er. 

Und Verdi ist in seinen friiheren Opern noch durchaus in jenem Schema be- 
fangen. Nur dafi er seine mitkomponierenden Landsleute von Anfang an durch die 
Genialitat des melodischen Einfalls iiberragt, der alien seinen Partituren, auch den 
schwacheren, das Gesicht gibt. Gewifi sind blassere Nummern in dieser Partitur, etwa 
gleich in der Ouvertiire das sentimentale, langatmige Solo des Violoncello, das man 
viel eher weglassen sollte als das Macbeth- Vorspiel; gewifi ist Verdi hier noch weit 
von seiner Meisterschaft entfernt, die Figuration der Begleitmotive in den Dienst des 
Ausdrucks zu stellen; gewifi macht sich sogar zuweilen eine Monotonie des Rhythmus 
fiihlbar, der sich, in alien nicht lyrischen Nummern, in den bekannten anspringenden 
Marsch- und Tanz-Typen erschopft — trotzdem bleibt eine solche Menge schoner, stich- 
haltiger Musik iibrig, dafi ich sogar eine szenische Auffiihrung dieser Oper fiir aussichts- 
reich halte. 

Verdis .,Masnadieri" einmal zu Gehor gebracht zu haben, war ein neues Verdienst 
des Berliner Bundfunks. Seine Auffiihrung war getragen von Leo Blechs Elan. Nur 
gegen die radikale Streichung aller instrumentalen Vorspiele zu samtlichen Arien und 
Duetten mufi man protestieren : damit geht ein sehr wesentliches, nicht entbehrliches 
Spannungsmoment verloren. Wenn man diesen frxihen Verdi auffiihrt, dann mufi man 
auch den Mut zu seinen gelegentlichen Trivialitaten haben. Die Besetzung war durch- 
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Charells Tanzender Kongress 



weg gut und bekam durch Bohnens Seitensprung in die ernste Musik einen sensatio- 
nellen Anstrich. 

Die Funkstunde soil ihre Verdi-Entdeckungen fortsetzen. Sie braucht darum nicht 
gleich schulmeisterhaft sein ganzes Oeuvre ^durchzunehmen", aber Nabucco, Ernani und 
auch die Giovanna d'Arc mochte man gern einmal horen. 

Kritische Umschau 



Vier Man kennt Inhalt und Auf- 

Tonfilme macbung unserer durchschnitt- 
lichen Tonfilnie; wer sie etwa 
nicbt kennen soilte, mag sich 
gliicklichpreisen.Uber diese zahlreichen Filme, 
die sich voneinander lediglicb durch ihre 
Titel und auch dadurch kaum unterscheiden, 
lohnt nicht zu reden, zumal in einer Zeit- 
schrift wie dieser nicht, die doch natur- 
gemafi versuchen will, den Tonfilm auch 
sub specie Musik zu betrachten. Die Musik 
hat aber in diesen am laufenden Filmband 
konfektionierten Unkunstwerken keine an- 
dere Funktion, als jedesmal, wenn der 
Dialog gar zu ode und blode wird, in ein 
Couplet auszubrechen. In den meisten 
Filmen gibt es daher sehr viele Couplets. 

Vier Tonfilme haben jedoch in letzter 
Zeit erhohte Aufmerksamkeit beansprucht 
und auch gefunden — : der eine, weil er 
mit aufiergewohnlich verschwenderischen 
Mitteln einen ungewohnlichen Erfolg er- 
zwungen hat; zwei andere ihrer ehrlichen 
kunstlerischen Ambitionen wegen, und der 
vierte dadurch, dafi er wieder einmal (darin 
den Arbeiten Rene Clairs ahnlich) demon- 
strierte, wie auch ein harmloseS) durchaus 
wirkungssicheres Lustspiel reizend und 
kunstvoll ausfallen kann, wenn nur ein 
Ktinstler an der Kamera steht. 

Fur die Einbeziehung der Musik in den 
Tonfilm lassen sich, das haben gerade diese 
jiingsten Beispiele wieder klar gemacht, 
keine Normen aufstellen. Anfangs hat man, 
nach Analogie des stummen Films, probiert, 
nahezu ausnahmslos alle Szenen auch des 
sprechenden Films musikalisch zu „unter- 
malen". Das war unmoglich, wollte man 
nicht in die schauderhafteste Gattung aller 
Kunst verfallen, ins Melodram. Aber auch 
das andere Extrem, namlich Musik immer 
nur dort zu verwenden, wo das Bild einen 



realen Anlafi fiir sie hergibt, erwies sich 
als verkehrt, brauchbar hochstens im reinen 
Sprechfilm wie etwa im „DreyfuG". Heute 
bedient man sich ganz allgemein der beiden 
Moglichkeiten,desrealistischenwiedesstilisie- 
renden Einsatzes von Musik, in wechselnder 
Folge, und man kann iiber die tonfilmische 
Begabung eines Regisseurs allerhand daraus 
ablesen, wie er diese beiden widersprechen- 
den Prinzipien vereinbart. 

Erik Charell hat in seiner ersten Arbeit 
fiir die Leinwand, in seiner prunkenden 
und rauschenden Schwarz-Weifi-Revue ,,Der 
Kongrefi tanzt" die Musik ganz vorziiglich 
einzugliedern verstanden. Gegen diesen 
Film kann und mufi man tausend Ein- 
wande erheben. Er ist viel weniger uber- 
zeugend als umwerfend. Seine zahllosen 
Figuren, die sich die Ufa in prominentester 
Besetzung vorzufiihren beehrt, sind niclits 
als Attrappen mit erlauchten Namen. Und 
man mufi schliefilich kein griesgramiger 
Historiker sein, um die Degradierung eines 
weltgeschichtlichen Ereignisses zur Kulisse 
fiir eine Liebelei des Herrschers aller Reufien 
als lacherlich zu empfinden. Aber sein 
Ziel erreicht Charell mit geradezu be- 
klemmender Virtuositiit. Er gibt dem Pub- 
likum genau das, was es sich gemeinhin 
unter „Lebensfreude" vorstellt, also etwas, 
wonach es sich umso gluhender sehnt, als 
es ihm im realen Leben verwehrt ist: 
Wien und den Heurigen, Ball und pompose 
Staatsaktion, Ballett in der Grofien Oper 
und Tanz auf alien Strafien, kleine Madchen 
und grofie Herren, sowie die offenbar be- 
ruhigende Gewifiheit, dafi selbst der Zar 
von Rufiland Triebe des Herzens kennt. 
In einem solchen Film mu6 die Musilc 
naturlich nur so stromen. Sie tut es. Aber 
es ist die Leistung des Regisseurs, dafi er 
sie niemals wahl- und grundlos loswalzern 
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Pallenbergfilm und Doblins Alexanderplatz 



lafit, sondern sie immer aus einem plau- 
siblen Anlafi heraus entwickelt, Freilich : 
an Anlassen ist kein Mangel. Greif nur 
hinein ins voile Wiener Leber], und wo 
du's packst, da steht ein Musikant. 

Zwei Versuche, den Tonfilm von der 
Kunst, vom Geist her zu erobern, sind 
jeden Lobes wert, auch wenn sie nur sehr 
bedingt gelungen sind. „Berlin-Alexander- 
platz" war eine Enttauschung. Was der 
Regisseur Phil Jutzi aus Doblins ganz fil- 
misch angelegtem Roman gemacht hat, noch 
dazu in Gemeinschaft mit dem Autor, das 
ist nicht mehr als ein sauberer Verbrecher- 
film mittleren Ranges. Man hat ganz grob 
die nackte Kolportage aus diesem Buch 
herausgeschalt, in dem sie doch nur eine 
nebensachliche Rolle spielt. Nicht zufallig 
hat man einen Untertitel beigefugt: „Die 
Geschichte Franz Biberkopfs". Die Geschichte 
vom reinen Toren, der, einmal in Schuld 
geraten, in ein anstandiges Leben zuriick- 
finden mochte. Doch die Verhaltnisse, die 
sind nicht so. Aber eben diese Verhaltnisse 
hatten Gegenstand des Films werden miissen. 

Dem sundigen Ehrenmann hat Kortner, 
ein sicher zupackender Debutant der Film- 
regie, den „Braven Sunder" gegenuberge- 
steUt. Ein Pallenbergfilm, aber mit dem 
Ehrgeiz, mehr als nur Stichworte fur einen 
grofien Komiker zu bringen. Das Snjet 
von Polgar (nach einer Komodie Katajews), 
ist ebenso witzig wie schliissig. „Der Mensch 
fallt in Siinde wie in Ohnmacht" — dies 
Motto wurde sehr sorgsam, freilich auch 
sehr breit durchgefiihrt. Auch die Moral 
von der Geschichte, dafi ein verstandiges 
Schicksal zuweilen docli die Grofien 
hangt und die kleinen Spitzbuben laufen 
lafit, geht mit der Unfehlbarkeit eines 
Rechenexempels auf. Aber es ist zu viel 
und zu genau gerechnet worden in diesem 
Film. Es ist ein Humor nach der Loga- 
rithmentafel, eine oft krampfige, gewollte, er- 
kampfte Lustigkeit. Wir haben doch alle 
Pointen so gewissenhaft ausgekliigelt, 
scheinen die Autoren zu sagen, es ware ja 
noch schoner, wenn Ihr jetzt nicht lachen 
wolltet! Man lacht ja auch. Aber die herr- 
liche Unbandigkeit von Pallenbergs dumm- 
dreister Komik geht doch zu grofien Teilen 
verloren. 
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In diesen beiden Filmen bleibt die Musik, 
mit Recht, im Hintergrund. Kortner ruft 
sie nur zur Hilfe, wo auch die Handlung 
sie fordert. Das ist in diesem Falle richtiger 
als die Methode Jutzis, der erst eine 
Strafienbahnfahrt durchmusiziert, dann 
wieder realistisch wird und einmal sogar 
die Konzession an das Musikbedixrfnis so 
weit treibt, dafi er George-Biberkopf, in 
Smoking und Nachtlokal, einen veritablen 
Schlager vortragen lafit. Der Versuch, diesen 
faux pas aus der Situation zu begrunden, 
ist nicht gelungen. 

Wie man die Musik sparsam, aber 
richtig, ganz undogmatisch, aber dennoch 
einleuchtend einsetzt, das hat mit leichrem 
Handgelenk Erich Engel gezeigt. Und mehr. 
noch, namlich wie man aus einem alltag- 
lichen Lustspielstoff eine beschwingte Ko- 
modie machen kann : „Wer nimmt die 
Liebe ernst". Engel weifi offenbar, dafi 
man auch ein Lustspiel ernst nehmen mufi, 
wenn es wirklich heiter werden soil. Er 
lenkt die Schauspieler, statt sie ihre abge- 
stempelte Eigenart austoben zu lassen; er 
bleibt logisch, wo die anderen sich mit 
Albernheiten begniigen. Urn die Musik einzu- 
schmuggeln, kommt er einmal auf einen hub- 
schen Trick: einer dreht das Radio an — und 
da wird gerade ein Schlager gesungen, was 
zudem noch alle Wahrscheinlichkeit fur sich 
hat. Wie Engel dann aber diesen Foxtrott 
aus dem Lautsprecher in die Handlung 
iiberleitet, das ist charmant und filmisch 
zugleich. Nur einmal fallt auch dieser Engel 
aus der Rolle. Man hat doch bei Wilhehn 
Grosz zwei Schlager bestellt und bezahlt. 
Und so mufi der liebenswiirdige Strolch 
Hansen, wenn ihn sein Madchen verlassen 
hat, gebrochen vor dem gedeckten Tisch 
des Lunapark-Restaurants auf einen Stuhl 
hinsinken, und statt dafi er sich, seinen 
Gram drin zu ersaufen, ein grofies Helles be- 
stellt, hebt er an — im langsamen Walzer- 
tempo — den Titelschlager zu singen. Ein 
kleiner Schonheitsfehler — in einem ent- 
zuckenden Kunstwerk. 

Immerhin ist es trostreich zu sehen, 
dafi in Deutschland auch noch andere als 
Militar- und Klamaukfilme produziert 
werden. 

H. G. 



Rosbauds Arbeit am Frankfurter Rundfunk 



Vorbild Die Leitung des siidwest- 

Frankfurt deutschen Rundfunks in Frank- 
furt legt einen Rechenschafts- 
bericht iiber die vergangene Saison und 
eine Vorschau auf die neue vor. Reide 
Berichte sind Zeugen dafur, dafi am Frank- 
furter Rundfunk iiberlegt und planmafiig 
gehandelt wird. Das scheint eine Selbst- 
verstandlichkeit. Wo sollte der Rundfunk, 
der jede Woche eine Unmenge von Bildungs- 
gut zu verschleifien hat, wo sollte er hin- 
kommen, wenn das Material nicht nach be- 
stimmt vorgefafiten Planen verarbeitetwird? 
Trotzdem wird man in den Programmen 
der deutschen Sendegesellschaften meist 
kaum Spuren von dieser Planmafiigkeit 
finden. Das gilt audi f'ir Berlin, das gewifi 
auf dem Gebiet der Musik produktive 
Arbeit leisten will. Solche Arbeit ist aber 
nur moglich, wenn die Kriifte planmafiig 
eingesetzt und verteilt werden. Fiir Frankfurt 
sind die zelin Montagskonzerte des vom 
Funk iibernommenen Orcbestervereins 
Grundlage der musikaliscben Aufklarungs- 
arbeit (um em Wort zu beniitzen, das mehr- 
fach in den offiziellen Exposes gebraucht 
wird). Die Programme dieser Konzerte 
zeichnen sich durch ungewohnliches Quali- 
tatsgefuhl und ungewohnlichen Weitblick 
aus. Man findet keine uberflussige, unbe- 
deutende Nummer. Die grofien Namen der 
modernen Musik steben gleichberecbtigt 
neben den klassischen und romantiscben 
Meistern. Dabei stofit man auch auf Ent- 
deckungen wie Boite a joujoux und Saxo- 
phon-Rhapsodie von Debussy, auf eine 
d-moll-Symphonie von Dvorak oder auf ein 
„Einleitungsstuck", das bei Wladimir Vogel 
in Auftrag gegeben wurde. Rosbaud, der 



musikalische Leiter, weifi genau, dafi mit 
diesen Konzerten die Arbeit langst nicht 
erschopft ist. Er legt ein ebenso vorziig- 
liches Programm fur Kammermusikabende 
und Vortrage vor. Wer das Durchschnitts- 
niveau musikalischer Vortrage am Radio 
einigermafien kennt, wird die Nummer 10 
des Programms besonders schatzen. Da ist 
ein Zyklus iiber Terminologie der Musik, 
da sind Einfiihrungen in das schriftstelle- 
riscbeWerk grofierMeister, da werden Burneys 
musikalische Reise durch Europa oder 
Scliopenhauers musikalische Anschauung 
behandelt. 

Mit besonderem Nachdruck will man 
in dieser Saison den Chorgesang pflegen. 
Dazu hat die „musikalische Abteilung Richt- 
linien herausgegeben. Darnach unterliegt 
das Programm der Begutachtung und Ge- 
nehmigung durch den Rundfunk. Jeder Chor 
mufi sich verpflichten, aus einer ihm vor- 
gelegten Aufstellung mindestens eine Chor- 
komposition auszuwahlen, die er dann im 
Auftrag des Rundfunks studiert und in der 
Stunde des Chorgesanges zum Vortrag 
bringt. Es konnen nur Chore zugelassen 
werden, deren Leistungsfahigkeit der musi- 
kaliscben Leitung des Rundfunks bekannt 
ist oder von der sie sich bei Proben oder 
Konzerten iiberzeugen konnte". Im Sinn 
der angestrebten lebendigen Beziehung zur 
Horerschaft liegt es auch, wenn in Gemein- 
schaft mit dem Preussischen Kultusministe- 
rium in einigen Stunden die Formen des 
heutigen Musikunterrichts fiir Kinder de- 
monstriert und weiter an drei Beispielen 
der Darstellungsstil heutiger Musik erortert 
und vorgefiihrt werden soil. 

H. St. 



leuerscheinungen 



Wit bringen in dieser standig wiederkehrenden Rubrik ohne An- 
spruch auf Vollstandigkeit eine erste Auswahl aus den musikalischen 
und niusikliterarischen Neuerscheinungen. Wir behalten unB vor, auf 
einzelne der hier erwiihnten Werke noch ausfiihrlicher einzugehen. 



Neue Musik 

Ernst Toch, 10 Konzert-Etiiden fiir Klavier, op. 55, 

Heft 1 und Heft 2. 
— Zehn Vortrags-Etiiden fiir Klavier, op. 56, Heft 1 

und Heft 2. Schott, Mainz 



Aus dem Vorwort des ganzen Werkes: 
Bei der Abfassung der Fiinlmal zehn Etiiden begegnete 
ein seit langem in mir lebendiges inneres Bediirfnis einem, 
wie ich glaube, auch seit langem in der Literatur be- 
stehenden aufieren. In fiinf gestuften Gruppen, von den 
leichtesten bi.-> zu den schwierigsten Aufgaben fort- 
schreitend, sind die Etiiden in gleicher Weise als kom- 
positions- wie als klaviertechnische Studien gedacht. Im 
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Neue Musik und neue Ausgaben 



ersteren Sinne wollen sie im knappsten Rahraen < f en 
Sinn lur Form und Architektur, ohne welche ich mir keine 
Musik denken kann, wecken und schulen. . . Im zweiten 
Sinne wollen sie nach Mdglichkeit die technischen Kla- 
vierprobleme der Gegenwartsmusik - anpassen und dem 
Studierenden Brlicken zum heutigen Instrumentalstil 
schlagen. 

Walter Leigh, Drei Satze fiir Streichquartett, als 
Heft 3 in : Das Hauskonzert, Werke fiir Schule 
und Haus zum gemeinsamen Musizieren, heraus- 
gegeben von Hilraar und Walter Hockner. 

W. Hansen und G. Kallmeyer, Wolfenbilttel 

B. Martinu, Trio, Fiinf Pieces breves fur Violine, 
Violoncello und Klavier. 

— Concerto fiir Violoncello und Orchester ; Klavier- 
auszug. Sdiott, Mainz 

Walter Jesinghaus, Kleines Trio fiir Violine. Viola 

und Violoncello, op. 32 A. Hug & Co., Zurich 

Paul Kadosa, Partita fiir Violine und Klavier, op. 14. 

Sdiott, Mainz 

Rio Gebhardt, New Tales, Jazz-Suite fiir Klavier. 
1. What my little Darling told me — 2. I dreamed 
- 3. American Tempo. Willi. Zimmermann, Leipzig 

Wolfgang Jacobi, Die Jobsiade, eine Schuloper, 
Text nach Karl Arnold Kortum von Robert Seitz. 

Ries & Erler, Berlin 
Wir kommen auf diese neue Losung der Schuloper mit 
dem alten, unverwiistlichen Text in anderem Zusammen- 
hang zuriick. 

Walter Rein, Dreikonigsmusik, zum Spielen und 
Singen in der Weihnachtszeit. In : Das Musilc- 
kranzlein. Kistner & Siegel, Leipzig 

Eine kleine Kantate, vorwiegend instrumental, in deren 
Mittelpunkt das alte B Sterndreherlied' i : „Mit Gott so wollen 
wir loben und ehr'n die heiligen Dreikonig mit ihrem 
Stern" steht. Die instrumentalen Teile (Besetzung : 
Streicher und ein Blasinstrument) verwenden die alten 
Formen wie PrSambulum, Sarabande, Aria, vielseitig und 
geschickt. 

Karl Marx, Oden am Meer (Klabund), Zwei Madri- 
gale fiir vierstimmigen Frauenchor a cappella, 
op. 16. Sdiott, Mainz 

Ernst Pepping, Choralbuch, 30 kanonische Chorale 
fiir gemischten Chor a cappella. Sdiott, Mainz 

Walther Hirschberg, Neun Lieder, op. 31 nach 
Friedrich Nietzsche'schen Gedichten fiir eine 
Singstimme und Klavierbegleitung. 

— Acht Lieder, op. 32, nach verschiedenen Dichtern 
fiir eine Baritonstimme mit Klavierbegleitung. 

— Vierundzwanzig Marienlieder fur Gesang und 
Klavier, op. 33 : 

A: Nr. 1 — 12 Marienlieder fiir -eine tiefe oder mittlere 
Singstimme mit Klavierbegleitung. 

B: Nr. 13 — 24 Zwdlf Marienlieder fiir eine hohe Sing- 
stimme mit Klavierbegleitung. 
Verlag der Signale fiir die musikalisdie Welt, Berlin 

Gustav Lewin, Drei Lieder nach Gedichten von 
Gustav Falke fiir eine Singstimme mit Klavier 
1. Unerreichbar — 2. Was will ich mehr — 3. An eine 
junge Freundin 

P-. Pabst Nadif. (Rud. Erdmann), Leipzig 

Neuausgaben alter Musik 

Ungarische Volkslieder, Ubersetzung von Gertrud 
Haupt - Stummer, Klavierbegleitung : Hedalise 
Haupt. Rob. Forberg, Leipzig 

54 Lieder, charakteristisch ausgewahlt, vielseitig im text- 
lichen und musikalischen. Der Klaviersatz ist personlich 
und von starker Einfiihlung in den musikalischen Stoff. 
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Christgeburt- und Marienlieder, Heft I : Altdeutache 
Chriatgeburtlieder ; Wort und Weise bearbeitet 
und zur Laute gesetzt von Willy Arndt, Klavier- 
satz von H. Altmann. Peters, Leipzig 

46 Cesange des 17. und 18. Jahrhunderts, ausge- 
gewahlt und bearbeitet von Hans Joachim Moser, 
neue durchgesehene und erweiterte Ausgabe ; in 
„Alte Meister des deutscben Liedes". 
Aus dem Vorwort: Peters, Leipzig 

Die Sammlung entha'lt ausgewShlte Lieder von Albert, 
Krieger, Rathgeber, Franck und der Komponisten der 
.Berliner Liederschule" bis zu Reichardt und Zelter; sie 
umfafit alle Formen vom Strophenlied bis zum durch- 
komponienen Gesang. Sie geht alien Gemutsstimmungen 
vom tiefen Schmerz bis zum ausgelassenen Uebermut 
nach, sie mochte das getreue Abbild einer Reihe von 
hochst beachtenswerten ktinstlerischen Personlichkeiten 
geben und wei& vermOge der Vielseitigkeit der abge- 
handelten Themen fiir fast alle Situationen des Menschen- 
lebens beredten Ausdruck zu finden. 

T. L. de Victoria, Pastores loquebantur ad invicem, 
Weihnachtsszene fiir sechssrimmigen gemischten 
Chor. Herausgegeben von Hermann Mi'dler. 

Kistner & Siegel, Leipzig 

Gesualdo di Venosa, Acht Madrigale fiir funfstimm. 
Chor. Bearbeitet fur den Vortrag und deutache 
Ubersetzung vonWilhelmWeismann. Peters, Leipzig 
Aus dem Vorwort: ... In ihm, dem letzten, entarteten 
Sprofi eines alten sizilianischen Fiirstengeschlechts, 
leuchtet die niedergehende Renaissance noch einmal in 
einer letzten brennenden Glut auf. Die schwarmerische 
Schwermut Petrarcas, die jahe Leidenschaft Tassos, dem 
er in Freundschaft verbunden war — sie zeigen sich in 
seiner Natur in einer Ueberfeinerung und zugleich un- 
heimlichen Steigerung, die nicht selten an die Grenzen 
des Wahnsinns fuhrt, ... So sind denn auch die Madri- 
gale Gesualdosvon inneren Spannungen erlullt, die keinen 
Ausgleich, kaum eine eigentliche Entwicklung kennen. 
Ein Affekt drangt den a' dem und nicht selten stehen sie 
hart gegen einander und nur durch die Intensitat des 
Gegensatzes zusammengehalten. Eine schneidende Chro- 
ma tik, ekstatisch aufgliihende, in sich erstcrbende, my- 
stische wie gewaltsame verwegene undHarmoniewirkungen, 
nicht zuletzt eine zu raschen Stauungen antreibende 
Kontrapunktik sind die besonderen Mittel dieser kompri- 
mierten Ausdruckskunst, 

Fritz Jode, Chorbuch fiir gleiche und gemisclite 
Stimmen. Kallmeyer, Wolfenbilttel 

Mit den letzten Lieferungen ist das grofie sechsbandige 
Chorwerk J0«1es abgesehlossen. In vier Banden werden 
Chorwerke fur gemischte Stimmen, in zwei Banden Satze 
fiir gleiche Stimmen geboten. die aber original sind und 
gegen die ersten Bande nur neues Material enthalten. Das 
Stoffgut ist aus der Liedmusik des 16. und 17., gelegent- 
lich auch des 1 . Jahrhunderts genommen und stellt die 
reichste und grttlite Zusammenfassung des Stoffes dar. 
Die Literatur umfafit alle Formen vom Strophenlied bis 
zu polyphonem Gesang; die Veroffentlichung geht auf 
die alten Quellen zuriick. Die Flille des Neuen scheint 
einstweilen noch kaum ubersehbar und kann die Chor- 
arbeit von Schulen, Singkreisen und Laienchoren auf Jahre 
hinaus tragen. 

Haydn-Lieder und Instrumentalstiicke fiir Feierstunde 
und Unterricht, herausgegeben von Joseph Hoff- 
mann und Franz Tolxdorff. 

Kistner & Siegel^ Leipzig 

Goethe-Lieder fur Feierstunde und Unterricht, 
herausgegeben von Joseph Hoffmann und Franz 
TolxdorfK Kistner & Siegel, Leipzig 

Die beiden Hefte sind ein neuer Versuch, eine gedrangte 
Auswahl unter stofflichem Gesichtspunkt, hauptsachlich 
iur den Schulgebrauch zu geben. Die vorliegenden Hefte 
sind nicht nur als Auswahl vorziiglich, auch die hochst 
konzentrierte Biographic, Charakteristik und Werkiiber- 
sicht erscheint als eine neue und sehr gliickliche Losung. 
Auch Vorschlage zur Programmgestaltung fiir Schulfeiern 
werden gemacht. 



Padagogisches — Bucher und Schriften 



Joseph Haydn, Streichtrio fur zwei Violinen und 

Cello. Heft I ; in : Das Hauskonzert zum gemein- 

samen Muaizieren von Hilmar und Walter Hockner. 

W. Hansen und G. Kallmeyer, Wolfenbuttel 

Karl Friedrich Abel, Streichquartett, op. 8 Nr. 1 , F-dur. 

Johann Christian Bach, Sonate fur Klavier und 
Violine oder Flote, op. 18 Nr. 1, C-dur, als Heft 
2 und Heft 4 in : Das Hauskonzert, Werke fiir 
Schule und Haus zum gemeinsamen Muaizieren, 
herausgegeben von Hilmar und Walter Hockner, 
W. Hansen und G. Kallmeyer, Wolffenbiittel 
Diese neue Reihe gibt ausgewahlte und praktisch erprobte 
Werke alterer und gegenwartiger Musik. Sie stellt in 
ihrer Verschmelzung wissenschaftlicher Genauigkeit der 
Herausgabe und praktischer Brauchbarkeit einen neuen 
Schritt in der Editionsarbeit der Jugendmusik dar. Es 
sind die gleichen Prinzipien, die in Blumes „Chorwerk" 
mafigebend sind und welche uns die neue Reihe mit 
besten Erwartungen begrufien lassen. 

Carlo Farina, Die Torgauer Gagliarde und Zwanzig 
Brandi zu vier Shmmen, fiir den praktischen 
Gebrauch herausgegeben von Herm. Diener. In : 
Das Musikkranzlein, Meisterwerke der Vergangen- 
heit und Gegenwart, herausgegeben unter Leitung 
von Hans Joachim Moser. 

Kistner & Siegel, Leipzig 

A. Moffat, Alte Meister fiir junge Spieler. Neue Folge. 
12 leichte klassische Stiicke a. d. 18. Jahrhundert 
fiir Violine und Klavier (1 . — 3. Lage) Schott, Mainz 

P. Sor, Variations (Mozart, La Flute enchantee) 
„0 cara armonia" fiir Gitarre in „Schott's Gitarre- 
Archiv" Scliott, Mainz 

W. A. Mozart, Konzert D-dur fiir Violoncello und 
Orchester. Nach dem Hornkonzert fur zwei 
Oboen, zwei HornerundStreichquintett (Ko. Nr. 447) 
bearbeitet von Caspar Cassado. Ausgabe mit 
Klavier. Scliott, Mainz 

Musikpadagogik 

Alfred Baresel, Absolute Klaviertechnik, 45 tech- 
nische Konzentrationsiibungen fiir Konservato- 
riumskurse und zum Selbstunterricht. 

Wilhelm Zimmermann, Leipzig 

W. Safonoff, Neue Formeln fiir das Klavierspiel. 
Systematische Fingertechnik. Deutsche Ausgabe, 
iibersetzt und bearbeitet von Willy Hehberg. 

Aus dem Vorwort: Schott, Mainz 

Dieses lur schon ibrtgeschritte Schiiler bestimmie Werk 
will einen Weg zeigen, in kurzer Zeit die Unabhangig- 
■keit der Finger, die Gleichma&igkeit des Anschlags, die 
Gelaufigkeit und die Schonheit des Tons zu erlangen und 
beizubehalten. 

Ihr Endziel ist, dem gewissenhaften Lehrer, wie dem 
intelligenten Schiiler Anregungen zu geben zum eigenen 
Empfinden unendlicher Varianten, sodafi der Uebungsstoff 
geradezu unerschopflich ist. 

Joe Ch. Fischer, Bhythmische Dbungen und Breaks 
fur verschiedene Schlaginstrumente nebst einigen 
kurzen Spielanweisungen. 

Wilhelm Zimmermann, Leipzig 

Bucher und Schriften 

Alfred Szendrei, Bundfunk und Musikpflege. 

Fr. Kistner & Siegel, Leipzig 
Der Leiter der Musikabteilung des Mitleldeutschen Rund- 
funk-A.-G. spricht aus seiner Praxis heraus, Aber es ist 



ihm gelungen, seine Gedanken und Probleme nicht nur 
auf eine so allgemeine H6he zu riicken, da& sie von 
jedem Einzelfall abgeldst erscheinen, sondern der Anord- 
nungundUntersuchung der Probleme den Charakter einer 
wissenschattlichen Systemattk zu geben. Er holt in seinem 
ersten Teil weit (vielleicht ein wenig zu weit) aus, urn 
die Geschichte der Musikpllege und des Konzerts von 
den Griechen bis zur Gegenwart durchzufilhren, ehe er 
auf die Fragen der Rundfunkmusik eingeht, Dann fafit 
er alle heute sicbtbaren Fragen: Publikum, Programm- 
bildung, Neue Musik, Wissenschaft, Pfidagogik zusammen. 
Die Verbindung personlicher Erfahrung mit allgemeiner 
Erkenninis gibt dem Buch Szendreis Zeitnahe und Wert. 

Arnold Schering, Auffiihrungspraxis alter Musik 
in : Musikpadagogische Bibliothek, herausgegeben 
von L. Kestenberg. Quelle & Meyer, Leipzig 

Aus dem Vorwort : Dieses Buch will weder zeigen, wie 
alte Musik aufzufiihren ist, noch behaupten, wie sie auf- 
gefuhrt worden i*t. Das erste ware in diesem Rahmen 
unmoglich, das zweite uberheblich. Es will nichts anderes, 
als einen ganz allgemeinen Begriff von der vielgespalle- 
nen Problematik geben, die mil diesem Thema angeruhrt 
wird, und damit zugleich diejenigen warnen, die, ohne 
den gewaltigen Auigabenkreis zu iibeischauen, meinen, 
die aufgezeichnete Musik sprache ohne weiteres alles 
von selbst aus. 

Leonhard Deutsch, Individual-Psychologie imMusik- 
unterricht und in der Musikerziehung, ein Bei- 
trag zur Grundlegung musikalischer Gemeinkultur. 
Steingrdber- Verlag, Leipzig 
Wir behalten uns vor, auf dieses Buch, im Zusammen- 
hang mit Problemen der modernen Musikerziehung, 
naher einzugehen. 

Andre Coeuroy und Bobert Jardillier, Histoire de 
la Musique avec l'aide du disque. 

Librairie Delagrave, Paris 
Die Verfasser unternehmen es, einen Gang durcli die 
Musikgeschichte von dem Anschauungsmaterial der Schall- 
platte aus zu machen. Uns interessiert in diesem Zu- 
sammenhang voi allem die Bibliographic der Schallplatten. 
welche als „Discographie u jedem Kapitel angeiiigt ist und 
die fiir uns, bei dem Stand unserer deutschen Kataloge, 
ein unentbehrliches Fundament jeder Orientierung be- 
deuten wird. 

Andre Schaeffer, Strawinsky. Editions Rieder, Paris 
Eine neue Monographic iiber Strawinsky, aus der Um- 
gebung und wohl „unter Aufsicht" des Komponisten. 
Knappe sachliche Darstellung, wertvolle Einzelhi-itcn zur 
Biographie und zur Werkgeschichte fesseln mehr, als die 
Stellungnahme zu den musikalischen Problemen. Einen 
reizvollen Bestandteil des Buches bildet der Bildanhang, 
der Strawinskys Leben und die Auffuhrungsgeschichte 
seiner wichtigsten Werke umspannt. 

Erich Valentin, Georg Philipp Telemann. Eine Bio- 
graphie. Aug- Hopfer, Burg b. M - 
Kleine, exakt-wissenschaftliche Monographic, in der eigene 
Forschungen des Verfassers niedergelegt sind," sie ver- 
zichtet auf Analyse der Werke. 

Julius Rontgen, Grieg, in : Beroemde Musici. 

/. Phil. Kruseman, Haag 

Jose Bruyr, Gretry, in der Sammlung: Maitres de 

la musique ancienne et moderne, mit zahlreichen 

Abbildungen. Editions Rieder, Paris 

Music by British Composers, A Series of Complete 

Catalogues. Nr. 1 Gustav Hoist. 

Oxford University Press, London 

Paul F. Sanders, Moderne nederlandsche Componisten. 

/. Phil. Kruseman, Haag 

Erich Hertzmann, Adrian Willaert in der weltlichen 

Vokalmusik seiner Zeit, (15. Heft der Sammlung 

musikwissenschaftlicher Einzeldarstellungen), ein 

Beitrag zur Entwicklungsgeschichte der nieder- 

landisch-franzosischen und italienischen Liedformen 

in der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts. 

Breitkopf & Hdrtel, Leipzig 
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Bucher uber Musik 



Aus dem Vorwort: Diese Arbeit will versuchcn, — wie 
die Themenformulierung schon andeutet — , einen Ueber- 
blick uber das weltliche Schaffen Adrian Willaerts und 
gleichzeitig eine Entwieklungsgeschichte der zu seiner 
Zeit lebendigen weltlichen LieMformen auf niederlandisch- 
franzosischem und italienischem Boden zu geben. Sie 
will also nicht lediglich eine spezifisch mono^raphische 
Studie sein. vielmehr lag es mir an Festlegungen allge- 
meinerer Natur, die Probleme der musikalischen Zeitlage 
hetreffend. Trotzdcm habe ich Willaert zum Mittelpunkt 
gewahlt, weil er entscheidend auf die Entwicklung der 
Musik des 16. Jahrhunderts eingewirkt hat. Seiner Per- 
sonlichkeit, die gewissermafien eine Synthese von nieder- 
landischem und italienischem Kunstwillen darstellt, ist vor 
allem das Aufbliihen eines neuen italienischen Musikstiles 
zu danken ... 

Isabella Amster, Das Virtuosenkonzert in der ersten 
Halfte des 19. Jahrhunderts, eiii Beitrag zur Ge- 
schichte des deutschen Klavierkonzerts. 

Kallmeyer, Wolfenbuttel 

Die Arbeit gibt einen wertvollen Beitrag zur Erkenntnis 
der Instmmei'talmusik der ersten Halfte des vergangenen 
Jahrhunderts. Sie unterscheidet sich von ahnhchen Ver- 
suchen dadurch, dafi sie sich nicht auf stilkritische und 
rein musikwissenschafdiche Feststellungen beschrankt, 
sondern den Begrifl des Virluosen und des Konzerts vor 
allem gesellschaftlich definiert und soziologisch untersucht. 
Das mu&te eerade fur die Generation des spaten Heet- 
hoven und die folgende von besonderer Bedeutung werden 
und gibt den Gedanken der Verfasserin eine breite und 
fruchtbare Resonanz. 

Theophil Stengel, Die Entwicklung des Klavier- 
konzerts von Liszt bis zur Gegenwart. 
Neuenheimer Musikhaus Reiher & Kurth, Heidelberg 
Die Arbeit versucht, das gesamte europaische Klavier- 
konzert von Liszt an zu umspannen und gibt durch zahl- 
reiche, teilweise ausfuhrliche Analysen einen Einblick in 
die Struktur der Werke. Wichtig ist dabei, dafi auch die 
Gegenwart nicht nur zu ihrem Rechte kommt, sondern 
au^ der Entwicklung des 19, Jahrhunderts heraus gegrundet 
wird. Auswahl und Gewichtsverteilung erscheinen bis- 
weilen nicht ganz begriindet. Die Untersuchungsmethoden 
bieiben im Musikalischen s-tehen. Gerade der bei der vor- 
angegangenen Arbeit betonte Standpunkt einer gesell- 
schaftskritischen Einordnung des Konzerts mu6 hier ver- 
mifit werden, wo ei sich bei der Begrtindung des modernen 
Konzerts in seiner ganzen Tragweite und Fruchtbarkeit 
erwiesen hatte. 

Erdmunn Werner Bohme, Zur Vorgeschichte der 
Biirockoper in Altenburg, ein Beitrag zur Ge- 
schichte der fruhdeutschen Oper in Thuringen. 
Selbstverlag des Verfassers (z. Zt. Greifswald) 

Leo Schrade, Die handschriftliche Uberlieferung der 
altesten Instrumentalmusik. 

Verlag Sd\auenburg y Lahr 

aap Kool, DasSaxophon, mit zahlreichen Abbildungen 
und Notenbeispielen. /. /. JVeber> Leipzig 

Der Verfasser gibt cine enhVicklungsgeschichtliche Dar- 
stellung des Instruments und untersucht seine akustischen, 
mechanisehcn und asthetischen Moglichkeiten. Er stellt 
das Saxophon dabei in den allgemeinen Zusammenhang 
der Blasinstrumente und gibt iiberall Verkniiplungen und 
Einordnung. 

Walter Jacob, Leo Blech, ein Brevier, anlafilich des 
60. Geburtstages. Mit Beitragen von d' Albert, 
Blech, Busoni, Caruso, Furtwangler, Horth, Kleiber, 
Klemperer, Schreker, B. Strauss u. a. 

Prismen- Verlag, Hamburg- Leipzig 

Hans Joachim Moser, 20 unbekannte Bichard "Wagner- 
Dokumente, in: „Deutsche Bundschau" April- 
Mai 1931. Deutsd\e Rundschau G. m. b. H, Berlin 
Die meisten Briefe sind an Emilie Ritter und an Jessie 
Laussot gerichtet. Die wichtigsten Briefe der Reihe 
stammcn aus der Zeit des Exils, in welcher die beiden 
genannten Frauen eine Rolle in Wagners Leben spielten. 
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Die Musik-Abteilung der Liibecker Stadtbibliothek 

in ihren alteren BestSnden. Noten und Bucher aus 
der Zeit vora 12. bis zum Anfang des 19. Jahr- 
hunderts. Verzeichnet von Prof. Willi. Stahl. 

Verlag der Liibecker Stadtbibliothek 
Vierter KongreR fiir Aesthetik und allgemeine 
Kunstwissenschaft, Bericht im Auftrage des Orts- 
ausschusses, herausgegeben von Hermann Noack. 
Ferdinand Enke, Stuttgart 
Da Uber den Kongrefi selbst in dieser Zeitschrift berichtet 
wurde, geniigt hier die Angabe der Referate, welche sich 
mit musikalischen Themen beschaltigen : 
W. Stechow. Raum und Zeit in der graphischen und 

musikalischen Illustration. 
W. Rizler: Das neue Raumgcfiihl in bildender Kunst 

und Musik, 
M. Schneider: Raumtiefenhoren in der Musik. 
H. Mersmann: Zeit und Mnsik. 
M. Dessoir: Ausblick auf eine Philosophic der Kunst. 

Franz Schubert und sein Kreis, 68 Bilder, einge- 
geleitet von Felix Weingartner, in der Reihe : 
Schaubucher von Bmil Schaffer. 

- Orell Filfili-Verlag, ZilricJi-Leipzig 
Richard Wagner und Bayreuth, 84;Bilder, eingeleitet 
von Oscar Bie. In der Reihe: Schaubiicher, heraus- 
gegeben von Emil Schaffer. 

Orell Fiifili- Verlag, Zurich-Leipzig 
Willy Bitterling, Im Anfang war der Vokal, Ge- 
danken und Empfindungen zu einer Reformation 
des Kunstgesangs. 

Am Ende ist die- Vokalform, die Auflosung des 
jahrhundertealten Gesangsritsels. 

/. H. Robolsky- Verlag, Leipzig 

Josef Marschall, Die vermahlten Junggesellen, ein 
frohlicher Roman um Haydn. 

Gustav Renker, Symphonie und Jazz, Roman. 

L. Staackmann- Verlag, Leipzig 
Zwci musikalische Romane, der eine aus der Zeit Haydns, 
mit dem Versuch eines Lokalkolorits, der andere aus der 
Gegenwart. In „Symphonie und Jazz" treten sich die bei- 
den letzten Generationen mit ihren musikalischen Prob- 
lemen gegeniiber. Der Haydn-Roman liegt auf etwas 
huherem Niveau, 

Herbert Rosenberg, Untersuchungen iiber die 
Deutsche Liedweise im 15. Jahrhundert. 

Kallmeyer, Wolfenbuttel. 
Inhalt: 1. Das deutsche Lied des Locheimer Liederbuches 
im Verhaltnis zur franzQsisch-burgundischen Mehrslimmig- 
keit; 2. Die Entwieklungsgeschichte der deutschen Lied- 
weise bis etwa 1400; 3. Die Melodik des Locheimer 
Liederbuches. 

Handbuch der Orgellitcratur von Bruno JVeigel, 
Verlag von F. E. C. Leuckart, Leipzig. 
Durch die Neubearbeitung und vollige Umgruppierung 
des 1890 durch B. Kothe und Th. Forchhammer heraus- 
gegebenen „Fuhrer ourch die Orgelliteratur" ist ein In- 
formierungs- und Nachschlagewerk neu entstanden, das 
besonders durch seine kurzen und treffenden Charakteri- 
sierungen der gegcnwartig noch lebendigen Orgelwerke 
fiir den taglichen Gebrauch des Fachmannes wie zur ge- 
legentlichen Orientierung des Musikliebhabers vorziigliche 
Dienste leisten kann. H. P. C. 

Schweizerisches Jahrbuch fiir Musikwissenschaft, 

fiinfter Rand, herausgegeben von der Ortsgruppe 
Zurich. Sauerliinder & Co., Aarau. 

Aus dem Inhalt: J. Handschien: „Die Rolle der Nation in 
der mittelalterlichen Musikgeschichte" ; K. Nef : „Schwei- 
zerische Passionsmusiken" ; W. Hefi : „Beethovens Werke 
und ihre Gesamtausgabe" ; R. Thomann: „Hans Georg 
Nageli"; Roger Vuataz: „Musique pure et musique dis- 
criptive". 

Hans Mersmann 



Die Einheit von Strawinskys Schaffen 



Musikleben 



Strawinskys Violinkonzert 



Heinrich Strobel 



Stravinsky macht es seinen Kritikern nicht leicht. Iramer wieder erscheint er in 
einer anderen Gestalt, und mit jedem neuen Werk schafft er einen Typus. Der Dekorations- 
wechsel vom Capriccio zur Psalmensinfonie war iiberraschend. Keiner hatte ihn erwartet. 
Der Schritt von der Psalmensinfonie zum Violinkonzert ist nicht weniger grofi. Es schien, 
als habe Strawinsky in seiner Ghorsinfonie wieder den monumentalen Stil des Oedipus 
Rex aufgenommen und ihn von der Geftihlswelt russisch-katholischer Glaubigkeit aus 
vertieft. Die Psalmensinfonie war schwer, dunkel, unheimlich. Nicht mit Unrecht wurde sie 
von manchen mit dem Sacre in Beziehung gebracht. Das'neue Violinkonzert ist leicht, 
spitz und elegant. Eine neue Metamorphose des ewig sich Wandelnden. Also, wird man 
fragen, haben diejenigen doch recht, die Strawinsky sprunghaft und inkonsequent nennen ? 
Sie haben insofern recht, als das Werk Strawinskys nicht mit einer Nummer ihrer Stil- 
kartothek abgetati werden kann. Sie stempeln jeden ab. Hindemith: Motorik, Bartok: 
ungarische Volksmusik, Straufi: Klangrausch, Debussy :morbide Farbenspielerei, Strawinsky : 
Elementaritiit. Seit dieser Strawinsky nicht mehr elementar zuschlagt, seit er sich mit 
neuen Ideen, mit neuen Stilproblemen beschaftigt, seitdem ist er fur sie erledigt. Hochstens 
darf er noch die grofiburgerliche Reaktion reprasentieren. Wie bequem sich manche die 
Kunstbetrachtung machen : sie messen den schaffenden Ktinstler an ihrer eigenen Enge. 

Die Einheit von Strawinskys Werk, bedingt durch den fanatischen Willen zur 
antiromantischen, klaren Klanglichkeit und zur absoluten materialbedingten Form, diese 
Einheit kann im Rahmen einer Kritik nicht dargestellt werden. Ich habe jungst in einem 
Melos-Aufsatz (Juliheft) auf die Einheit der sogenannten klassizistischen Werke der letzten 
Zeit hingewiesen, und es wird sich vielleicht einmal die Gelegenheit bieten, das gesamte 
Schaffen Strawinskys von dem Gedanken des organischen Wachstums aus darzustellen. Wenn 
ich jetztan die engen Verbindungen erinnere, die zwischen dem neuenWerk und der Geschicbte 
vom Soldaten bestehen, dann ist damit die Einheit auch in Hinsicht auf das Material 
wenigstens an einem Beispiel angedeutet. Worin bestehen diese Verbindungen ? Sie 
bestehen in der Wiederaufnahme von bestimmten rhythmischen Bildungen und in der 
Verschmelzung von klanglichen Eigentumlichkeiten friiherer Arbeiten mit den klassizistischen 
Elementen des Pariser Stils. Diese Riickerinnerungen an die Geschichte vom Soldaten 
bedingen den wesentlichen Stilgegensatz von Klavier-Capriccio und Violinkonzert. Das 
Capriccio spannt eine scharf ausgezeichnete, figurative Brillanz auf gleichmafiig spitze 
Rhythmen. Das rhythmische Bild des Violinkonzerts ist viel reicher, viel erregender. 
Zugleich hat die Virtuositat eine fiir Strawinsky ganz neue Eleganz und Geschmeidigkeit. 
In den letzten Nummern des Apollon ist sie vielleicht angedeutet. 

Strawinsky schrieb das Konzert fiir den Geiger Dushkin, der auch an der Ge- 
staltung der Violinstimme mitgearbeitet hat. Es sollte ein Virtu osenstiick sein, und es 
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Die Stilfrage des Violinkonzerts 



ist ein Virtuosensttick geworden. Man darf es natfirlich nicht mit Vieuxtemps oder 
Paganini vergleichen. Die figurative Solostimme liegt nicht fiber dem Orchester, sie ist 
vielmehr mit dem unglaublich beweglichen, pointenreichen Spiel des kleinen Orchesters 
zu einer durchsichtigen Klanggestalt verbunden. Man bewundert die Instrumentations- 
kunst Strawinskys, diese Lebendigkeit der Blaser, diese spitze Eleganz, die Buntheit 
der Effekte, die doch niemals als Farbtupfen wirken, sondern lediglich dazu dienen, 
die musikalische Idee eindeutig zu fixieren. Man bewundert da9 Raffinement, mit dem 
der Streichkorper zur Intensivierung des Klangs, zur rhythmischen Festigung verwen- 
det wird. 

Das Konzert hat vier Satze: Toccata, Aria I und II, Capriccio. Aber wer nun 
denkt, daft die Toccata mit der heute fiblichen mechanistischen Starrheit abrollt, der 
tauscht sich gewaltig. Das gestochene Trompetenthema in D geht bald in eine Dreiklangs- 
fanfare fiber, dann schieben sich ein paar Walzerrhythmen gegen die Geige, und schon 
ist eine halb geffihlvolle, halb sentimentale Melodie da. Diese A-dur-Stelle ist besonders 
charakteristisch fiir die neue Tonalitat Strawinskys, fur das Ineinandergreifen der ver- 
schiedenen harmonischen Komplexe, die sich aus einem Tonartkreis ableiten lassen. 
Dabei tauchen auch wieder chromatische Elemente auf, ganz in derselben Art wie in 
den „russischen" Werken: als Wechselnoten, die den Akkord unaufhorlich urn- 
deuten, scharfen. In der Mitte der Toccata steht ein kleines Fugato — die einzige Stelle 
des Konzerts, wo die Streicher selbstandig hervortreten. Es ist jene dichte, reibende 
Polyphonie, die ihren Ursprung in den harten Akkordzerlegungen der frtihen Werke hat. 
Urn das Fugato ist die Toccata mit grofiter Meisterschaft aufgebaut. Kein Teil ist langer 
als notig, alles ist auf. die kfirzeste und schlagendste Formel gebracht. Und dieselbe 
heitere Scharfe, dieselbe Konzentration, dieselbe Buntheit der Gestalten im Capriccio- 
Finale, dem eigentlichen Virtuosenstfick des Konzerts. Es lauft in eine Stretta aus, 
in der alle Geister der Geschichte vom Soldaten wieder erscheinen. Nur ist alles viel 
leichter, viel grazioser geworden. Ohne Schwere fliegen diese vertrackten Rhythmen hin : 
klar und erregend zugleich. 

Die erste Arie halt eine lose Verbindung mit der weberisch-brillanten Stilwelt des 
Cappriccio. Ihr Mittelteil hat einen ganz eigenartig vibrierenden Klang. Impressio- 
nistisches Schillern in Strawinskys sachlicher Sprache. Die zweite nimmt jenen bachischen 
Largo-Typus wieder auf, den Strawinsky seit dem ersten Klavierkonzert immer wieder 
abgewandelt hat. Aber bei ihm gibt es keine Wiederholung. Diesmal schreibt er eine 
weit ausschwingende Geigenmelodie fiber gleichmafiig schreitenden Bassen oder springenden 
Streicherstaccati. Wie diese herbe Melodie mit ihren ganz unkonventionellen Melismen 
und ihren weiten Intervallen die Akkordik der Begleitung durchschneidet, das ist wieder 
bezeichnend ffir das neue Tonalitatsgefuhl Strawinskys. 

Die Aria II war vielleicht das einzige Stuck, dem Dushkin einiges an Intensitat 
des Vortrags schuldig blieb. Im fibrigen spielte er ausgezeichnet: mit einer bravourfisen 
Sicherheit, mit einer rhythmisclien Pragnanz, mit einer Eleganz — man kann verstehen, 
dafi ihm Strawinsky auf zwei Jahre das alleinige Auffuhrungsrecht seines Werkes fiber- 
lassen hat. 

Die Uraufffihrung fand im Rahmen eines Strawinsky- Abends der Berliner Funkstunde 
unter Leitung des Komponisten statt. Demnach st bringt die Funkstunde die Uraufffihrung eines 
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Das Konzertleben der westdeutschen Stadte 



neuen Konzerts von Hindemith. Der Rundfunk tut, was die Konzertgeber tun sollten. 
Leider ist das Funkorchester nicht den Aufgaben gewachsen, die ihm durch die fuhrende 
Rolle des Rundfunks im Berliner Musikleben erwachsen. Das Funkorchester hat keine 
Zucht, weil es keinen verantwortlichen Dirigenten hat. Davon wird noch bei anderer 
Gelegenheit zu sprechen sein. Es geniigt, in diesem Zusammenhang zu sagen, dafi nur 
die Wiedergabe des Petruschka einwandfrei war. Furtwangler hatte kiirzlich das geniale Friih- 
werk symphonisch-farbig interpretiert. Strawinsky als Straufi. Strawinsky selbst spielte 
es mit aufierster Scharfe in Klang und Rhythmus. Das ganze Orchester hammerte. Ein 
grandioser Eindruck. Unheimliche Begeisterung der ausverkauften Philharmonie. 



Symptomatische Musikpolifik Adoif Raskin 

1. Querschnitt durch den westdeutschen Musikwinter 1930/31 

Vor etwa Jahresfrist zog ich an dieser Stelle die Bilanz des Konzertwinters 1929/30. 
Weil inzwischen die Ergebnisse ein wenig anders geworden sind, scheint es sinnvoll, in 
einer weiteren Bilanz fur 1930/31 nach den Kraften zu suchen, welche Charakter und 
Richtung des westdeutschen Musiklebens bestimmen. Das Material zu dieser Bilanz stammt 
wiederum aus einer grofieren Anzahl der eng zusammenliegenden westdeutschen Grofi- 
stadte und gewinnt deshalb iiber den lokalen Kreis hinaus eine fiir Deutschland ziemlich 
allgemeingultige Bedeutung. Au s driicklich sei auf eine Kritik an der gesellschaftlich 
bedingten Ordnung unseres Musiklebens verzichtet. Das ist an dieser Stelle ohnehin oft 
geschehen — wenn auch, anscheinend, nicht oft genug, um die Praxis zu zwingen, 
Konsequenzen daraus zu ziehen. Vielleicht, dafi sich eine Anderung nur langsam und 
organisch durchsetzen kann — vielleicht auch, dafi die jiingeren Krafte der wirtschaft- 
lichen Verhaltnisse wegen zu langsam in die verantwortlichen Snellen hineinwachsen. 
Sei dem, wie immer es auch sei: hier soil nur die Situation, so wie sie sich aus der 
Statistik ergibt, aufgezeigt werden. Daraus den kritischen Schlufi zu ziehen, soil jenen 
uberlassen bleiben, die als Praktiker Einflufi auf die fernere Entwicklung haben. 

Diesen Untersuchungen liegen die Ergebnisse der wichtigsten und grofiten rheinischen 
und westfalischen Stadten zwischen Aachen und Minister zugrunde. Beginnen wir mit 
dem Konzertbetrieb, also mit den offiziellen stadtischen Sinfoniekonzerten. Im Konzert- 
winter 1930/31 wurden in elf westdeutschen Grofistadten mit zehn selbstandigen 
Orchestern in rund 150 grofien Konzerten rund 450 Orchesterwerke und Werke fiir 
Vokal- und Instrumentalkorper aufgefiihrt. Diese 450 Auffiihrungen verteilen sich aut 
die Konzertsale der Stadte Koln, Essen, Diisseldorf, Duisburg, Bochum, Dort- 
mund, Krefeld, Gladbach-Rheydt, Oberhausen, Mulheim (Ruhr) und 
Barmen-Elb erfeld. 

Immer noch steht Beethoven an der Spitze aller Komponisten. Das ist kein Zufall 
sondern ein Bekenntnis: das unerschutterte Bekenntnis der Praxis zur subjektiven Aus- 
drucksmusik und ihrem Inaugurator. Insgesamt wurden im letzten Konzertwinter im 
genannten Bezirk 23 verschiedene Konzertwerke Beethovens aufgefiihrt. Es folgen : Mozart 
mit 20, Brahms mit 13, Richard Wagner mit 12, J. S. Bach mit 10, Handel mit 10, 
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Abnahme der Epigonenmusik 



Bruckner mit 9, Liszt ebenfalls mit 9, Haydn und Mendelssohn mit je 8, Schubert, 
C. M. v. Weber und Richard Straufi mit je 7, Schumann und Tschaikowsky mit je 6, 
Reger mit 5, Mahler und Pfitzner mit 4, Debussy mit 3 Werken. Es folgen weiter die 
weitaus grofiere Zahl jener Musiker, die alle meist nur mit einem Werke vertreten waren. 

Von der Gesamtzahl der 280 Werke gehorten an: der modernen Musik 10%, der 
modernen Musik romantischer Tendenz 17%, der wertlosen Epigonenmusik 3%, der 
romantischen Musik 38%, der klassischen Musik 22%, der vorklassischen Musik 10%. 

Diese Zahlen bedeuten gegeniiber den Zahlen des Vorjahres eine erfreuliche Ab- 
nahme der wertlosen Epigonenmusik, die 1929/30 noch das 2-3fache der vvertvollen 
Modernen ausmachte. Noch im Vorjahre stand die wertvolle moderne Musik im gleichen 
Bezirk nur mit 4% zu Buch. Der Anteil der modernen Musik spatromantischer Tendenz 
ging um 3% zuriick. Die Romantik .stieg von 30 auf 38%. Die iibrigen Posten veranderten 
sich nur unwesentlich. 

Namen deuten die Zahlen noch besser: im Vorjahre standen von den Modernen 
Hindemith, Strawinsky und Schonberg im Vordergrund. In diesem letzten Jahre dagegen 
Graener und die beiden „Jungen" Wolfgang Former und Paul Hoffer. Immerhin 
bleibt es merkwiirdig, wie sehr die eigentlichen Fuhrer der Moderne (Hindemith, Stra- 
winsky, Bartok etc.) vernachlassigt werden. Jeder von ihnen ist knapp mit einem ein- 
zigen Werk in einem einzigen Konzertsaal vertreten gewesen. An der Spitze der spat- 
romantischen Moderne marschierten im Vorjahre Pfitzner, Reger, Richard Straufi und 
Mahler. In dem letzten Winter war die Reihenfolge : Straufi, Mahler, Pfitzner. Reger, 
Debussy. Also sozusagen dieselben Namen in veranderter Reihenfolge. 

Der Auffuhrungsziffer nach rangierten die eigentlichen Romantiker im Vorjahre in 
dieser Reihenfolge: Rrahms, Rruckner, Wagner, Tschaikowsky, Schumann, Schubert, 
Mendelssohn, Dvorak, Weber, Berlioz. Dagegen in der letzten Saison: Brahms, Wagner, 
Bruckner, Schubert, Weber, Tschaikowsky, Liszt, Mendelssohn, Schumann. Von unwesent- 
lichem Stellungsweclisel abgesehen also ebenfalls die gleichen Namen. Beethoven stellte 
audi in diesem Jahre wie vordem weit iiber die Halfte des gesamten klassischen 
Bepertoires. Neben ihm wie im Vorjahre Mozart und Haydn. Der Spitzenkandidat der 
vorklassischen Musik blieb nach wie vor Bach. Neben ihm in unmittelbarer Nahe Handel. 

2. Bilanz der westdeutschen Opernbiihnen 1930/31. 

In der Oper liegen die Verhaltnisse ein wenig anders. Hier triumphiert das 
Bepertoir nach wie vor. Neue Werke konnten sich bisher iiberhaupt noch nicht langer 
als eine Spielzeit hindurch im Repertoire halten. Hire Repertoirefeindlichkeit scheint eine 
ihrer Stileigentiimlichkeiten zu werdeil, denn schon in meiner vorjahrigen Rilanz wies 
ich darauf hin, dafi der Regriff des Repertoires als Errungenschaft des 19. Jahrhunderts 
nicht unbedingt gultig bleiben mufi. Vielleicht kehrt sich auch in dieser Beziehung das 
zukiinftige musikalisclie Theater von der Tradition ab. Manche Symptome sprechen fur 
einen solchen Entwicklungsprozefi : die langsam schwmdende Zugkraft des Bepertoire- 
theaters iiberhaupt, die bestandige, wenn auch durch die Wirtschaftsverhaltnisse er- 
zwungene rapide Zunahme der modernen Operette, das standige Wachsen der Musik- 
opern gegeniiber dem Musikdrama, Experimente mit alten Opernwerken, das keineswegs 
zuriickgehende Ubergewicht des Regisseurs und des Biihnenbildners, die heute die Zug- 
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kraft des Theaters mit Mitteln erzwingen, die eigentlich aufierhalb der Werkgegeben- 
heiten liegen. (Die Repertoireinszenierung, die sich vor dem Kriege jahrelang hielt, ist 
so gut wie verschwunden. In immer neuen Inszenierungen dient das Repertoirewerk als 
Ersatz fur die fehlende neue Produktion). 

Vor mir liegen die Plane der Opernhauser Koln, Dusseldorf, Essen, Duis- 
burg-Rochum, Dortmund, Wuppertal, Aachen, Gladbach-Rheydt, Krefeld, 
Oberhausen, Munster, Hagen und Rielefeld. An diesen 13 selbstandigen 
Opernbiihnen, die zum Teil auch noch andere Stadte bespielen, kamen im letzten 
Spieljahr 1930/31 rund 110 Werke von 56 verschiedenen Komponisten zur Auffiihrung. 
Diese 110 Werke wurden in 275 Inszenierungen gezeigt, d. h. viele Werke gingen 
gleichzeitig fiber mehrere Riihnen. (Die Zahl der Auffiihrungen ein und desselben Werkes 
an ein und derselben Riihne bleibt in dieser Statistik absichtlich aufier Retracht). 

Es wurden als haufigste Komponisten aufgefiihrt: 



Wagner 


10 Werke in 39 Inszenierungen 


Adam 


2 


Werke 


in 


4 


Verdi 


9 > 


» 30 




Alban Berg 


1 


» 


» 


4 


Puccini 


7 > 


» 24 




Flo tow 


1 


» 


» 


4 


Lortzing 


5 


■» 18 




Gounod 


1 


» 


» 


4 


Mozart 


4 


» 16 




Pfitzner 


3 


» 


» 


4 


R. Straufi 


5 


» 10 




Thomas 


1 


» 


» 


4 


d' Albert 


2 > 


» 8 




Donizetti 


3 


» 


» 


3 


Offenbach 


4 


» 8 




Kienzl 


1 


» 


» 


3 


Rossini 


3 


» 8 


» 


Nicolai 


1 


» 


» 


3 


Bizet 


1 


> » 7 


» 


Strawinsky 


1 


» 


» 


3 


Joh. Straufi 


2 


» 7 


» 


Braunfels 


2 


» 


» 


2 


Weber 


1 


» 7 


» 


Gluck 


1 


» 


» 


2 


Leoncavallo 


1 > 


» 6 


» 


Mussorgski 


1 


» 


» 


2 


Mascagni 


1 


» 6 


» 


Weill 


2 


» 


» 


2 


Beethoven 


1 


» 5 


» 


Weinberger 


2 


» 


» 


2 


Humperdinck 


1 


» 5 


» 


Zador 


1 


» 


» 


2 



Alle iibrigen Komponisten sind nur mit einem Werk in einer Inszenierung vertreten. 
Die bemerkenswertesten von ihnen waren: Rartok, Debussy, Gurlitt, Gotz, Hindemith, 
Janacek, Krenek, Rathaus, Schonberg, Schreker, Wolff-Ferrari. 

Die meistgespielten Werke: Troubadour (9 Inszenierungen), — siebenmal inszeniert 
wurden: Fliegender Hollander, Lohengrin. Tiefland, Carmen, Freischiitz. Auf sechs 
Inszenierungen brachten es: Tannhauser, Rajazzo, Cavalleria rusticana, auf f tin f: Fidelio, 
Hansel und Gretel, Fledermaus, Tosca, Roheme, Undine, Zar und Zimmermann, Zauber- 
flote, auf vier: Meistersinger, Aida, Rigoletto, Gianni Schicchi, Waffenschmied, Don Juan, 
Figaro, Barbier von Sevilla, Wozzek, Martha, Fausl und Margarethe, Mignon, auf drei: 
Rheingold, Siegfried, Walkure, Gotterdammerung, Traviata, Macbeth, Rutterfly, Turandot, 
Wildschiitz, Cosi fan tutte, Ariadne auf Naxos, Rosenkavalier, Postilion von Lonjumeau, 
Evangelimann, die lustigen Weiber Yon Windsor, Strawinskys Geschichte vom Soldaten. 

Eine ungefahre Einteilung nach Gruppen: 1. klassische Oper 8°/o, 2. klassisch- 
romantische Ruffo- und Spieloper 15°/o, 3. romantische Musikoper (inkl. Nummern- und 
Volksoper) 31°/o, 4. veristische Oper und Musikdrama 34°/ , 5. Ubergangsstil und 
moderne Musikoper 12°/o. 

Die Favoriten der einzelnen Gruppen : 1 . Mozart und Reethoven, 2. Lortzing, 
3. Verdi, 4. Wagner und Puccini, 5. Richard Straufi (Ubergangstypus), Alban Berg und 
Strawinsky. 
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Bestandaufnahme der gegenwartigen Chormusik 



Die Gesamtiibersicht und ein Vergleich mit den Ziffern de8 Vorjahres lassen er- 
kennen, daft die beherrschende Stellung des Musikdramas abermals an Ansehen verloren 
hat. Immer mehr wird die Tendenz zur Musikoper sptirbar. Es mtifite sogar die hier 
unberiicksichtigt gebliebene starke Zunahme der Operetten im Spielplan der- Opern- 
hauser im gleichen Sinne gedeutet werden — wenngleich die kunstlerische Qualitat der 
meisten dieser Operetten eine solche Einbeziehung unmoglich macht. 



Neue Chormusik 1931 Mannheim Kari Laux 

Die Tradition von Donaueschingen fortzusetzen, der zeitgenossischen Musik eine 
Diskussionsebene zu schaffen, unternahmen Mannheimer Musiker, gefiihrt von dem fur 
die Pflege der neuen Musik im Mannheimer Musikleben unentbehrlichen Kapellmeister 
Max Sinzheimer, 'in Zusammenarbeit mit dem ideenreichen schwabischen Kompo- 
nisten Hugo Herrmann, diesen Versuch: das Problem der Chormusik als das Zentral- 
problem der neuen Musikbewegung durch eine Arbeitstagung zu erortern. Zentralproblem 
deshalb, weil durch das Chorsingen, das a priori ein JBeisammen" ist, am ehesten eine 
Gemeinschaft hergestellt werden kann, die als die Voraussetzung fur ein neuorientiertes, 
fiir ein fruchtbares Musizieren gilt. 

Es geht um den Dilettatiten. Er soil iiber die chorische Gemeinscliaft zum aktiven 
Musizieren kommen. Aktivitat, das bedeutet mehr als nur in Gesellschaft singen, das 
bedeutet aus einer Idee heraus, als Mitglied einer in einer Idee verbundenen Gemein- 
schaft singen. Die Mannheimer Tagung versuchte eine Bestandaufnahme: gibt es solche 
Gemeinschaften, gibt es solche Gemeinschaftsmusik ? 

Damit hatte man die Reichweite der Tagung eingeschrankt. Dies war das Ver- 
dienst, dies war zugleich die Gefahr der Tagung. Denn viele der Werke, die aufgefiihrt 
wurden, haben mit der Idee einer Gemeinschaft nichts zu tun. Der Sinn wurde so und 
so oft unterschoben. Chore von Egon Wellesz, Karl Marx, Armin Knab, Hugo Herrmann, 
Arnold Mendelssohn ragen aus einem anderen Ideenkreis heriiber, stehen auch infolge 
der Schwierigkeit, die ihnen ein rein konzertmafiiges Geprage gibt, aufierhalb.- 

Dafi die Tagung kein einheitliches Bild, so wenig der Musik wie der soziologischen 
Gestalt geben konnte, liegt daran, dafi der Begriff einer Gemeinschaft vorlaufig noch 
eine Fiktion ist. Denn es gibt heute, wie Professor Dr. Gurlitt, der Musikwissen- 
schaftler der Freiburger Universitat, darlegt, keine musikalische Gemeinschaft wie es 
etwa die Kantorei des 17. Jahrhunderts war, die auf einer Gemeinschaft des Lebens- 
raumes, des Schicksalsraumes begriindet war. Eine solche Gemeinschaft ist am ehesten 
noch da, wenn sich Menschen, die weltanschaulich oder religios gebunden sind, zum 
Singen zusammentun. Vom Geist der Kantorei spiirte man etwas in den Darbietungen 
kultischer Chormusik, katholischer, protestantischer oder judischer Observanz. Wenn 
der kleine, von Alfons Meissenberg mit selbstlosem Idealismus an die schwersten Auf- 
gaben herangefiihrte Cacilienverein Weinheim Werke heranfiihrte, die eine Auseinander- 
setzung mit dem gregorianischen Choral bedeuten (Joseph Haas : „Lieder der Sehnsucht", 
Grabner: „Gregorianische Motette"), so war diese Musik aus dem Lebensraum des 
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Chorische Konzert- und Gemeinschaftsmusik 



Chores genommen, der ihn Sonntag fiir Sonntag ira Gottesdienst zusammenfiihrt. Da- 
hin gehort auch das Werk des jungen begabten Paul Grofi : „Hiob, 14. Kapitel", das an 
die Traditionen des judischen Gemeindegesanges ankniipft. Bei der kompositorisch 
schlechthin vollendeten „Deutschen Singmesse" des greisen Arnold Mendelssohn und 
dem 130. Psalm von Heinrich Kaminski, einem schonen Friihwerk, ist trotz des Zu- 
sammenhanges mit der protestantischen Liturgie das Konzertmafiig-Virtuose in der Dar- 
stellung in den Vordergrund geriickt. 

Ein wirkliches Kollektiv stand hinter der Darbietung des Arbeitersangerkartells, 
das Erwin Lendvais allerdirigs ganz auf die aufierliche Wirkung zugeschnittene „Kampf- 
lied der Arbeit" sang, eine kam pf erische Chormusik, die als das Bekenntnis eines 
Standes gewertet werden mufi. 

Auf gemeinschaftlichem Erleben basiert auch das Geftihl, das sich ausspricht, wenn 
die ,.Kanonischen Motetten" von Joseph Haas mit den Worten des Angelus Siiesius die 
Zusammengehorigkeit zum „Ganzen" fordern und wenn die Kantate „Veni creator 
spiritus" des Miincheners Carl Orff den expressionistischen Schrei Werfelscher Bruder- 
liebe verdichtet und ins Grandiose zusammenballt. Mit Orff kam auch die jiingere 
Generation zu Wort, die im allgemeinen sehr hinter der alteren zuriickstand. Ein Werk 
von Kurt Driesch konnte weder der Idee nach noch musikalisch in diesem Zusammen- 
hang Erfolg haben. Das Werk von Orff war einer der starksten Eindrucke der Tagung. 

Ein Kindersingen mit Werken von Joseph Haas und Hugo Herrmann vermittelte 
noch das geschlossenste Bild. Hier war die Technik dem Bedarf angepafit. Eine Laien- 
choriibungsstunde zeigte, wie ein Ghor an Hand der padagogisch und musikalisch gleich 
wertvollen Laienchorschule von Hugo Herrmann zum Singen neuer Musik erzogen 
werden kann. 

Ein wichtiges Problem der neuen Musik zur Diskussion gestellt zu haben, ist das 
Verdienst der Mannheimer Tagung, die nur zustande kommen konnte, weil sicli Vereine 
und Kiinstler aus Mannheim, Ludwigshafen, Heidelberg und Weinheim in uneigen- 
niitziger Weise zur Verfiigung stellten und die Stadt Mannheim grofies Entgegenkommen 
zeigte. Eine Fortfiihrung in den nachsten Jahren, in der die Idee noch konzentrierter 
gefafit werden soil, wird heute schon ins Auge gefafit. 



Wieviel ist ein Komponist wert? Heinrich strobei 

Die Generalintendanz der Dresdener Staatstheater verschickt folgende Er- 
klarung: „Die Programme der zwolf Sinfoniekonzerte, die von Generalmusikdirektor 
Fritz Busch bereits vor Wochen entworfen waren, enthielten neben dem klassischen 
Bepertoire eine Anzahl von Werken zeitgenossischer Komponisten. Diese Absicht des 
Generalmusikdirektors lafit sich in diesem Jahre nicht verwirklichen. Die mit dem Ver- 
bande zum Schutze musikalischer Auffuhrungsrechte gepflogenen Verhandlungen iiber 
eine der gegenwartigen Notzeit entsprechende Bemessung der Auffuhrungsgebuhren sind 
ergebnisloa verlaufen, da der Verband eine angemessene Ermafiigung der Auffiihrungs- 
gebiihren nicht zugestehen will. Wenn auch die Leitung der Staatstheater im Einver- 
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Das Recht des Autors auf Tantiemen 



standnis mit Generalmusikdirektor Busch sich durchaus der Aufgabe bewufit ist, neben 
der klassischen auch die zeitgenossische Kunst zu pflegen, so mufi sie doch auf spar- 
samste Verwendung der ihr anvertrauten Mittel bedacht sein und verlangen, dafi der 
gegenwartigen Notzeit auch von der Organisation der Komponisten Rechnung getragen 
wird. Da dies trotz nachhaltiger Bemiihungen nicht zu erreichen gewesen ist, hat sich 
Generalmusikdirektor Busch zu seinem Bedauern gezwungen gesehen, die Programme teil- 
weise umzugestalten. 

Zu dieser Stellungnahme sah sich die Generalintendanz umso mehr veranlafit, weil 
sie, der wirtschaftlichen Lage Rechnung tragend, in diesem Jahre die Konzertpreise um 
durchschnittlich 20°/o herabgesetzt hat und daher nur auf eine verminderte Einnahme 
aus den Sinfoniekonzerten rechnen kann." 



Der Fall Dresden steht nicht vereinzelt da. Die Interpreten sagen, dafi sie die hohen 
Pauschalsummen nicht tragen konnen, namentlich in dieser wirtschaftlich schwierigen 
Zeit, die ihnen das Konzertieren sowieso aufierordentlich erschwert. Die Auffuhrungs- 
gesellschaften stellen mit demselben Recht ihre Meinung dagegen: der Komponist hat 
ein Anrecht auf angemessene Honorierung jeder Auffiihrung seines Werkes. Die Ange- 
legenheit wurde dadurch noch kompliziert, dafi die Griindung der Arbeitsgemeinschaft 
zwischen G D T und Gema eine Einigung iiber die verschiedenen Tarife notwendig 
machte. Auf deutsch: die Tarife wurden erhoht. 

Die Arbeitsgemeinschaft erklart, dafi sie mit Riicksicht auf die gegenwartigen 
Schwierigkeiten zu grofitem ■ Entgegenkommen bereit sei. Ob und wie sie dieses Ent- 
gegenkommen beweist, das konnen wir im einzelnen nicht nachpriifen. Wenn sie sich 
auf den Standpunkt stellt, dafi gerade in der heutigen Zeit die aus offentlichen Mitteln 
subventionierten Konzertunternehmen verpflichtet seien, das zeitgenossische Schaffen 
nachdrucklich zu fordern, und wenn sie daher diesen Unternehmern grundsatzlich nur 
Pauschalvertrage anbietet, so ist diese Haltung durchaus zu billigen. Dresden sollte fur 
seinen Zyklus von Opernkonzerten (inkl. Generalproben) 1800.— Mark bezahlen. Das 
ist genau so viel wie im Vorjahr — trotz hoherer Tarife. Bedenkt man, dafi die Dresdener 
Oper einen Million enetat hat und dafi der Leiter der Konzerte ein Honorar von Zehn- 
tausenden bekommt (allerdings fur Konzert und Oper), dann erscheint diese Summe 
fur die Autoren auf keinen Fall zu hoch. Wir nehmen vielmehr an, dafi die ganze Sache 
nur eine willkommene und bequeme Ausrede ist, um keine neuen Werke auffiihren zu 
nuissen. Wer die Entwicklung der Dresdener Oper in den letzten Jahren verfolgt hat, 
wird das zugeben miissen.. Das Verhalten der Dresdener Generalintendanz ist verwerf- 
lich. Gerade heute haben die Staatsinstitute die Pflicht, die an sich nicht rosige Existenz 
des schaffenden Zeitgenossen sichern zu helfen. 



Die Aussprache iiber die Tantiemenfrage ist durch den Fall Dresden wieder be- 
sonders aktuell geworden. Obwohl der ganze Fragenkreis erst vor einiger Zeit im 
„Melos" ausfuhrlich behandelt wurde, sei er erneut zur Diskussion gestellt. 
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Ein religioses Volksoratorium 



Melosberichte 

Joseph Haas, Die Musikerpersonlichkeit 
Die heiliqe JosephHaaserscheintheute 
Elisabeth ^ est umr ' ssen> Er ist einer 

der wenigen, denen es ge- 
lang, Uberkommenes mit einzelnen Stilmerk- 
malen einer neuen musikalischen Sprache 
zu einer brauchbaren, weit sichtbaren Syn- 
these zu fuhren. Seine Verwurzelung in 
der siiddeutschen Landschaft und seine 
Verankerung in einer tiefen Glaubigkeit, 
volkliche und weltanschauliche Bindungen 
gaben ihm dazu die Kraft. Aus diesen 
Quellen wird aucb sein neues grofies Chor- 
werk „Die heilige Elisabeth" gespeist. 

Wilhelm Dauffenbach, der den Text 
schrieb. sieht die Heilige nicht in der ro- 
mantischen Verklarung des vorigen Jahr- 
hunderts, nicht in der lieblichen Schonheit 
etwa der Schwindschen Wartburgfresken, 
sondern er riickt sie in menschliche Nahe, 
wie sie in der Holzplastik eines Riemen- 
schneider uberzeugend Gestalt gewonnen 
hat. Das Legendare wird abgestreift, es 
bleibt der Mensch, der in Zeiten der Not 
hilfsbereite Mensch. Diese Elisabeth, dieses 
Symbol christlicher Barmherzigkeit, erhalt 
damit Sinnbezogenheit auf heutige Notzeit. 
Der Mensch unsrer Tage wird unmittelbar 
angesprochen, nicht nur aufierlich durch 
den Sprecher, den „Chronisten", der wieder 
zumfesten Bestandteil des neuen Oratoriums 
geworden zu sein scheint, sondern audi 
durch die Musik. 

Am starksten dort, wo Haas sich am 
einfachsten gibt, vor allem in den „Hymnen", 
die jeweils am Abschlufi der vier Teile 
auftauchen. In einer rein diatonischen 
Melodik, die von machtvollem Pathos ge- 
tragen wird, fafit hier Haas alle Mitwirken- 
den, ja sogar audi die Zuhorer in einer 
lapidar wirkenden Einstimmigkeit zusammen. 
Die Hymne wird zum Gemeindegesang, zum 
feierlichen Bekenntnis. Wird hier der Zu- 
horer in das Werk unmittelbar hineingestellt 
und zur Stellungnahme gezwungen, so folgt 
er den anderen Teilen mehr als Beobachter. 
Neben den Sologesangen der Elisabeth, die 
in Offenbarungen, Litanei und Tedeum 
handelnd eingreift, sind es vom Chor ge- 



tragene, plastisch gerundete und gestraffte, 
holzschnittartige Einzelbilder, die - haufig 
in dramatischer Bewegtheit - Grauen und 
Elend der Notzeit schildern, das Herein- 
brechen der apokalyptischen Reiter, die 
taumelnde Ausgelassenheit des Volkes, sein 
Stohnen unter der Geifiel von Hungersnot 
und Seuche, die um Hilfe flehenden Kinder 
usw. Diese mannigfachen Situationen be- 
dingen einen reichen Wechsel in der Ver- 
wendung des Chores, auf dem das Schwer- 
gewicht des Werkes ruht. Einstimmige 
Mannerchore mit einer stark illusionierend 
wirkenden instrumentalen Umkleidung 
wechseln mit Kinder- und gemischten 
Choren. Der Chorsatz vermeidet grofie 
polyphone Entwicklungen und bleibt trotz 
gelegentlicher harmonischer Komplikationen 
einfach. Geringstimmigkeit — Ein- und 
Zweistimmigkeit in Oktavkopplung — do- 
miniert. Die Melodik erreicht in den Tanz- 
und Trinkliedern, die den Taumel zugel- 
losen Lebens spiegeln sollen, aber doch nur 
siiddeutsche Frohlichkeit realisieren, Volks- 
liednahe; sie gleitet an einigen wenigen 
Stellen nach der Seite einer etwas weich- 
lichen Volkstiimlichkeit aus; sie wird un- 
antastbar, wo sie aus den Quellen der 
Gregorianik fliefit, die das Werk auf 
grolie Strecken beherrscht. Die Sprache des 
Orchesters ist durchaus sinnfallig. Mixtur- 
hafte Klangkombinationen, wie sie Haas 
besonders liebt, geben an entscheidenden 
Stellen eine bestimmte Farbigkeit, die die 
sakrale Haltung vieler Teile unterstreicht. 
Das Ganze bleibt fur den Horer immer 
zuganglich, zumal der verbindende Text 
des Sprechers fortgesetzt Briicken zu einer 
inhaltlichen Deutung der Musik baut. Und 
das ist von ausschlaggebender Bedeutung fur 
die Auswirkung der Tendenz des Werkes, 
das mehr als eine asthetische Angelegen- 
heit des Konzertsaals sein will, das viel- 
mehr in der Gestalt der heiligen Elisabeth 
eine christliche Idee, die Idee von der 
Barmherzigkeit, zu exemplifizieren und da- 
fur zu werben sucht. Handelt es sich hier- 
bei zwar um eine allgemeine christliche 
Idee, so lafit sich doch die katholische 
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Atmosphare des Werke nicht iibersehen, 
die an einzelnen Stellen sogar bis zu 
Formen der Liturgie vordringt und stark 
"weltanschaulicheBindungen offenbar werden 
lafit. Der aus gleichem Lager kommende 
Horer wird daher wohl am starksten von 
dem Werke angesprochen werden. Mit dieser 
Einschrankung darf man dem Komponisten 
aber doch die Berechtigung zuerkennen, 
sein Werk ein Volksoratorium zu nennen ; 
es birgt in sich alle Voraussetzungen fiir 
eine breite Popularitat. 

Die Urauffuhrung des Werkes, die be- 



zeichnenderweise nicht nach einem der 
grofien Musikzentren verlegt war, sondern 
in Kassel stattfand, wurde getragen von 
der aufierordentlichen Hingabe der auch 
weltanschaulich dem Werke nahestehenden 
Kasseler Chorvereinigung unter dem von 
seiner Aufgabe ganz erfullten Bartholomaus 
Stander und hatte hohes Niveau, auch dank 
der iiberragenden Qualitaten des Soprans 
Mia Neusitzer-Thonnissen (Berlin) und des 
Kasseler Staatsorchesters. Das Werk fand 
von einer ubergrofien Zuhorerschaft be- 
geisterte Aufnahme. Walter Rein. 



Notizen 



Konzert und Oper 

Strawinskys „Se/ierzo fantastique", das in diesej 
Konzertsaison in etwa 20 Stadten zur Erstauffiihrung 
gelangt, wird von Dr. Wilhelm Furtwangler in das 
Programm der diesjiihrigen Konzertreise des Berliner 
Philharmonischen Orchesters aufgenommen. Furt- 
wangler dirigiert das Werk auch in London und 
Brussel. 

Bernliard Sekles hat eine Suite „Kinderlieder" fiir 
Orchester vollendet, die demnachst in Frankfurt a. M. 
zur Urauffuhrung kommt. 

Nikolai Lopatnikoff hat in dieser Saison eine statt- 
hche Anzahl von Auffiihrungen zu verzeichnen : Seine 
Sinfonie wird in Dortmund, Erfurt, Niirnberg und 
Amerika aufgefiihrt. Das zweite Klavierkonzert ge- 
langt durch den Berliner Sender unter der Leitung 
Stiedrys mit Lopatnikoff als Solisten, das erste Kla- 
vierkonzert durch den Konigsberger Rundfunk zur 
Sendung. 

Beta Bartok hat 20 ungarische Volkslieder be- 
arbeitet, die durch Maria Basilides in Budapest zur 
Urauffuhrung gelangen. Fur einige der Lieder hat 
Bartok audi eine Orchesterbegleitung geschrieben. 
Er hat ferner soeben die Komposition von 44 Duos 
fur zwei Violinen beendigt. Es handelt sich um 
kiirzere, leichte Stiicke, ein Gegenstiick zu den leichten 
Klavierstiicken. 

Der Krefelder Generalmusikdirektor Dr. Meyer- 
Giesow hat die „4 kleinen Stiicke fiir grofies Or- 
chester" von Franz Sclueker zur Urauffuhrung er- 
worben. 

Die „Stadtisclie Musikdirektion Baden-Baden" ver- 
anstaltet im kommenden Winter eine Reihe von Ein- 
fiihrungskonzerten, in denen jungen Komponisten Ge- 
legenheit zur Auffuhrung ihrer Werke gegeben und 
jungen ausiibenden Musikern die Moglichkeit geboten 
wird, mit Orchesterbegleitung zu konzertieren. An- 
fragen an die Stadt. Musikdirektion, Baden-Baden, 
Augustaplatz 1, I. 
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MicliaelTaube bringt in seinen Berliner Kammer- 
konzerten u. a. folgende neue Werke: Markevitch: 
Partita, Milhaud : Violinkonzert, Jarnach: Narren- 
lieder, Orff: Cartulli carmina, Goehr: Konzertstiick 
fiir Klavier und Orchester, Hindemith : Damonsuite. 

Dr. Ludwig Landshoff hat eine bisher unveroffent- 
lichte A-dur-Symphonie von Haydn herausgegeben. 
Die Entstehungszeit des Werkes fallt in die 70er 
Jahre des 18. Jahrhunderts. Er publizierte ferner 
eine bisher nur im Manuskript existierende „Nelson"- 
Arie von Haydn. 

Die in Diisseldorf, Frankfurt a. M., Aachen, 
Miinster i. W., Schramberg und Gutersloh bevor- 
stehenden Erstauffiihrungen des neuen Volksora- 
toriums „Die heilige Elisabeth" von Josef Haas, das 
soeben in Kassel zur Urauffuhrung gelangte, sind 
bereits ausverkauft, sodafi in diesen Stadten Wieder- 
holungen angesetzt werden mufiten. 

Adalbert Kalix in Niirnberg brachte im Rahmen 
der Kammerkonzerte zeitgenossischer Musik die 
Kantate „Das Wasser" von Ernst Toch zur Auf- 
fuhrung. 

Das neueste Werk von Franz Philipp: „Sancta 
Elisabeth", eine Folge von Gesangen. wird im Frei- 
burger Miinster unter Mitwirkung des Komponisten 
an der Orgel und samtlicher Kirchenchore Freiburgs 
unter Leitung des Musikdirektors Ernst Ketterer zur 
Auffuhrung gebracht. 

Das Basler Kammerorchester (Kammerchor und 
Kammerorchestsr) unter Leitung von Paul Sadler 
bringt am 20. Januar 1932 unter Mitwirkung des 
Basler Bach-Chors Honegger's neuestes Oratorium 
„Der Welten Sdirei" (Cris du Monde) zur deutsch- 
sprachlichen Urauffuhrung. 

Eine Auffuhrung der „Bettler-Oper" von Gay- 
Pepusch in der Originalform hat Max Sinzheimer in 
Mannheim in Aussicht genommen. Das klassische 
Werk gelangte auch kurzlich durch die Sender Frank- 
furt-Stuttgart zur Auffuhrung. 



Melosnotizen 



Walter Mehring hat im Auftrage der Berliner 
Volksbiihne Offenbachs ,.Grofilierzogin von Gerolstein" 
neu ubersetzt und bearbeitet. Die Erstauffiihrung 
findet Mitte Dezeraber statt. 

„Der Freikorporal" , heitere Oper von Georg 
Vollerthun, kam am Opernhaus Hannover zur Ur- 
auffiihrung. Musikalische Leitung : Rudolf Krasselt, 
Regie : Hans Winckelmann. 

„ Von Freitag bis Donnerstag", musikalisches Zeit- 
spiel von K. H. Pillney (Libretto : Bruno Schonlank), 
wurde von Paul Bekker fur das Wiesbadener Staats- 
theater zur Auffiihrung erworben. Die erste Auf- 
fuhrung wird am 21. November stattfinden. 

Am 20. November wird gelegentlich der Musik- 
padagogischen Veranstaltung des Zentralinstituts fiir 
Erziehung und Unterricht in Berlin die „Dreikonigs- 
musik zum Spielen und Singen in der Weihnachts- 
zeit" von Walter Rein unter Leitung von Studienrat 
Stoverock zur Urauffuhrung gelangen. 

Personalien 

Peter Wagner, der Ordinarius fur Musikwissen- 
schaft an der Universitat in Freiburg (Schweiz), ist 
im Alter von 66 Jahren gestorben. Es war ein hervor- 
ragender Kenner der mittelalterlichen Kirchenmusik 
und des gregorianischen Chorals. Seine Schriften iiber 
Neumenkunde und seine Geschichte der Messe sind 
grundlegend fiir die gesamte Forechung. Wagner war 
President der Internationalen musicologischen Gesell- 
schaft und Mitglied der papstlichen Kommission fur 
die vatikanische Choralausgabe. 

Jascha Horenstein hat in Paris ein Konzert des 
Orchestre Symphonique mit Serge Rachmaninoff als 
Sohst dirigiert. Er dirigierte weiterhin in Bordeaux 
im Grand Theatre, beides mit aufierordentlich grofiem 
Erfolg. Er dirigiert in dieser Saison noch zwei Kon- 
zerte des Orchesters Lamoureux in Paris, wobei er 
die Suite von Rathaus zur Auffuhrung bringen wird. 

Zu den durch die Presse bekannt gewordenen 
Aufierungen Toscaninis, dafi er nicht mehr in Bay- 
renth dirigieren wolle, wo man Wagner zu einem 
nationalistiechen Propagandamittel ausnutze, teilt 
Frau Winifried Wagner mit: sie konne nicht 
glauben, dafi diese aus dem Ausland iiber- 
nommenen Aufierungen Toscaninis fiber Bayreuth 
aus seiner eigenen Feder stammen, weil er ihr gegen- 
iiber kurz vor seiner Abreise ganz andere Griinde 
fur sein Ausscheiden aus Bayreuth angegeben habe. 
Im iibrigen wunsche Frau Wagner ausdrucklich fest- 
zustellen, dafi sie eine Politisierung des Bayreuther 
Kunstwerkes ablehne. 

Rundfunk 

Hans Rosbaud brachte Hindemiths Konzertmusik 
fiir Streicher und Blaser in einem Konzert der Ber- 
liner Funkstunde zur Urauffuhrung. (Bericht im 
nachsten Melosheft.) 



Der Nordische Rundfunk brachte die Ursendung 
eines Jugendspiels mit Musik „Die Brucke" von 
Walter Gerhard, Musik von Edgar Rabscli. Das Spiel 
wurde von Lehrern, Schulern und Schulerinnen der 
staallichen schleswig-holsteinischen Bildungsanstalt in 
Pl6n aufgefuhrt. 

Das diesjahrige Winterprogramm der musikalischen 
Abteilung der Orag (Leitung : Erich Seidler) sieht in 
erster Linie eine zyklische Darbietung samtlicher 
Orchesterwerke Max Regers vor ; aufierdem sind u. a. 
folgendeErstauffuhrungengeplant: Hindemith: Zweites 
Bratschenkonzert, Toch : Kleine Theater-Suite, 
Honegger : Musik zu „Phadra", Kodaly : Sommer- 
nacht und Maroszeker Tanze, Casella : Soarlattiana, 
Webern : Passacaglia, Mossolow : Eisengiefierei, Krenek : 
Kleine Sinfonie und Drei lustige Marsche, Szostakowicz : 
Sinfonie op. 10, Prokofieff: Violinkonzert op. 19. 

Verschiedenes 

In Mannheim hat sich unter dem Vorsitz von 
Dr. Friedrich Eckart und Prof. Willy Rehberg eine 
Arbeitsgemeinschaft von Musiklehrern und -lehrerinnen 
zusammen geschlossen. Sie bezweckt, die allgemeine 
musikalische Bildung ihrer Mitglieder durch Vortrage, 
Diskussionen und kleine Arbeitskurse zu erhohen. 

In Chemnitz hat sich eine ,,Vereinigung fiir stil- 
echte Wiedergabe alter Musik" gebildet. Sie hat sich 
die Aufgabe gestellt, altklassische Werke nicht blofi 
auf alten Instrumenten, sondern audi im iibrigen 
stilgetreu zu spielen. 

Das Symphonie-Orchester in Halle ist ein Opfer 
der Wirtschaftskrise geworden. Aus dem Kern des 
Bestandes hat Kapellmeister Benno Platz ein Kammer- 
Orchester gegriindet. 

Ausland 

Amerika : 

Die Abteilung fiir Musik der Kongrefibucherei in 
Washington schreibt den Elizabeth Sprague-Coolidge- 
Preis aus, der im Betrage von 1000 Dollars fiir ein 
Kammermusikwerk fiir sechs Streichinstrumente (oline 
Klavier) gewahrt wird. Der Wettbewerb steht 
Komponisten aller Nationalitaten offen. Die Frist 
zur Einreichung der Werke endet am 30. Sept. 1932. 

Fritz Reiner wird Ernst Tochs Kleine Ouvertiire 
zur Oper „Der Facher" in New-York und in 
Philadelphia zur Erstauffuhrung bringen. Auch in 
Eridx Kleibers amerikanischen Gastkonzerten ist Ernst 
Toch mit mehreren Auffuhrungen seiner „Theater- 
suite" vertreten. 

Monteverdis „Orfeo" in der Bearbeitung von 
Carl Orff wird von Leopold Stokowski in Philadelphia 
zur Auffuhrung vorbereitet. 

Belgien : 

Das Pro Arte-Quartett gibt aus Anlafi seines zehn- 
jahrigen Bestehens vier Konzerte in Brilssel. Im 
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ersten Jubilaumskonzert werden u. a. eine Serenade 
von Rieti, das zweite Klavierkonzert von Hindemith 
und der Renard von Strawinsky gespielt. 

Das Theatre de la Monnaie in Briissel hat fur 
diese Saison Bergs ,,Wozzeck" angenommen. 

Frankreidi : 

Das Orchestre Symphonique de Paris wird unter 
Pierre Monteux, der in der Leitung der Konzerte des 
Concertgebouworchesters in Amsterdam mit Willem 
Mengelberg alterniert, in kurzem eine Tournee 
durch Deutschland (K6ln, Hamburg und Berlin) 
unternehmen. 

Italien : 

Im Rahmen der vierten symphonischen Saison des 
Florentiner Orchesters unter Leitung von Kapell- 
meister Vittorio Gui soil Florenz als Dirigenten u. a. 
Mengelberg und Strawinsky und unter den Solisten 
Adolf Busch und Edwin Fisdier kennen lernen. Im 
Mai soil Furtwangler zwei Konzerte des Berliner 
Philharmonischen Orchesters unter den Loggien der 
Uffizien dirigieren. 

Ritfiland: 

Die Oper in Leningrad lafit augenblicklich durch 
den Dichter Boris Pasternall Wagners „Ring" nach 
der Ideologic des Sowjetstaats umarbeiten, um die 
Tetralogie in dieser Gestalt zur Auffuhrung zu bringen. 

Schweiz : 

Das Basler Kammerorchester (Kammerchor und 
Kammerorchester, unter Leitung von Paul Sacher), 
hat kiirzlich eine kleine Schrift „Fiinf Jahre B. K. O." 
herausgegeben, die einen knappen Dberbliclc iiber die 
bisherige erfolgreiche Tatigkeit dieser jungen Ver- 
einigung gibt. Das B. K. O. ist bestrebt, nicht einfach 



das Bestehende zu verdoppeln, sondern durch unbe- 
kannte alte und moderne Werke das Basler Musik- 
leben zu erganzen. Es sei nur auf die a cappella- 
Chorkunst des 15. und 16. Jahrhunderts, auf Ca- 
rissimi, Purcells „Dido und Aeneas", Mozarts „Ido- 
meneo" hingewiesen, oder aus neuester Zeit auf 
Honeggers „Konig David", auf Hindemith, Milhaud, 
Roussel, Strawinsky und zahlreiche junge Schweizer 
Komponisten. Dafi mit diesen Bestrebungen eine 
Liicke ausgefiillt wird, beweisen das fortwahrend sich 
steigernde Interesse der Musikfreunde und die ver- 
schiedenen Engagements im In- und Auslande. 

In einem Extrakonzert der Zuricher Tonhalle- 
gesellschaft brachte Dr. Volkmar Andreae Honeggers 
Symphonie, Hindemiths Konzertmusik fur Klavier, 
Blechblaser und Harfen (mit Walter Frey am Fliigel), 
Ildebrando Pizzettis „Pisanella"-Suite sowie Othmar 
Schoecks .,Vom Fischer un syner Fru" zur Auffuhrung. 

Werner Wehrli, Aarau hat einen tragischen Ein- 
akter „Das Vermachtnis" auf eigenen Text ge- 
schrieben. Das Werk soil vom Zuricher Stadttheater 
herausgebracht werden. 

Als Nachfolger von Dir. Paul Trede ist Karl 
Sclimidt-Blofi zum Intendanten des Zuricher Stadt- 
theaters gewahlt worden. Er tritt sein Amt am 
1. Juli 1932 an. 

Tscheehoslowakei : 

In den Philharmonischen Konzerten des Deutschen 
Theaterorchesters Prag (Ltg. : Georg Szell) sind fol- 
gende Erst- und Urauffuhrungen vorgesehen : Karl 
Weigl : Klavierkonzert, Maurice Ravel: Klavierkonzert, 
Darius Milhaud : Violinkonzert, Wladimir Vogel : 
„Zwei Etiiden fiir Orchester", Ernst Krenek : „Suite 
aus der Musik zu Goethes „Triumph der Empfind- 
samkeit" und Miroslaw Pone : „Vorspiel zu einer alt- 
griechischen Tragodie" (im Vierteltonsystem). 



SCHRIFTLEITUNG: PROF. DR. HANS MERSMANN 

AHe Send ungenfur die Schriftleitungu.Beeprechungastucke nach Berlin-Charlottenburg 2, Berliner Strafie 46 (Fernruf Fraunhofer 1371) crbeten. 
Die Schriftleitung bittct vor Zusendung von Manuskripten um Anfrage mit Ruckporto. Alle Rechte fiir samtliche Beitrage vorbehalten. 
Verantwortlich fur den Teil „Muaikleben" : Dr. HEINRICH STROBEL, BERLIN ; fiir den Verlag : Dr. JOHANNES PETSCHULL, MAINZ / 
Verlag : MELOSVERLAG MAINZ, Weihergarten 5 ; Fernapr : Gutenberg 529, 530 ; Telegr. : MELOSVERLAG ; Postacheck nur Berlin 19 425 / 

Aualieferung in Leipzig: KarlstraGe 10 
Die Zeitschrift erscheint am 15. jeden Monata. — Zu beziehen durch alle Buch- und Muaikalienhandlungen oder direkt vom Verlag. 
DaB Einzelheft koatet 1 .25 Mk., daa Abonnement jahrl. 10. - Mk., halbj. 5.50 Mk, viertelj. 3. - Mk. (zuzugl. 15 Pf. Porto p.H., Ausland 20 Pf. p. H. > 
Anzeigenpreise : '/i Seite 100.— Mk. »/, Seite 60.— Mk. '/ 4 Seite 35.- Mk. Bei Wiederholungen Rabatte. Auftrage an den Verlag.' 



Diesem Heft liegen bei : 

„Der Weihergarten", Verlagsblatt des Hausea B. Schott's Sohne, Mainz (Nr. 11); 

ein Prospekt des Verlages B. Schott's Sohne, Mainz, iiber das Violinkonzert in D 
von Igor Strawinsky mit ausfuhrlichen Kritiken ; 

ein Prospekt des Verlages B. Schott's Sohne, Mainz, iiber Hermann Reutter; 

ein Prospekt des Verlages Ernst Eulenburg, Leipzig, iiber Eulenburgs kleine 
Partitur-Ausgabe. 
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sollten die soeben in geschmackvollen Buchausgaben erschienenen beiden neuen 
Romane kennen lernen, die fur jeden von hocbstem literarischen und musika- 

lischen Intereste sind 



Gustav Renker 
Symplionie und. Jazz 

Ein Musikerroman 

Leinen M. 5. - / Kart. M. 4. - / Brosch. M. 3.50 

»Unsere ganze Zeit mit ihren krassen Geftihls- 
kontrasten, den scharfen Gegensalzen in den 
Kunstrichtungen und der Lebensfiihrung ist hier 
spannend gestaltet. Eine Fiille trefflich gezeich- 
neter Typen aus den Empfindungsspharen der 
Vergangenheit wie ganz heutigen, also zukunfts- 
frohen Charakters umgeben die Hauptgestalten 
des viel erklarenden, klugen und gefiihlten 
Buches«. (Prager Abendblatt) 



Josef Marschall 

Die vermahlten Junggesellen 

Ein frohlicher Roman um Haydn 

Leinen M. 5. - / Kart. M. 4. - / Brosch. M. 3.50 

»Ein stimmungsvolles Intermezzo aus dem Leben 
des beriihmten Tondichters, ein Buch von hei- 
terster Frohlichkeit. Um die Entstehung der aus 
schmerzlich-heiterer Sehnsucht nach den Frauen 
geborenen Abschiedssinfonie schlingt sich eine 
saftig-humorvolle Lustspielhandlung voll heiterer 
Konflikte und iiberraschender Wendungen, in 
der die ausgelassenen Geister der Opera buffa 
kichern«. (Magdeburger Tageszeitung) 



k. 



Geschenkbiicher von bleibendem Wert! 

Durch alle Buchhandlungen erhaltlich 

L. Staackmann, Verlag / Leipzig 



Per uberwaltigende Erfolg der Urauffiihrung in Kassel 

Die heilige Elisabeth 

Vo Iks or a t or ium 

fur Sopransolo, Sprecher, gemischten Chor, Kinder- und Mannerchor mit Orchester (16/25 St.) 

von 

Joseph Haas 

Worte von Wilhelm Dauffenbadi 



Die ersten Pressestimmen: 



„ . . . Meisler deutscher Kunst 
haben gesprochen. Das ^Volhf* 
hat die Antwort gegeben: 
es war begeistert und gab dies 
Gefiihl in brausendem Beifall, 
der nicht enden wollte, dar . ." 
(Kasseler Neueste Nachrichten) 



} , . . . Das unerhori grosse 
und mit hochster Spannung 
erwartete Erlebnis loste ei'nen 
einzigen geuoaltigen, unendUch 
befreienden Jubel aus . . ." 

(Hessischer Kurier) 



„ ... So ist sein Oratorium . . 
geformt und gestaltet aus 
einem ganz eigenen, individu- 
ellen Stdgefiihl, dock ein volhs- 
tiimliches Werk, ein wahres 
Volksoratorium . . " 

(Fuldaer Zeitung) 



Klavierauszug M. 7.50, T e x t b u ch M. — .30 / Einzelausgaben : Lobpreis der 
hi. Elisabeth fur gem. Chor oder Einzelsingstimme (audi einstimmigen Chor) und Orgel 
(Harmonium) oder Klavier. Auszug M. 2.— / Vier Elisabeth-Hymnen fur einstimm. 
Chor mit Orgel (Harmonium) od. Klavier. Auszug M. 3. — . (Ansichtsmaterial bereitwilligst.) 



B. SCHOTT'S SOHNE 



MAINZ 



Bitte beziehen Sic sith bei alien Anfragen auf MELOS 
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Als Resultat 
40jahriger Lehrtatigkeit 

ersclieint in unserm Verlage : 

Kurzgefasste 
Cello-Schule 

von 

Carl Hessel 

Das Neue dieser Schule: Hessel beginnt 
mit der 4. Lage. — Er geht dabei von der 
j rfahrung aus, class heute mit dem Cello- 
unterriclic in der Regel viel friiher als ehedera 
begonnen wird, dass die Kinderhand den 
physischen Anforderungen der 1. Lage noch 
nicht gewachsen ist, dass in der 4. Lage die 
Griffe aber nicht nur enger liegen und dem 
Druck der kleinen Hand s>ich leichter fugen, 
sondern dass die Hand dort eine natiirliche 
Stiitze hat. Zudem ergeben sich in lesetech- 
nischerHinsichtgrosseVorteile. - DieFunktion 
des Greifens wird zunachst pizzicato geiibt, um 
die Aufmerksamkeit ungeteilt auf die linke 
Hand zu konzentrieren, dann erst kommt das 
Streichen hinzu. Imtibrigen wird dem Lehrer 
grosste Freiheit gelassen, wird mehr nur eine 
Wegleitung als eine eigentliche Schule ge- 
boten. Literaturhinweise weiten den Bau nach 
Bedarf aus. Alle eigentlichen Uebungen sind 
ausgeschieden in zwei Erganzungshefte : 

23 Lagenxibungen fur Cello 

die der Lehrer gebrauchen kann oder nicht 
und die ohne weiteres auch neben jeder anderen 
Cello-Schule beniltzt werden konnen. — In 
der Schule wie in diesen Uebungen wird der 
Schliler unablassig irgendwie interessiert, zu 
eigenem Denken gezwungen, so dass er in 
standiger Spannung der Dinge harrt, die noch 

kommen werden. 

Jeder Cello-Lehrer sollte sich die Schule und 

die zugehorigen Uebungen zum mindesten 

ansehen. 

Sie sind in jeder Musikalienhandlung 

erhaltlich, wo nicht, direkt beim 

Verlag 

GEBR. HUG & CO. 
Zurich und Leipzig 




Fur RM. 1.80 

ist soeben in der bekannten Sammlung 
Gosdien als Band 1045 ersdiienen: 

Die Technik 



Kl 



des 

avierspiels 

Von Kurt Schubert 

Professor an der Staatlichen Akademie fiir Kirchen- 
und Schulmusik in Berlin 

132 Seiten 

Prof. W. Pelzel, der i. Vors. des Reiclisoerbandes Dent- 
scher Tonkiinstler u. Musihlehrer E. V. Dresden schreibt : 
„ . , . Prof. Kurt Schuberts Buch ist ganz ausgezeichnet, 
denn es hebt mit bewundernswerter Klarheit aus der Flut 
der padag. Klavierliteratur das Wesentliche heraus ..." 



Franz Liszt 

Die ungarischen^Stileigentumlidikeiten in 
den musikalischen Werken Franz Liszts. 

Von Zoltan Gardonyi. 

Mit 17 Notenbeispielen 
Grofl=Okt. IV, 84 Seiten. 1931 RM. 6.- 

(Ungarische Bibliothek, Erste Reihe, 16) 

Der Band behandelt Liszts ungarische Bearbeitungen und 
seine Beziehungen zur ungarischen Musik. Die Herkunft 
der ungarischenThemen in seinen Kompositionen, der Stil 
der Bearbeitungen im Verhaltnis zu den Vorbildern sowie 
die ungarischen Stileigentumlichkeiten in Liszts Original- 
kompositionen werden eingehenduntersucht und an Noten- 
beispielen erlautert.Das Material, das der Arbeit'zugrunde 
liegt, stammt vorwiegend aus demWei ma re r Liszt-Museum 
sowie aus den Musikabteilungen des ungarischen National- 
museums in Budapest una der Preu&ischen Staats- 
bibliothek zujBerlin. 

Ein ausfiihrfiSer Prospect steht unter Bezug* 

nahme auf diese Anfiundigung fiostenfos zur 

Verfugung. 



Walter de Gruyter ® Co. 



Berlin W 10 



Genthiner^Str. 38 
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Zu dem 



ViolinkonzertinovonlgorStrawinsky 

erschien soeben die 

Studienpartitur (Taschenformat) Ed.ScholtNr.3504 M. 2.50 
(Klavierauszug Ed.SchottNr.2190 M.10.-) 

B. Schott's Sonne / Mainz - Leipzig - London - Paris - New York 



Zum ersten Mai 

8ystamatisches Sludlenmaterial fur neue Musik 



Ernst Toch 

Fiinf mal zehn Etiiden 
fur Klavier: 



4 



I Zehn Konzert - Etiiden, Opus 55 
2 Hefte Ed. Nr. 2161/2 je Al. 3.— 
Zehn Vortrags - Etiiden, Opus 56 
2 Hefte Ed, Nr. 2166/7 je M. 2.— 
In Vorbereitung : 

Zehn mittelschwere Etiiden 
Zehn einfache Etuden 
Zehn Anfangs- Etuden 

Das Etiidenwerk von Toch stellt in seiner Gesamt- 
heit einen geschlossenen Lehrgang des modernen 
Klavierspiela dar, in welchem alte Probleme der 
durch den neuen Stil bedingten Technik von einem 
der hervorragendsten modernen Komponisten 
systematisch behandelt werden. Toch, der als aua- 
ubender Kunatler selbst Pianist ist, war fur die 
Losung einer soldi en Aufgabe, die aich ihm wie 
vielen anderen in der Praxis taglich aufs neue 
stellte, doppelt geeignet. 



B. Schott's Sohne / Mainz 



Bollettino Bibliografico 
fVlusicale 

Via Brera 5. Milano (101) 

Musikalisch-bibliographische 
Monatsschrift 



Sonderveroffentlichungen : 

Periodische Kataloge 
iiber Musikliteratur 

Soeben erschienen: 



Katalog Nr. 6 



3 Bqg ftte fteirffcften gfafter fifteen 

Eine Bltitenlese von iiber 170 heimatlichen Kinderlieder n) ^r ^ » 
zusammengestellt von einer deutschen Mutter ^^ K\ A^' 

Fur Klavier leicht gesetzt /« v^L-05 \& 

Ed. Nr. 600 ... . broschiert M. 1. — / £FLJ» 

In Leinen dauerhaft gebunden M. 3.50 /"^ ' &/ gut™ 

■O &£>r Buc]1- nnd 

^Vi»^r Musikalien- 
^ -^liandlg. vorriitig I 




B. Schott's Sohne / Mainz 
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Ein Geschenkbuch von bleibendem Wert! 



Carl Maria Cornelius 

PETER CORNELIUS 

Eine intime Biographie 
mit zahlreichen Bild- und Faksimilebeigaben 

Band I: Von Mainz bis Wien 
Band II: Munchen 



Peter Cornelius 



Pappband je RM. 4. — 



Ballonleinen je RM. 6.- 



Dr. Wolfgang Golther in der „Masik l< : In aolcher Vol] standi ekeit iat das Leben des Dichterkomponisten noch nicht dargestellt 
worden. Wir begriiGen dieses mit Bildern und Handschriftennachbildungen reich und schon ausgestattete Werk mit 
tiefem Dank. 

Zeitschrift filr Muaikwissenschaft: Es gibt keine Schilderung der Wagnerzeit, die so wahr, so richtig wSre, ohne daG damit 
der nienschlichen und kiinstlerischen GroGe von Liszt und Wagner der geringste Abbruch geschahe. Es ist die 
Biographie von Peter Cornelius und auGerdem noch viel mehr. 



GUSTAV BOSSE VERLAG 



REGENSBURG 



Wichtige Neuerscheinung: 

Jahrbuch der Deutschen 
Nusikorganisation 1931 

Mit Unterstiitzung des Reichsministeriums des Innern und des Preufiischen 
Ministeriums fur Wissenschaft, Kunst und Volksbildung herausgegeben 
von Leo Kestenberg, bearbeitet von Franz W. Beidler und Ellen A. Beidler 

Umfang und Ausstattung: 1280 Seiten Lexikon-Format, bliitenweisses Papier. 
Einband: Ganzleinen. Entwurf von W. Eeinking. 

Preis gebunden RM. 30.- 

Prof. Alexander Eisenmann in der „ Wiirttemberger Zeitung', Stuttgart : 

Kein Land hat etwas a'hnliches vorzuweisen und keines wird auch so bald in der Lage sein. es 
Deutschland darin nachzumachen . . . Das Verlagshaus Hesse darf stolz auf seine Tat sein, es "ermittelt jedem, 
der berufliche Beziehungen zur Musik hat, ein handliches Nachschlagewerk von unschatzbarem Wert. 

—J —— ——^— 

Max Hesses Verlag, Berlin - Schoneberg 
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Vor 



S. Dushkin 

dem gefeierten Solisten des Strawinsky 
Violinkonzcrtes ersdiienen folgende 

Konzeri -Transkripiionen 

fur Violine und Klavier: 

1. Artok, Chanson a bercer 1.20 

2. Rachmaninoff, Danses Tziganes . . . 2.— 

3. Kirman, Chanson Palestinienne . . . 1.50 

4. Kirman, Chant du Yemen 1.50 

5. Boccherini, Conzanetta(a.d. Violinkonz.) 1.50 
6 Paradis, Sicilienne du lBme Siecle . . 1.5 J 

7. Sasonoff, Air et Trepak 1.50 

8. Glazounow, Melodie Arabe 1.50 

9. Reger, Deutscher Walzer 1.50 

10. Moussorgsky, Ripples (Le ruisseau) . . 1.50 

11. Wieniawski, Carneval russe 2.— 

12. Albeniz, Suite espagnole 3.— 

13. Albeniz, Canfion Catalan 1.50 

14. Albeniz, Tango 1.50 

15. Gershwin, Short Story 2.— 

16. Kirman, Chant de Sephardim .... 1.50 

17. Kirman, Danse galizienne 1.50 

18. Rebel, Andantino et Ritournelle . . . 1.50 

19. Felber, Danse slovaque Nr. 1 . . . . 1.50 

20. Felber, Danse slovaque Nr. 2 . . . . 1.50 

21. Moussorgski, Air de Boris Godounow . 1.50 

22. Benda, Grave (aus dem Violinkonzert) 1.50 

23. Fairchild, Mosquitos 1.50 

24. Minnelied, XVe Siecle 1.50 

25. Borodine, Au Couvent 1.50 

26. Albeniz, Jota aragonesa 2.— 

27. Moussorgski, Hopak 1.50 

28. Fairchild, Scherzando 1.50 

29. Weber, C. M. v., Variationen tiber ein 

norwegisches Thema 2.50 

30. Tansman, Mazurka 1.80 



L. Boccherini 

Violinkonzert D^dur 

fur Violine und Klavier 
Herausgegeben von S. Dushkin 

Edition Scholt No. 690 M. 3 — 

B. Schott's Sonne / Mainz 



BOHUSLAV 

MARTINU 

i m V e r I a g e 

B. Schott's Sohne 



11 /fartinu, 1890 geboren in der Tschecho- 
•LVJ- slovakei, lebt in Paris. Dot hervor- 
stediendste Merkmal seiner Kunst ist neben 
reifster Meisterschaft ein vitales, unbe- 
kummertes Musikantentum. - Mit den 
nadifolgend angezeigten JVerken, die 
Martinus Namen bereits internationalen 
Klang versdiafften, stellt ihn der Verlag 
zum ersten Mai in seinem Katalog vor; 
sie gelangen in der laufenden Spielzeit an 
zahlreichen weiteren Stellen zur Auffilhrung. 

Tschechische Tanze 

fur Klavier M. 3.50 

Okracek - Dubik - Polka 

■ 

Konzert 

fur Violoncello und Orchester 
Klavierauszue 

Ed. Schott Nr. 1563 . . M. 6. - 
Auffuhrungsdauer 20 Minuten 

Trio 

fiir Violine, Violoncello und 

Klavier 

Stimmen Ed. Schott Nr. 2183 M. 6. - 

■ 

Serenade 

fiir Kammerorchester 
Partitur Ed. Schott Nr. 3325 M. 20. - 
Auffuhrungsdauer 12 Minuten 

Orchcstermateriale nach Vereinbarung 



B. Schott's Sohne 

Mainz • Leipzig 
London • Paris • New-York 
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Rassegna Musicale 

Rivista bimestrale di 
critica e storia 

diretta du 

Guido M. Gatti 

Abbonamento annuo : 

Lire 40.- 

5 via Montebello 
Torino (Italien) 



flertag bon gratis <Stoer!f t&, Sreflau l 

!W(f&uf«rftraf« 42. 



Heu! 



Wu! 



5 neue ®eiftnat&feliei>er 

33on ttitfarb <5d)u6ert, op. 46,1-46,5, 2. Sluffage, 

fQr eine mftfiere ©fngffimme unb S?fat>ier. 

preld ber Parillur 1.60 HOT. 

Die fUnf 2Bel()n<i<f>l<lleber Bon H. ©*u&erl flnb 3. 3. In 

toelfen Krelfen bellebf gctoorben bur<f> l&re fefjlldjle, n>(lrbe< 

node OTelobN unb fa)0ne mufifallfdje Unlermalung. 3Jaml)afte 

ffonjerfftfnger ffl&ren fie In J&rem Hepetfolr. 

©d)fef(fd)e SoMieber, ein» unb mel)rffimmig mif 
.Snffrumenfatbegleifung (©eigen, 25ratftf)e, Getfo) 
fur ©d)ule u. Jjautf, fur 2J?ufifanfen unb ©fngfreife. 

Son £. ORoemier, ofabem. 2J?uf(rlel)rer. 

Parfllur 2.25 HOT., Sfiorflflmmen : Sopran/SM 0.50 HOT., 
Senor/Bag 0,50 HOT., 3nllrumentcitfflmmen: ®afc 1 HOT., 

elnjeln 0.30 HOT. 
Die ileber Bon £. Hoeiiner flnb f(lr ble In ber itberfa)rlff an« 
gegebenen Jtrelfe redjt geelgnel: lelcbl auiflibtbar, flangbollet 
(Sat), muflfallfd) elntDonbfrel. 6S wdre ju begrflfien, trenn 
ble Cd)0nen fdjle[lfd)en ffiei&nadjMieber tpieber DBolWgul 
tpfirben. 3of. fflnbler. 



Volkstumliche Lieder 

„<Da* £eOeri«" 

50 neue SBeifen auef Hermann £6ne(' „^(einem Jtofengarfen" t>on (Smif hotter 
fur mifffere ©fimme mif ftfotrterfeegfeifuns. 3. SoufenD 

3n farbigem Umfdjfag 2JI. 2.- 

„3M(gemeitie 2nufif>3ei(ung", Berlin: (Sin £a(e, ein fd)(id)fer OTonn au$ bem 25offe, ber 

#annoberaner (Smil 3JMer, l)af f(e fid) Don ber ©eefe gefungen, bfefe OTetobfen, bie In 

ir)rer innigen SUitfbrucftffiefe einem ffomponiffen bom CRange 2J?aj Srudjtf fo tuerfDoff er« 

fdjfenen, bafj er nod) furj eor feinem £obe meljrere bauon Ijarmonifierenb bearbeitete. 

3m £)orf metn (3#a& 

£tet>er Don £>einrid) ©ofjnrei? fur ®efong uni> barter / fterfonf t>on 3)?ufff* 
Direffor Martin ©rabert, ^opeUmelffer 3«d)art> $aff utrt £ui>ttng Jtaljffa 

barton. 2J1. 2.- 
„9eu<fd)e Sageaaeitung" : SDie marine, nafurberbunbene Smpfinbung, bie bofftftiebmafiige ©fruffur 
ber I)ier jufammengefragenen £§rtt fdjjf etf und tool)! berffeljen, ba.fi unfere 2JJufifer fid) gem 
ju ffyrer 33erfonung onregen Taffen. 31)re ftompofiffonen treffen tibertbiegenb aud) ben ed)fen 
bofftffumfidjen £on, ber ben SBorfen ©ofjnrei)^ entfprid)f. 

©urd) jebe Bud)* unb DUlufifafienfjanbfung ju bejiefjen 

£)euff#e £otiO0u**anMuttg / 3er(tn ©3 11 



394 



B///e bcziehen Sie sich bei alien Anfragen auf MELOS 



Das ideate Geschenkwerk fiir jeden Musiker und Musikfreund 



Das Lied derVolker 

Die mOnUmentale Sammlling der schSnsten und charakteristischsten Volkslieder aus alien 
Landern nach wissenschaftlichen Gesichtspunkten ausgewahlt und herausgegeben. — Samtliclie Lieder im Urtext 
und dessen deutscher Uebertragung nebst wissenswerten Ausfuhrungen liber Entstehungszeit, Ursprung, seltene 

Herausgegeben von Hemfich M6ller 



Gcbrauche usw. 



G e sa m t a u s g a b e in 3 Banden: 

(mitmehrsprachigcm Generalregister, geordnet nach 
Liedtiteln und Antangen) 

Band I fenthaltEinzelheftl-V) Ed. Nr. 1700a 

Ganzleinen geb M. 22. — 

broschiert M. 20. — 

Band II (enthaltEinzelh.VI-IX) Ed.Nr. 1700b 

Ganzleinen geb M. 22. — 

broschiert M. 20. — 

Bandlll (enthaltEinzelh.X-XIH)Ed.Nr.l700c 

Ganzleinen geb M. 20.— 

broschiert M. 18. — 



Ausgabe in 13 E i n z e I h el te n : 

I Russische Volkslieder Ed. Nr. 551 M. 3.50; 

II Skaiidinavisclie Volkslieder Ed.Nr.552 M.4.— ; 

III Englische und nordamerikaiiische Volks- 
lieder Ed. Nr. 553 M. 4.— ; IV Keltische Volks- 
lieder Ed. Nr. 554 M. 5.^; V Franzbsische Volks- 
lieder Ed. Nr. 555 M. 4. -; VI Spauische, portu- 
giesische, katalanisclie, baskisclie Volkslieder 
Ed. Nr. 556 M. 4.— ; Vll ltalienische A'olkslieder 
Ed. Nr. 557 M. 5.- ; VIII SMslawische Volkslieder 
Ed. Nr. 558 M. 5.— ; IX Griechische, albauisclie, 
ramaniscue Volkslieder Ed. Nr. 559 M. 5.--; X/XI 
Westslawische Volkslieder Ed.Nr. 1228/29jeM.4.— ; 
XII Ungarische Volkslieder Ed.Nr. 560 M. 4.— ; XIII 
Volkslieder baltischer Lander Ed. Nr. 1230 M. 5.—. 



Verlangen Sie kostenlos den ausfiihrlichen Prospekl! 

B. Schott's Sonne • Mainz 



. Dieses Werk ist ein Schatz musikalischer Poesie. Das Beste der europaischen Seele driickt sich darin aus . . ," 

Romain Rolland 



Hopp,hopp-summ,summ! 



IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIMIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIMIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII 

26 deutsche Kinderlieder 
ganz leicht gesetzt von 

■Mini iiliii iiiiiin linn mi i inn in linn iiiiniii iiimiii 

Fiir Klavier zu 2 Hiinden Ed. Schott Nr. 2149 M. 1.80 
Ed.SchottNr. 2187 M. 2.— 



vjaiifc ioiviii g^o^i*.!. » **■■ 

B. S e k 1 e s ^ 



Fiir Klavier zu 4 Handen 

(leicht ftlrbeide Spieler) 




Die heute allgemein an- 
erkannte Bedeutung des 
Volksliedes fiir die mu- 
sikalische Erziehungwill 
Sekles mit dem vorlie- 
genden Werke bestati- 
gen. Er bringt darin 
bekannte Volks- und 
Kinderlieder fiir den 
Elementar-Unterricht im 
Klavierspiel in einer 
Fa^sungvon ganz neuem 
Reiz, anknlipfend an sei- 
nen „Musikbavjkasten", 
der iiberall so begeister- 
ten Widerhall gefunden 
hat. 

B. Schott's Sohne 
Main* ~~ 
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Etwas g a n z Originelles 

erscheint in Kurze in unserem Verlage: 

»Musikalisches 
Ratselbuch « 



40 merkwiirdige Klavierstucke 
nebst lustigen Versen 

von 

Werner Wehrli 

Buchschmuck von Albert J. Welti 
Preis kartoniert Rmk. 3. — 

Mit lustigen Versen und vergniiglichen praktischen 
Anwendungen in Form v.on ratselhaften Klavier- 
stiicken geht Wehrli dem Trockenen, Abstrakten, 
das alle Theorie an sich hat und das so Viele vor 
einem tieferen Eindringen abschreckt, zu Leibe. 
> Wer spielt ? Wer deutet ? Wer ordnet ?t ist die Parole. 
Albert J. Welti's von guten Einfallen nur so strotzende 
Zeichnungen erhohen den Reiz des Ganzen wesentlich. 
So entstand ein ganz originelles Werkchen, das sich 

fiir den Unterricht 

ebenso trefflich eignet wie 

als Ceschenk fiir musikulische Leute 

Wehrli's Musikalisches Ratselbuch wird jedem Freude 
machen. Man verlange das Werkchen zur Ansicht 



GEBR. HUG & Co. 
Zurich und Leipzig 





Wollen Sie 

trofz lhrer Berufsarbeit die Verbindung 
mit den groften geistigen Strfimungen 
unserer Zeit nidit verlieren — 

Wollen Sie 

(iber die einseliige Stellungnahme lhrer 
Zeitung hinaus vSllig parteilose sadilidie 
Informatlonen — 

Wollen Sie 

fur wenig Geld in kurzweiliger Form 
einen Uberblick flber das literarisdie 
und geistige Leben der Gegenwart — 

Dann lesen Sie 

T>ie 
Literarische Welt 

Die Nummern enthalten: 

Artikel flber akiuelle Zeiifragen / Referate 
flber Theater und Film / Novellen, Skizzen, 
ErzShlungen / Kritisdie Uebersicht flber alle 
widitigen Neuersdieinungen von namhaften 
Autoren / Bilder, Glossen, Anekdoten u. a. 

Senden Sie untenstehenden Abschnitt als Drudc- 
sadie ein und 

Sie erhalten 4 Wochen kosien- 
los „Die literarisdie Welt" 

BegenElnsendungd. Portoj (20Pfg. In Brlefmarken) 
Bltte ausschneldenl 

An die Literarische Welt 

Verlagsges. m. b. H., Berlin W 50 

Passauer Slro&e 34 M 

Ich bitte, mir kostenlos 4 Wodien „Dle 
Literarisdie Well" zu senden. 

Name: 

Orl und Stroke: 

Beruf: 
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Dchenkt 

Schott's Studienpartituren zeitgenossischer Musik! 

Kammermusik / Orchesterwerke / Opern 

von 

Strawinsky / Hindamith / Beck / de Falla / Jarnach / Kadosa / Korn- 
gold / Ravel / Rager / Sekles / Slavenski / Toch / Windjperger • 
ausserdem: Richard Wagner (Opern) / Humperdinck (Hansel und Gretel) 

Verlangen Sie kostenlos das ausfuhrllche Verzolchnis „Schott's Studienpartituren" I 

B. SCHOTT'S SOHNE / MAINZ 



MIINFI[ll||||l1E1limiEl||[IUIl|MIIEl[l|IIJlNlllfllllintl 



Das neue 
Klavierbuch 



62 Stucke zeitgenossischer Autoren 
in leichter Spielbarkeit fiir Kiavier 



tfVVWto&ti 


PJ" DAS N Ell E»[S*m| 
fcftj KLAVlEB:BuSrPi9 


\m^ 1 ^"M^jf*M*W':-Ml 


SSI* 


BOTBl 

*B-'Ba 

*iPbS 


■sjiGfcJL-Jt*! 


*■*■« 


'B B^QI^p*B ; 'B3jB 


8L.B • B ' B^J^GB *Bs 


UL_BttJL^fljLMAi&£HaH 



illlll|[l[llll!ll|[irillllllM1IIMIllllJIII[ltlll[IIIIII till) 



Band I 



Band II 



Band 111 



Miiiniimimiimiiiiiiiiiimniiiiiiiiiiiiiiiiiimiiiii!! 

| lm | 

| modernen 1 

| Musikunterrichi 1 

| als vorzugliche I 

| Einfuhrung f 

| in Geist und | 

| Sprache der § 

| neuen Musik | 

| unentbehrlichl 1 

iTTltnitllMiniiniliiiiiiiflsilllllltlMiinniirilirni]i]?T 



27 lelchte Stucke 16 mlttelschw. Stucke 19 lelchte u. mlttelschw. Stucke 
Ed. Nr. 1400 Ed. Nr. 1401 Ed. Nr. 1402 

Jeder Band M, 3.— 

Vertreten Bind: 

Strawinsky — Hlndemith — Toch — Honegger - Albeniz — Bartok — 
Beck — Benjamin — Bornschein — Butting — Copland — D. Dushkin — 
Gretchaninoff Haas — Jarnach — Korngold — Milhaud — Poulenc — 
Re utter — H. K. Schmid — Schulthess - Scott - Sekles — Slavenski — 
Tansman — A. Tscherepnin — Wiener — Windsperger — H. Zilcher 

Varlangen Sle dsn lllustiierten Prospekt mil Notenbelsplelen I 

B. Schott's Sohne • Mainz 



PAUL HINDEMITH 

Das Unaufhorliche 

Oratorium fur drei Soli, gemischten Knabenchor, Orcheuter und Orgel ad lib. 
Text von GOTTFRIED BENN 



Sacbcn 
enchicnen ! 



IKlavierauszug Ed. Schott Nr. 3258 M. 12. - *%^ 
Textbuch M- -- 40 ^^k 



B. SCHOTT'S SOHNE / MAINZ 
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MSOMtt 



Manuel de Falla 



im Verlagc 



B. Schotf's Sohne / Mainz 



Klavier : M 

Fantasia Baetica 5.— 

Homenaje (Dem Gedachtnis von Claude 
Debussy) 2,— 

Zwei spanische Tanze aus „Ein kurzes 

Leben" zu 2 Handen Nr. 1, 2 . . je 2.— 

— do. zu 4 Handen Nr. I, 2 . . . je 2.50 

Fandango (Tanz d.Mullerin) a.„Dreispitz" 3.— 

Farmcca (Tanz d. MUllers) a. „Dreispitz" 2.— 
Seguidillas (Tanz der Nachbarn) aus 

„Dreispitz" 2.— 

Tanz des Corregidors aus „Dreispitz" 2.— 
Feuertanz u. Pantomime aus „Liebes- 

zauber" je 2.— 

Die Romanze des Fischers aus 

„Liebeszauber" 1.— 

Tanz des Schreckens a. „Liebeszauber" 2.— 
Jota (Danse Finale) aus r Dreispitz a . . 2.50 
Nachte in spanischen Garten (Nuits 
danslesJardinsd'Espagne). Symphon. 
Impressionen fur Klavier und Orchester 

Studien-Partitur 5.— 

Klavier- Auszug (Klaviersolo mit einem 

2. Klavier zu 4 Handen) ..... 8.— 

Solo-Stimme 5. 

Konzert fur Cembalo (Klavier) und 
Kammerorchester . . Partitur (4°) 10 — 

Studien-Partitur (16°) 4^0 

Solostimme 4. 

Violine und Klavier: I 

Suite populaire espagnole .... 6.50 

I. Le drap mauresque / 2. Berceuse / 3. Chad", 
son I 4. Polo I 5. Asturienne / 6. jota 
daraus einzeln: Jota 2. 

Spanischer Tanz aus „Ein kurzes Leben" 
(Kreisler) 2.— 

. . Fe«ertanza.„Liebeszauber'Y«'ocfta/!sfrO 3.— 
Pantomime a.„Liebeszaub." (Kodianski) 2. - 




Violoncello und Klavier: m. 

Suite populaire espagnole .... 6.50 

(Inhalt siehe Violine und Klavier) 

Spanischer Tanz aus „Ein kurzes Leben" 
(Marechal) 2.— 

Gitarre .- 

Homenaje (Dem Gedachtnis von Claude 
Debussy) (Llobet) 2 — 

Orchester: 



Drei Tanze aus „Der Drelspitz" 

DieNachbarn / Tanz des Mullers / Schlufitanz 

Studien-Partitur 6.— 

Zwischenspiel und spanischer Tanz 

aus „Ein kurzes Leben" 
Fischergesang u. Pantomime a. ..Liebesz." 

Gesang : 

Chansons Populalres Espagnoles. 
Sieben span. Volkslieder fiir Gesang 
und Klavier, Texte spanisch franzos., 

mittel (Original) 5.— 

hoch 5.— 

Psyche. Gedicht von J. Aubry fUr Sing- 
stimme, Flote, Harfe, Violine, Bratsche 
und Violoncello . Studien-Partitur 2.— 

Buhnenwerke : 

Ein kurzes Leben (La vida breve). Oper 
in 2 Akten (2 Bildern), Text von Carlos 
Fernandez Shaw Klav.-Ausz. (deutsch) 12.— 
Textbuch -.60 

Llebeszauber (El amor brujo). Andalus. 
. Zigeunerszene, Ballett m. Gesang (un- 
sichtbar)v.G. Martinez Sierra Kl.-Ausz. 10.— 
Studien-Partitur 6.— 

Meister Pedros Puppensplel (El retablo 
de raaese Pedro). Oper in einem Akt 
nach Cervantes 
Klav.-Ausz. (spanisch-englisch-franz.) 15.— 

Studien-Partitur 8- _ 

Textbuch (deutsch) -- 60 

Der Dreispitz (El sombrero de tres picos) 
Ballett v. G.Martinez Sierra Kl.-Ausz. 15.— 



AuWhrungsmatcriale, sowet f kefne Pretse angegeben sind, „„di Vercinbarung 
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Heft 12 Dezember 1931 

lO.Jahr 



Situation der Musikpadagogik 



Staat und Musikerziehung Josef m. Moiier-Biattau 

Von einer Erneuerung der geistigen Kultur aus kann allein die Wiedergeburt des 
Staates erfolgreich ins Werk gesetzt werden. Dies war der Grundgedanke W. v. Hum- 
boldts, als er in einer Zeit des Niedergangs und der Erniedrigung des preufiischen 
Staates 1809 zum Leiter des preuGischen Unterrichtswesen berufen wurde. Wie stark 
die werbende Macht dieses Gedankens war, sehen wir an den Friichten: Die Universitat 
Berlin wurde gegriindet zur Beforderung der hoheren Bildung und Erziehung; fur die 
Volksschule forderte Humboldt die Einfiibrung der Methode Pestalozzis. Eingeordnet 
war in das Gesamtziel eine Erneuerung der Musikerziehung; fur die Humboldt in 
Zelter den sachkundigen und einsicbtigen Heifer fand. Die geistigen Altervater aber 
waren Herder und Goethe. Denn Humboldt setzte Herdersche Gedankengange und seine 
erzieherischen Bemiihungen selbstandig fort. Zelters musikalische Erneuerungsideen aber 
waren Goethe schon friiher (13. 7. 1804) mitgeteilt und von ihm begutachtet und 
beraten worden. Am 2. Juni 1809 schrieb Humboldt an Goethe: „Ihren Rat fur die 
Musik habe ich befolgt . . . [ch glaube, der Gedanke, der von Zelter selbst herriihrt, 
ist gut, er ist der Mann dazu." Dieser Kerngedanke war aber die Aufnahme der 
Musik in den Bereich der staatlichen Kunstpflege. Es war jenen Mannern 
zum BewuGtsein gekommen, dafi die Musik, die mit den iibrigen Kiinsten den bilden- 
den Zweck gemeinsam hat, ihrem Wesen und dem Grade ihrer Wirkungsfahigkeit nach 
diesen Zweck am vollkommensten und am allgemeinsten zu erfullen vermogend sei. 

Warum diese geschichtlicben Bemerkungen, wo doch von unserer Gegenwart die 
Rede sein soil? Weil damals in einer fur spatere Generationen stets aufs neue wirk- 
samen und giiltigen Form all das veranlagt wurde, worin der Staat je Anlafi und M6g- 
lichkeit zur Erneuerung und Forderung der Musikerziehung finden konnte. Es wird 
darum nicht minder eine geschichtliche Tat bleiben, dafi der preufiische Staat in der 
schweren, chaotischen Zeit unmittelbar nach dem Weltkriege daran ging, die Erziehung 
zur Musik zu ordnen und neu zu gestalten. Alle Mafinahmen der folgenden Jahre waren 
gegriindet auf einen richtunggebenden Entwurf, der dem preufiischen Landtag in der 
„Denkschrift iiber die gesamte Musikpflege in Schule und Volk" 1923 vorgelegt wurde. 
Sie bedeutete Wiedergeburt der Erneuerungsideen Humboldts und Zelters in geanderter 
Zeitlage. Denn nicht die darin geforderten MaSnahmen im einzelnen, sondern das zu- 
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Die Volksschule Grundlage aller Musikerziehung 



grunde liegende Ideengut ist das fruchtbar Weiterwirkende dieses geschichtlichen Do- 
kuments. ' 

Was Hermann Kretzschmars eindringliche Mahnungen noch nicht vermocht hatten, 
jetzt (1922) wurde es Wirklichkeit : das alte Zeltersche Institut wurde zur Hochschule 
fur die Erziehung der Musiklehrer an hflheren Schulen und fiir die Heranbildung von 
Organisten und Chordirigenten ausgestaltet. Hier trug Zelters Arbeit eine letzte, spate 
Frucht. So wird audi gerade hier, manchen Gegenstromungen und Stillhalte-Mafinahmen 
zum Trotz, auch weiterhin ein Angelpunkt der staatlichen Fiirsorge fiir die Musiker- 
ziehung sein konnen. Zu gleicher Zeit (1922) schuf die „Prufungsordnung fiir das 
kunstlerische Lehramt an hoheren Schulen" ein den neuen Forderungen entsprechendes 
Bildungsziel des Schulmusikerstandes, Fiir die Kirchenmusiker konnte 1925 die alte 
Priifungsordnung mit zeitgemaBen Erweiterungen ubernommen werden. Nun folgten 
nacheinander die Schulmusikerlasse fur die hoheren Schulen 1924, fiir Mittelschulen 1925 
und fiir die Volksschulen 1927. Damit war der Musikunterricht erneut und fester denn 
je im Schulganzen verankert. Der kunstlerische Unterricht trat gleichberechtigt neben 
den wissenschaftlichen. In ihm war ein Gegengewicht gegen die allzu einseitige Ver- 
standespflege gegeben. 

Die Grundlage aller Musikerziehung wird in der V oiks schule gelegt. Hier hatte 
schon die Denkschrift als selbstverstandliche Voraussetzung bezeichnet, dafi die musi- 
kalische Ausbildung der Volksschullehrer bei der Neueinrichtung der Padagogischen 
Akademien nach Moglichkeit noch verbessert werde. Dieser Forderung trSgt der Lehr- 
plan der neuen Akademien Rechnung. Die bisherigen Leistungen lassen erhoffen, dafi 
die neue Generation der Volksschullehrer ihre gro6e Aufgabe zum mindesten nicht 
schlechter erfiillen wird als die bisherigen, denen wir en tscheidende Forderung der 
Volksmusikkultur verdanken. Was die musikalische Jugendbewegung und Volkssinge- 
bewegung an neuen erzieherischen Antrieben, Musizierformen, Liedsammlungen und 
Schrifttum gegeben, konnte gerade hier fruchtbar genutzt werden. Nicht vollig geordnet 
ist die Musikerziehung der schulentlassenen Jugend, so weit sie Fach-, Fortbildungs- und 
Berufsschulen besucht. Die Universitaten haben ihr eigenes durch Musikwissenschaft 
und musikalische Jugendbewegung neu befruchtetes Musikleben und aufierdem (in Breslau 
und in Konigsberg) neu aufgebaute Institute fiir Kirchen- und Schulmusik, deren eigent- 
liche Begriindung aber auch noch auf Zelters Initiative bezw. Idee zuriickgeht. 

Der Erwachsene aber wird selbsttatig oder als Horer ein Glied der offentlichen 
Musikpflege, wo der Berufsmusiker der gegebene Vermittler und Fiihrer ist. Auch fiir 
seine Heranbildung ist gesorgt, Die Hochschule fiir Musik in Berlin hat dank ein- 
sichtiger Fiihrung und durch die Fiirsorge des Staates ihre Ausbildungsmoglichkeiten 
erweitern und den veranderten Forderungen der Zeit anpassen konnen. Denn einer- 
seits bedarf Musik als Kunst des tiichtigen Nur-Musikers heute ebenso wie friiher-, 
andererseits stellt die Gebrauchsmusik unserer Zeit und die mechanische Musik auch 
die Musikerziehung vor ganz neue, zeitgemafie und zukunftswichtige Aufgaben. Eine 
gewisse Dezentralisation hat zugleich eingesetzt, durch Schaffung einer Hochschule fiir 
Musik in K6ln und die neu einsetzende Fiirsorge fur die Konservatorien und Musik- 
schulen. Doch davon spater. Dafi die Erneuerung der Musikerziehung selbst das musi- 
kalische S chaff en befruchtete, zeigt das neue Musiziergut zum Singen und Spielen und 
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Schul- und Hausmusik: „Zweige vom gleichen Baum" 



vor allem die Fiille der neuen Lehrstiicke und Schulopern. Das Padagogische wird 
also wohl von spateren GeschichtS9chreibern zu den bezeichnendsten Ziigen unserer 
Zeit gerechnet werden miissen ! 

Bleibt ein grofier Bereich der Musik, der staatlich nicht erfafibar und doch die 
wichtig9te Statte der Musikbildung und Erziehung ist: das Haus. Vor der Schulzeit 
werden hier die Grundlagen fiir Musikfreunde und spielerisches Konnen gelegt. Nicht 
hoch genug anzuschlagen ist, was in Kindergarten und Horten, vom Staate angeregt 
und gefordert, geleistet wird. Aber wir bediirften mehr noch einer regelrecbten An- 
weisung und Unterweisung der Vater und Mutter fiir die „Musik in der Kinderstube". 
Denn hier sind eigene unersetzliche Forraen und Betatigungsweisen der Musik, denen 
von den Erwachsenen weder die Formen der Schulmusik noch die der offentlichen Musik- 
pflege aufgepragt werden diirfen. Mit dem Eintritt in die Schule setzt fiir diesen Be- 
reich die Tatigkeit des Privatmusiklehrers ein. Schon die Denkschrift betonte, dafi Schul- 
musik und Privatmusikunterricht „keine einander widerstrebenden Gegensatze, sondern 
Zweige vom gleichen Baum" seien. Bereits im 19. Jahrhundert, als der Staat erstmalig die 
Verantwortung fiir alle Aufgaben des privaten Unterrichts iibernahm, waren die ersten 
ordnenden Bestimmungen (Unterrichtserlaubnisschein, Aufsicht der Ortsschulbehorde) er- 
lassen worden. Eine besondere Ausfiihrungsanweisung fiir den Musikunterricht fehlte. 
Auch die Bemiihungen der Standesvertretung vor dem Krieg hatten trotz aller Energie 
nicht zum gewiinschten Ziel gefiihrt. Die neue Lage der Nachkriegszeit gab den Wunschen 
der Musiklehrerschaft neue Wirkung und Eindringlichkeit. Der Staat verschlofi sich ihnen 
nicht. In dem Erlafi fiber den Privatunterricht in der Musik (1925) wurde, was not- 
wendig und moglich erschien, geregelt: die Beaufsichtigung der Musiklehran stalten 
und ihre Neugliederung, sowie eine staatliche Privatmusiklehr erpriifung, die dem 
aufstrebenden Musiklehrer die Moglichkeit der Erwerbung eines staatlichen Zeugnisses 
gab. Trotz aller gegnerischen Stimmen hat der Erlafi segensreich zur Festigung des 
Standes und Durchsetzung seiner Lehrziele gewirkt. Dariiberhinaus aber hat der Staat 
bisher erfolgreich alien Bemuhungen widerstanden, die Lockerheit dieser Bestimmungen, 
welche die Freiheit des Berufs in keiner Weise antasten, aufzugeben und etwa den 
Unterrichtserlaubnisschein von der Ablegung einer Pruning abhangig zu machen. Diese 
Forderung erwog nicht die besonderen Verhaltnisse auf dem Lande und die Tatsache, 
dafi eine Pruning gottlob noch nicht die alleinige Moglichkeit der Bewahrung als Musik- 
erzieher ist. Da6 die Standesvertretung hier staatlicher als der Staat dachte, mag als 
Beweis fiir ihre innere Festigung gelten, aber auch als Warming fiir die Zukunft, das 
Begeln und Ordnen nicht zu iiberspannen. Denn der Staat hat seine Pflicht getan. Die 
■drei kleinen grauen Buchlein, welche die einschlagigen Bestimmungen enthalten (Weid- 
mannsche Taschenausgaben Heft 13, 24 und 52) sowie Leo Kestenbergs. ihres eigentlichen 
Urhebers, programmatische Zusammenfassung „Musikerziehung und Musikpflege" werden 
historische Dokumente der Erneuerung der Musikerziehung in unserer Zeit bleiben. — 
lhrer Idee und Ausfuhrung nach wurden sie vorbildlich auch fiir andere deutsche Staaten. 
Die Beichsschulmusikwochen des Zentralinstituts fiir Erziehung und Unterricht, wieder- 
um Kestenbergs Initiative zu verdanken, trugen die Ideen, aber auch Diskussion, Kritik 
und Bechtfertigung der Mafinahmen und ihrer Auswirkung durchs ganze Beich. Die ge- 
druckten Berichte dieser Wochen und die Zeitschrift „Die Musikpflege" beteiligen alle 
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Anzeichen einer Erstarrung 



Musikerzieher an diesem Austausch. So konrite die Lebendigkeit dieser vom Staate 
doch getragenen Bewegung eine erstaunlich lange Zeit hindurch gewahrt werden. 1st e9 
nicht bezeichnend, dafi auf diesem einzigen Gebiet die Gegnerschaft gegen Berlin schweigt? 

Heute freilich kiindigt sich eine neue Wende an. Das unmerkliche Nachlassen 
der Bewegung, Erscheinungen der Verfestigung und Erstarrung sind Anzeichen dafur, dafi 
alle Mafinahmen ordnender Art, zumal von Seiten des Staates, ihre Grenze haben. Die 
finanzielle Krise, die das Helfenkonnen des Staates aufs aufierste beschrankt, trifft damit 
zusammen. So scheint sich heute das Schwergewicht mehr und mehr von Staat und 
Standesorganisation wieder auf das einzelne Individuum zu verlagern, auf des einzelnen 
Einsicht, Arbeitskraft und Opferbereitschaft. Fur jeden Musikerzieher gilt es darum heute, 
den geistigen Kern, der in jenen Bestimmungen erhalten ist, immer aufs neue sich zu 
erarbeiten und in die erzieherische Wirklichkeit umzusetzen. Nur so wird die Erstarrung 
vermieden werden konnen. 

Dem Staat aber wird man in dieser neuen Lage, bei aller tiefen Dankbarkeit fur 
seine Leistung, Humboldts Worte entgegenhalten miissen, die er in seinem Versuch, die 
Grenzen der Wirksamkeit des Staates zu bestimmen aussprach : dafi der Staat sich 
peinlich hiiten miisse, eine positive Sorgfalt fiir das Wohl seiner Burger zu bezeugen, 
dafi er vielmehr nur rein negativ alles aus dem Wege raumen diirfe, was der freien 
Entfaltung der Krafte und Individuen und Gemeinschaften hinderlich sei. . . . Aber 
gerade auch so, in selbstgewollter Beschrankung und Zuriickhaltung, wie sie die neue 
Lage zu fordern scheint, wird der Staat erneut den lebendigen ECraften des Volkes dienen, 
die immer noch unversieglich sind. 



WO Steht die MusikpadagOgik? Eduard Zuckmayer 

In das aufgebrochene Leben der Nachkriegszeit hinein hat die MusikpadagOgik sich 
mit vollen Segeln ,,auf grofie Fahrt" begeben: lebendiger Erneuerungswille schien hier 
dem traditionsgebundeneren, aber auch mehr notleidenden Fachmusikertum gegeniiber 
zeitweise geradezu fiihrend werden zu wollen. Verjiingte, weitblickende Initiative an 
verantwortlicher staatlicher Stelle versuchte, die Musik als Lebensform und als kiinstlerisches 
Fach ,.einzufuhren". Uberaus starker Antrieb kam von der Seite der ,.Jugend- und Volks- 
musikpflege". „Musik im Leben' 1 , „Musik im Volke" wurden von ihr als Flaggen gesetzt. 
Bald gesellte sich die Losung „Musik in der Schule" hinzu. Fanatische Eiferer sprachen 
gar dem „Fachmann" das Verdammungsurteil und glaubten in einem „neuen Mittel- 
alter" Singkreise und Schulgemeinschaften zur endgiiltigen Ablosung der „uberwundenen" 
Form des — freilich arg komprimiltierten — Konzerts berufen. Eine ganze Utopie eines 
neuen musikgetragenen Gemeinschaftslebens wurde in einem umfangreichen Schrifttum 
niedergelegt. Man suchte Musik wieder an der Quelle, „im Anfang", als notwendige all- 
gemein-menschliche Aufierung. Aktiviertes ,.Musikantentum ;c in gemeinsam dienender 
Unterordnung unter musikalische Gesetzlichkeit sollte verbindlich, kreisbildend, ja volk- 
bildend wirken. Langsam nur und nicht ohne begreifliche, mehr oder weniger berechtigte 
Abwehr wurde der Fachmusiker in diese Bewegung mit hineingezogen. Immerhin, die 
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Musik noch immer Fremdkorper in der Schule 

positivsten Krafte unter der jungen schaffenden Generation suchten die Verbindung mit 
Laientum und Schule. Padagogisierende und didaktische Tendenzen wirkten weit iiber 
den Bereich „Schule" hinaus bi9 in die musikalische Produktion und schienen sie mit 
sachlichen Aufgaben, mit Forderungen des „wirklichen Lebens" in Verbindung zu bringen. 
Der neuen Musik war auf einmal die neue Aufgabe gestellt, iiber musikantische Vitalitat 
und werkliche Sachlichkeit hinaus neuen ideelichen Gehalt aufzunehmen und in fafilicher, 
zuganglicher Musiksprache als tonendes Symbol neuen, bereitstehenden „Verbraucher- 
kreisen" zuriickzugeben. Aber hier zeigen sich auch schon am sinnfalligsten die Grenzen, 
die einer kritischen Zeit des Ubergangs gesetzt sind: politische Tendenzkunst mochte 
noch unentschiedene Entwicklungen vorwegnehmen, verwassernde Nachahmung die neuen 
Formen ins Konventionell-Burgerliche zuriickbiegen, Produktion und Bedarf, Experiment 
und wirklich tragende neue Lebensform stehen noch in keinem klaren, ausgewogenen 
Verhaltnis zueinander. Das ,,Tempo der Zeit", die „kapitalistische" Methode, durch 
Produktion und Organisation Bedarf zu wecken, um jede „Konjunktur" auszuniitzen, 
eilen dem Leben voraus, zerstoren vorhandene Ansatze. Die vielen, allzuvielen Tagungen, 
Kongresse, Musikfeste der letzten Jahre wirkten oft geradezu, als ob man unbewufit Er- 
satz suchre fiir eine nicht vorhandene Auswirkungsmoglichkeit in der Tatsachlichkeit des 
Lebens. Ganz ahnlicb, wie im weiteren Bereich der musikalischen Laienbildung, liegen 
die Verhaltnisse auf dem engeren Gebiet der Schulmusik. 

Um beim Bild der grofien Fahrt zu bleiben: man hat Bestand und Ausriistung 
der Flotte vergrofiert, man hat Anstalten geschaffen zur Ausbildung von Kapitanen und 
Steuerleuten, aber man weifi weder so recht, wie man die Fahrgaste zu vertrauensvollem 
Einsteigen veranlassen konnte, noch ist man sich im Grunde einig, wohin man auf zweifellos 
gefahrenreiclien Gewassern und bei abflauendem Wind der Begeisterung steuern soil. 
Man hat Richtlinien und Erlasse geschaffen, das kiinstlerische Lehramt eingerichtet, fur 
die Musikbildung auf den padagogi^chen Akademien hervorragende Dozenten verpflichtet ; 
man besitzt musikpadagogische Literatur, Lehr- und Liederbucher, Neuausgaben (allzu- 
viele) alter Musik und ein wenig neue Musik, musikpadagogische Zeitschriften in Mengen. 
Keine fiihrende Musikzeitschrift versaumt es, schulmusikalischen Fragen ihre Spalten zu 
offnen. Aber trotz alledem ist die Musik namentlich in den hoheren Schulen, von 
wenigen Ausnahmen abgesehen, ein Fremdkorper, der weder aus dem Schulleben heraus- 
wachst, noch in der Bildung selbstverstandliche, voile Geltung erlangt hat. Die wirt- 
schaftliche Not gefahrdet auch das Wenige, was erreicht ist, und kann von „Reaktionaren, 
die Morgenluft wittern", zu musikfeindlichen Abbaumafinahmen mifibraucht werden. Es 
niitzt wenig, gegen diese Lage mit Protesten urid Klagen anzugehen. Dafi trotz Not- 
zeiten Musikpflege und Musikbildung lebendig sein konnen, wenn man nur mufi und 
will, erscheint klar und lafit sich au8 der Geschichte belegen. Dafi die Wirtschaftskrise 
mit einem Zeitpunkt dringend notwendig gewordener sachlicher Klarungen, einer „Ver- 
innerlichung" und Intensivierung der musikpadagogischen Bewegung zusammenfallt, ist 
Schicksal, braucht aber nicht unbedingt Verhangnis zu bedeuten. Verhangnisvoller er- 
scheint es, dafi fiir die breite Offentlichkeit Bildung kaum mehr eine Angelegenheit ist, 
die iiber Fachwissen, Parteimeinung, konfessionelle Bindung hinausginge. 

Darum mochte ich hier noch einmal die Tatbestande, Erkenntnisse und Einsichten zu- 
sammenfassen, von denen eine bewufit kampferische musikpadagogische Front ausgehen sollte. 
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Beides fehlt: Menschen und Ideen 



1. Die Musikpadagogik, wie auch die gesamte Musikerschaft, sieht sich heute der 
Tatsache gegentiber, dafi eine aktuelle tiefere Anteilnahme weiterer Kreise der Offentlich- 
keit an Fragen der Bildung und Lebensformung kaum besteht. Es gibt keine und bildet 
sich auch noch keine einheitliche tragende Schicht geistiger Menschen, die eine bestimmre 
Bildungsidee zu reprasentativen Lebensformen entwickeln konnte. Vielmehr stehen 
machtpolitisch, weltanschaulich, wirtschaftlich getrennte Interessengruppen gegeneinander. 
Gewifi scheint die musikpadagogische Bewegung der letzten Jahre, scheinen insbesondere 
die Kreise der „Jugend- und Volksmusikpflege" so etwas, wie Volkbildung (im Gegen- 
satz zu Volks-Bildung) zu ahnen und zu wollen. Aber das sind sehr ldeine Kreise und 
ihr Wille zu uberparteilicher und iiberpersonlicher Gemeinsamkeit wird dadurch gehemmt, 
dafi er der Gesamtentwicklung des Lebensstils weit vorausgeeilt erscheint, so daS der 
tragende Grund fehlt, der gemeinsame, geglaubte Text zur Melodie des Lebens. 

2. In unmittelbarem Zusammenhang mit dieser Lage scheint das Fehlen einer 
neuen, radikalen Bildungsidee zu stehen, die der Musik mit Selbstverstandlichkeit Lebens- 
raum in Schulleben und Unterricht gewahren wiirde. Im Gegenteil, die aus der wirt- 
schaftlichen Not geborene Forderung verscharfter Auslese der „Berechtigten" und erhohter 
„Anforderungen" ermoglicht wie erwfihnt, nicht wohlwollenden oder nicht einsichtigen 
Stellen ausgesprochen musikfeindliche Auslegung und Handhabung. Wohl ist in Unter- 
richtsorganisation und Arbeitsmethoden in den Schulen vieles lebendiger geworden. 
Diese mehr technischen, oft schon ubertriebenen Errungenschaften treffen aber das 
Wesentliche nicht. Noch bleibt die „Lernschule", bleiben „Berechtigung und Hochschul- 
reife" das „Ziel" der hoheren Schulen, obwohl die Mehrzahl der Schulentlassenen doch 
nicht mehr an die Hochschulen, sondern gleich „ins Leben" geht, und obwohl gerade 
fiir die Hochschulen auch „Lebensreife" wichtig genug erscheinen diirfte. Noch herrscht 
das langst iiberalterte klassisch-humanistische Bildungsideal, mit dem realistischen durch- 
setzt und vermischt. Die Frage, ob und wieweit die Schule die Aufgabe haben konnte, 
in der Bildung die Richtung auf den „ganzen Menschen" in neuer, wirklichkeitsnaher 
Form zu nehmen, ob damit nicht eine „Reife" in tieferem Sinne zu erreichen ware, 
wird noch selten ernsthaft gestellt, radikal durchdacht oder gar erprobt. Die damit zu- 
sammenhangende Frage, ob der Schule heute etwa Aufgaben zufallen konnten, die friiher 
durch Brauch, Sitte, Lebensform in Volk und Familie erfiillt wurden, harrt noch der 
Losung. Solange .,Musik in der Schule" nur die „Einfuhrung" eines ueuen Faches be- 
deutet, wird jeder Vertreter eines langer dort beheimateten Gebietes seine Anspriiche 
mit der gleichen, ja scheinbar mit grofierer Berechtigung anmelden und aufrecht erhalten 
konnen. Man wird die „Not der Zeit" dem „Luxus dilettierender Musikpflege" entgegen- 
halten, aus der Tatsache des harten Konkurrenzkampfes in den Berufen die Notwendig- 
keit rein „nutzlicher" Fachkenntnisse herleiten, die Forderung straffer geistiger Zucht 
der deutschen Neigung zu Unklarheit und gefiihlsmafiiger Verschwommenheit gegenuber- 
stellen und damit die Gefahrlichkeit wirklichkeitsferner Musikseligkeit erweisen wollen. 
Sehr ernsthaft muG auch mit der weit verbreiteten Stimmung gerechnet werden, die, auf 
das allgemeine europaische „Unbehagen in der Kultur" reagierend, in der „Klemme 
zwischen Amerikanismus und Bolschewismus" die Rettung in einer erneuten einseitigen 
Starkung und Hervorkehrung rein rationaler Geistigkeit erblickt. Der Ruf nach dem 
„musischen Menschen", wie ihn etwa Franz Werfel erhebt (in seinem iiberaus feinsinnigen 
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Nicht Schulmusiker, sondern Musiker in der Schule 



Vortrag iiber „Realismus und Innerlichkeit" Verlag Zsolnay), bleibt noch mehr oder 
weniger die Stimme des Rufers in der Wiiste. 

3. Dera Musiker in der Schule — und diese Bezeichnung sollte immer mehr und 
wirklicher sich mit dem Wort „Schulmusiker" decken — erwachsen demgegeniiber Auf- 
gaben der Abgrenzung und der Intensivierung, und zwar in den beiden Bereichen des 
eigentlichen Untefrichts und des Schulmusiklebens, wenn er mit Erfolg um Lebensraum 
und Geltung fur die Musik kampfen will. Von einer ,.Gefahr der Verschulung" zu 
reden, erscheint ganz abwegig (vorausgesetzt, dafi wirklich „padagogisch gerichtete 
Musiker" und nicht „Schulmeister" am Werk sind). Im Gegenteil, will man dem Musik- 
unterricht ein eigenes Geprage von Rang und Gewicht geben, soil er mehr werden als 
Vorbereitung oder Fortsetzung des Musiklebens, so mufi er fiber das stets mehr oder 
weniger primitive Musiziervermogen von Klassenverbanden hinausfuhren, wenn er auch 
naturlicherweise immer wieder vom Musizieren ausgehen wird. Wege und Inhalte er- 
scheinen hier noch wenig erprobt. Der Abgrenzung bedarf zunachst alle fur dieWeckung 
eines lebendig-bewufiten Musizieren nicht unbedingt erforderliche „theoretische Be- 
lehrung". Die Grenze zur Fachniusikerbildung mufi Idar erkannt und gezogen werden. 
Fern von anekdotenhaften und romantisch idealisierendem Personenkult mufi ferner der 
Wesensunterschied zwischen etwaigen eigenen Improvisationsversuchen und dem eigent- 
lichen kiinstlerischen Schaffensprozefi, die Achtung vor dem letztlich Unerklarbaren am 
Kunstwerk, die Achtung vor der schopferischeu Personlichkeit mit uberzeugender Kraft 
erlebt werden. Auch in Bezug auf alles historische oder formale Tatsachenwissen sind 
Abgrenzungen notig. Die Musik des 19. Jahrhunderts braucht durchaus nicht bis ins 
einzelne „behandelt" zu werden. Der Musiker in der Schule braucht — jedenfalls in 
dieser Weise — sich nicht als Schrittmacher oder Reklamechef in Sachen Opern- und 
Konzertkrise zu fiihlen. Was dagegen intensiv erprobt werden miisste, ist m. E. 
wenigstens auf der Oberstufe hoherer Schulen eine melodielehremafiig betriebene Ge- 
staltkunde und Stillehre, die zu tieferen Einsichten und Erlebnissen zu fiihren vermag, 
als durch Mengen von Kennlnissen in „Formenlehre", Musikliteratur, geschichtlichen 
Einzelheiten zu erreichen ist. Und hier ist auch — neben der Schaffung eines Musik- 
lebens — die Stelle, wo der Musiker in einem tieferen Sinn „politisch 1 ' handeln und 
das tun kann, woriiber hinaus Bildung heute kaum etwas zu leisten vermag: den 
eigenen Standort, die Richtung auf Gegenwartigkeit durch Bewufitmachung starken. 
Wenn „Beethoven" nicht nur ein — mehr oder weniger — begeisterndes Musikerlebnis 
bleibt (oder gar ein „Klassiker" ini Gipsbiistensinne !), wenn man vielmehr die Beet- 
hoven'sche Tonsprache auch aus ihren kulturgeschichtlichen, geistesgeschichtlichen und 
soziologischen Zusammenhangen verstehen lehrt, so wird dadurch die Bewunderung 
und Liebe zu klassisch-romantischer Musik nicht etwa herahgewiirdigt, im Gegenteil 
der Akt der Bewufitmachung kann ihr nur dienlich sein. Diese Arbeit geht also iiber 
rein phanomenologische Melodielehre hinaus, soil aber deshalb erst recht kein Riickfall 
in subjekdve Hermeneutik sein, sondern eine gleichzeitige Deutung des musikalischen 
und symbolhaften Gehaltes aus der Musik heraus. Stilvergleichungen sind hier beson- 
ders ergiebig. Takt und Feingefiihl miissen allerdings vor allzu primitiven Konstruk- 
tionea oder vor analytischen Ubertreibungen bewahren. Diese Arbeit setzt allerdings 
auch die Schaffung einer viel einheitlicheren und klareren Terminologie voraus und 
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Besteht Musikleben in der Schule? 



kann bis dahin nur annahernd in der Schule geleistet werden. Es mufi ihr von der 
Wissenschaft noch vorgearbeitet werden. Auch wird dem Musiker bei der geringen 
Stundenzahl nnd dem primitiven Stand der Vorbildung heute nur an wenig Stellen eine 
derartige Tatigkeit moglich sein. Aber die Ricbtung sollte hier jedenfalls aufgezeigt werden. 
Der Abgrenzung und kampferischer Intensivierung bedarf schliefilich und nicht 
zuletzt das Schulmusikleben. Ob ein eigenwtichsiges, von Erwachsenen und Jugend 
getragenes Musikleben heute an offentlichen Schulen iiberhaupt erreicht werden kann, 
erscheint freilich fraglich und hangt davon ab. wie weit eine Schule mit diesen Begriffen 
nicht nur gefuhlsmafiig und in Feierstunden umgeht, sondern wie weit sie ihren Sinn 
auch mit in der Schaffung und Formung von Haltung und Leben sieht, ihn zu ver^ 
wirklichen bereit und fahig ist. Aber der Angriff kanu auch von der Musik her unter- 
nommen werden. Mufi es doch dem Musiker ganz personlich darum zu tun sein, dafi 
er nicht mehr den Rang eines „Militarmusikmeisters" einnehme („Offizier minderen 
Grades"), der gut genug ist, bei paradierenden Feie.rlichkeiten zur Dienstleistung befohlen 
zu sein; dafi er nicht „Dekorateur" des Lebens ist, der ihm die „Ausschmuckung" wie 
ein aufierliches Ornament aufpappt und in einer Aula ausstellt, sondern Mitgestalter 
des Lebens, der berufen ist, gerade auch in den Alltag bindende Krafte zu tragen. 
Voraussetzung hierfiir aber ist von Seiten der Musiker eine noch viel sauberlichere Ab- 
grenzung von allem iiberlebten Dilettantenmusizieren, aller falschen Imitation der , 
nur dem Konzert eigentiimlichen Haltung und von allem Mifibrauch der Musik 
zur Verhimmelung eines Theaters von Jugendlichkeit. Lebendigkeit und Jugend- 
lichkeit sind nicht an sich schon wertvoll und sind auch keine Rechtfertigung 
fiir Unzulanglichkeit. Man sollte meinen, dies alles seien heute Binsenwahrheiten, doch 
zeigt die Praxis ein anderes Gesicht, sowohl in der Wahl der Werke, wie in der Art 
der Wiedergabe. Berichte mit Satzen wie: „A m Dirigentenpult die jugendliche Gestalt 
des Oberrealschulabiturienten X." sind bezeichnend fiir diese Situation. Ein echtes Musik- 
leben soil und kann gar keine Gelegenheitzu Selbstbespiegelungund verfriihtemPrimadonnen- 
oder Startum geben. — Klar ins Bewufitsein zu heben ist ferner die Grenze zwischen 
diesem wirklichen Mu9ik-Leben und einem mehr informatorischen Musizieren von 
Werken der Konzertmusik (namentlich Klassik und Romantik), das im iibrigen mehr 
Sache des Privatmusikunterrichts ist. Sicher ist auch dieses Musizieren, das notwendig 
unzulanglich bleiben mufi, als Erlebnis und innere Bereicherung fiir den Jugendlichen 
von Bedeutung und Wichtigkeit und kann nicht ganz durch Schallplatte, Rundfunk oder 
den Resuch von Konzert und Oper abgelost werden. Innerhalb der Schule jedoch scheint 
es heute gerade durch die Moglichkeit der Schallplattenbenutzung entbehrlich, nament- 
lich sobald es sich um schwierigere Werke handelt. Eine (womoglich fiir .,Schulorchester' 
hergerichtete) Beethoven-Symphonie sollte heute den Ehrgeiz eines Musikers in der 
Schule nicht mehr locken, soviel Freude daran auch die Mitspieler haben mogen. Wohl 
aber sollte ihn der Kampf darum reizen, dafi seine „Arbeitsgemeinschaften" nicht ab- 
seitige Gruppen, sondern lebendige Trager des Schullebens werden, um die eine ganze 
Schule sich in singender Teilnahme sammeln konnte. Die vorklassische Musik ist ja 
reich an geeigneten Werken. Doch mufi das eigentliche und wirkliche Ziel heutige Musik 
sein. Und wo immer solches Leben sich bildet, da wird aus innerster Notwendigkeit heraus 
von selbst die Fuhlung mit dem Schaffen der Gegenwart gesucht und gefunden werden. 
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Jugend- und Laienmusik wiiheim Twittenhoff 

Wollte man feststellen, wann diese Formulierung zum ersten Mai auftauchte, — 
nicht als blofie Summierung von drei Wortern, sondern als programmatisch gedachter 
Gattungsbegriff, so wiirde man vermullich kaum ein Jahrzehnt zuriickzugehen brauchen. 
Aber ein Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts bedeutet eine lange Spanne Zeit und recht- 
fertigt wohl eine kurze Betraclitung dessen, was war und gegenwartig ist, auch wenn 
eine solche bei aller Begrenztheit des personlichen Blickfeldes nur unvollkommen ware. 

Der Begriff ..Jugend- und Laienmusik" ist aufs engste verbunden mit dem, was 
wir „musikalische Erneuerungsbewegung aus dem Geiste der Jugend" zu nennen pflegen. 
Als die Erneuerungsbewegung kurz nach dem Kriege von einer engeren „Offentlichkeit" 
registriert wurde. geschah dies zunachst und insbesondere von der musikalischen Fach- 
welt mit eiiier etwas ironisch gefarbten Zuriickhaltung. Die Jugend, die mit „Zupfgeige 
und Schillerkragen" das musikalische Leben erneuern wollte, die achselzuckend den 
„Konzertbetrieb" verneinte und diese Verneinung gar zu begriinden wagte, war nicht 
ernst zu nehmen! Diese Haltung anderte sich sehr schnell — , aber auch die Haltung 
der Jugend anderte sich ! Man kam sich entgegen, weil man beiderseits spiirte, dafi 
einer den anderen brauche. Von Seiten der musikalischen Fachwelt geschah das Werben, 
weil man in der Jugend jenes ideale Publikum zu finden hoffte, das die immer empfind- 
licher werdenden Liicken im Konzertsaal ausfiillen sollte. Die Jugend aber — auch wenn 
sie sich ihrer eigenen Lage nicht voll bewufit war, befand sich allmahlich in einer 
eigentumlichen Situation : Die Welle, die sie emporgehoben hatte und deren letzter 
Schlag „Jugendbewegung" hiefi, drohte zu verebben. Man sah die Gefahr, auf trockenen 
Sand geworfen zu sein, sobald die tragfahige Grundlage verschwand. Um Anwarter, die 
das Gut der Jugendbewegung mit Freuden aufnahmen, brauchte man nicht bange zu 
sein: nicht niir der Fachmusiker, insbesondere die Padagogik, aber auch jede „Gruppe" 
irgendwelcher Art — sei es konfessioneller oder politischer — freute sich liber den Zuschufi 
neuer Ideen und vor allem neuer Krafte. — Zeichen solcher beiderseitigen Annaherung 
waren grofie Treffen zwischen Fachmusikerschaft und Jugendbewegung. Ihre Ideen ver- 
breiteten sich iiber die Padagogik bis zum letzten Dorflehrer, und eingeschworene Feinde 
alles „jugendbewegten" Daseins konnten nicht umhin, sie genauer zu betrachten. Diese 
ganze Entwicklung war nicht nur notwendig, sie war auch fur beide Seiten gut und 
fruchtbar. So kam es, dafi die Leitideen der musikalischen Jugendbewegung in Musik- 
zeitschriften zur Diskussion gestellt wurden, — alle jene zum Schlagwort abgesunkenen 
Forderungen: „Aktivierung des Horers", „Gemeinschaftsmusik" und darunter auch 
„Jugend- und Laienmusik". Aber aufier Diskussionen gab es positivere Ergebnisse: Werke 
einiger unserer besten Komponisten, fur die der Begriff des „Laien" damit nach langer 
Zeit wieder neues Leben gewann. Oder haben wir dieses „neue Leben" uberschatzt? 
Wie sieht es heute aus um das, was wir „Jugend- und Laienmusik" zu nennen pflegen ? 

Bei der Beantwortung dieser Frage ist es notwendig, jeden Versuch einer „Vogel- 
perspektive" einmal zu unterlassen und stattdessen zu fragen: wo sind die 
Laienkreise, welche die fur sie bereitgestellte Musik singen und spielen, — 
wie sehen sie aus und was wollen sie? — Zunachst sind es die oberen Klassen 
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Gemeinschaften im luftleeren Raum 



der hoheren Lehranstalten, die Gebrauch machen konnen von all den ' darge- 
botenen Schatzen, sowohl alter wie neuer 'Musik — vom altesten Kanon bis zur jiingsten 
Schuloper. Nur selten aber wird bei diesem Musizieren jenes Ideal verwirklicht werden 
konnen, das als Leitstern der Jugendmusikbewegung vorschwebte : Gemein9chaft. Wir 
wollen hier nicht untersuchen, ob und inwieweit dieses Ideal „Gemeinschaft" je im 
Rahmen der Jugendbewegung verwirklicht wurde. Wichtig ist lediglicb die Tatsache, 
dafi ihr Singen und Musizieren im wesentlichen von diesem Ziel bestimmt war. Jeder 
als „SchulstofF" an den Menschen herangetragene Stoff aber lost von vornherein eine 
andere Hidtung aus! Auch dann kann das gemeinsame Erarbeiten Freude machen, ja 
noch mehr: man wird manchen Werke damit eher gerecht, als wenn man es mit zu- 
viel Weltanschauung und „Gemeinschaftswille" belastet. Beide Extreme aber vereinigen 
sich in der Stellung, welche die Musik in manchem Landerziehungsheim einnimmt. Hier 
ist das Ziel, dafi sie einer bestehenden Gemeinschaft zu dienen hat und doch auch in 
den Rahmen des Schulischen eingebaut, d. h. ein Unterrichtsfach ist. Eigentlich ware 
hier das Ideal der Jugendbewegung verwirklicht, und es ist nicht von ungefahr, da6 
zwischen Jugendbewegung und Landerziehungsheim en engste Verbindungsfaden laufen. 
Aber auch in musikalischer Hinsicht bleiben die Landerziehungsheime Inseln im branden- 
den Meere. 

Ganz anders im Alltag stehen die Volksmusikschulen, bezw. die musikalischen Ab- 
teilungen mancher Volkshochschulen, und hier ist das Verhaltnis umgekehrt, wie bei 
den Landerziehungsheimen ! Bei dem aufierordentlich gemischten Kreis von Menschen, 
den man mit diesen Einrichtungen erfafit, wird das Hauptgewicht auf den Unterricht 
gelegt; wenn sich daraus etwas ergibt, was man mit Gemeinschaft bezeichnen konnte, 

— desto besser! Aber nicht selten streiten beide Prinzipien entscheidend gegeneinander, 
nicht nur dort, wo der „schulische" Zweck zunachst die Menschen anzieht: Auch in jenen 
Kreisen, die man „Hfiter der Jugendbewegungstradition" nennen konnte, die also nichts 
als Singkreis, Musikantengilde oder ahnliches sein wollen (und dieses meist mit einer 
mehr oder weniger herausgearbeiteten Weltanschauung betonen), auch in jenen Kreisen 
gibt es solche Krisen, so lange sie bestehen. Wie konnte es auch anders moglich sein ? 
Naturlich bindet die Musik eine Zeitlang Menschen aneinander, sofern sie eine halbwegs 
einheitliche Haltung mitbringen. Aber nur ein collegium musicum oder ihm ahnlicher 
Kreis, bei dem wohlgemerkt fachliche oder rein asthetische Interessen binden, konnte 
dem Schicksal entgehen, letzten Endes ein Kreis zu werden, dessen Ziel „konzertreife 
Auffiihrungen" sind — oder aber: aufzufliegen. Im ersteren Falle binden die Auf gab en; 

— die etwa auch dann gestellt sind, wenn man als Musikgruppe im Bahmen eines 
Bundes dessen Veranstaltungen auszuschmiicken hat. 

Man wird uns Beispiele entgegenhalten, wo ein Kreis als „musizierende Gemein- 
schaft" jahrelang bestand. Wir selbst erlebten solche Kreise vielleicht wahrend unserer 
„jugendbewegten Zeit". Aber seitdem die Grundlage der Jugendbewegung fort ist, 
schweben solche Kreise im luftleeren Raum. Sie versuchen ihre Stellung zu unterbauen 
oder sie gehen auseinander. Dies Unterbauen mag geschehen, indem man sich in den 
Rahmen einer grofien Gruppe — Bund, Kirche oder Partei — oder gar der grofiten, 
von uus kaum mehr iibersehbaren : des Volkes zu stellen versucht. Und gerade letzterer 
Versuch, d. i. unser Musizieren auf die Gegebenheit „Volk" zu beziehen, um damit 
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Volk: Landschaft und Grollstadt 



seinen Sinn zu retten und iiber blofi Subjektives hinauszuheben, fiihrt an den Punkt, 
wo Diskussionen iiber „Jugend- und Laienmusik" zu politischen Auseinandersetzungen 
werden, — politisch deshalb, weil der Begriff „Volk" ebenfalls nicht im luftleeren Raum 
hangt, sondern heute immer Bestandteil einer politischen Anschauung ist. 

Wenn in der musikalichen Jugendbewegung heute dieser Begriff „Volk" auftaucht, 
geschieht es meist in folgenden Zusammenhangen : man hat dabei jene Landesteile im 
Auge — oder doch vorwiegend, in denen die Entwicklung noch nicht die landschaft- 
liche und volkische Einheit sprengte, iibersieht aber dabei, dafi „Volk" auch den groCen 
Prozentsatz der Grofistadter einbefassen nnifite. — Gebraucht man aber das Wort „Volk" 
unter Einbeziehung auch der grofistadtischen Bevolkerung, so glaubt man, dafi die Sprach- 
und Erlebnisgemeinschaft des Grof&stadters genuge, um damit „Volk" zu bilden, — das 
gemeinsame Singen sei nur ein — wenn auch noch so kleiner Schritt zu diesem Ziel. 
— Es ist hier nicht der Ort, um diesen Gedankengangen nachzugehen; es sollte damit 
nur angedeutet werden, wie solche Versuche, den Sinn der .,musikalischen Erneuerungs- 
bewegung" herauszustellen, heute unversehens zu politischen Entscheidungen werden. 
Man mag sie oft nicht aussprechen, man mag sich ihrer nicht einmal bewufit sein — 
aber doch liegen sie vor in einer Zeit, da man Begriffe wie „Volksgemeinschaft" nicht 
mehr mit dieser Selbstverstandlichkeit in den Mund nehmen kann, wie es die 
Jugendbewegung noch vor zehn Jahren durfte. 

Man wird erwidern, damit ware ein an sich richtiger Gedanke auf die Spitze ge- 
trieben — Musizieren konne doch noch etwas anderes sein als „Schulung" einerseits, 
.,Wille und Weg zur Gemeinschaft" andererseits. Es konne dem „Spielbedurfnis" des 
Menschen entspringen, konne nur eine Veredlung seines „Tatigkeitsdranges" bedeuten, 
ware u. a. eine angenehme „Freizeitausfullung" usw. Alles dies stimmt bis zu einem 
gewissen Grade — stimmt vor allem, wenn man an „Jugend"-musik denkt; aber sobald 
es sich um den „Laien" handelt, reichen diese Begriindungen unseres Musizierens meist 
nicht mehr aus. Wenn man darin nur eine jener vielen Entartungen des modernen 
Menschen erblickt, der sich nicht mehr in „naiver Freude" einem „zwecklosen Tun" hin- 
geben konne, so mufi man bedenken, dafi diese „naive Freude" eben eine bestimmte 
Sicherung der Lebensumstande zur Voraussetzung hat. Fehlt diese — wie heute bei 
einigen Millionen Volksgenossen — so hilft auch aller Appell an das „Kind im Menschen" 
nicht mehr, und man spurt deutlich, inwiefern „Laienmusik" heute nicht das ist, nicht 
das sein kann, was sie meinetwegen im 18. Jahrhundert war. 

Hier wird^die Frage auftauchen: welche praktischen Konsequenzen zieht aus alle- 
dem derjenige, welcher mit Laienmusik zu tun hat? Zunachst scheint ja das Prinzip 
des „Schulischen", des Unterrichts, der Generalnenner zu sein, auf den sich die ver- 
schiedensten Grofien bringen lassen. Man sagt sich: ganz einerlei, wie die augen- 
blickliche Lage ist und wohin die Entwicklung fiihren mag — solange noch Menschen 
zu uns kommen, um zu musizieren, wollen wir ihnen dazu — unter Einsatz unserer 
ganzen Kraft verhelfen. Das ist vielleicht auch der einzige Ausweg, den der einzelne 
in seiner Ratlosigkeit linden kann. Aber von hier aus wird er alles das aufmerksam 
verfolgen, was Sinn und Wesen der Laienmusik zu begninden sucht, was ihr Gesicht 
bestimmt und welche Krafte hinter alledem stehen. Und hier mag zum Schlufi — statt 
aller Versuche, die in den vorigen Satzen enthaltenen Probleme weiter zu sichten, ein 
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Wer spielt wirklich alte Musik? 



scheinbar etwas abseits liegender und doch nicht unwesentlicher Gedankengang ange- 
fiigt werden. 

Venn man die Verzeichnisse unserer Verlage durchblattert, mochte man meinen, 
es miifite herrlich um die „Jugend- und Laienmusik" stehen. Was im letzten Jahre 
alles herausgekommen ist, lafit sich kauni mehr iibersehen. Immer wieder schaut man 
sich in seinem Umkreis vorsichtig um nach jenen Kreisen, die diese Musik singen und 
spielen. Man kann sich dann einer leisen Skepsis nicht erwehren und kommt zu dem 
Schlufi: warum sollten auf dem Musikalienmarkt Ausnahmen von allgemeinen Wirt- 
schaftsgesetzen unseres Systems bestehen? Sobald der Produzent — der Kiinstler und 
sein Verleger — irgendwo Bediirfnisse „spijrt", stellt er sich selbstverstandlich darauf 
ein. Freier Wettstreit der Krafte und freie Konkurrenz sorgen dafiir, dafi auch hier 
bald die „Uberproduktion" zu Stockungen des Absatzes fiihrt. Es steht dabei ja kein 
Nordwolle-Konzern auf dem Spiel! Man mag in der Offentlichkeit kaum Notiz von 
diesen Krisen nehmen, die doch in engstem Zusammenhang mit alien grofien Krisen 
der Jahre 1931 und folgende stehen. — Wir haben damit nicht das geringsle wertende 
Urteil iiber die Veroffentlichungen, iiber die Lauterkeit von Kiinstler und Verleger ge- 
sprochen. Aber alle Lauterkeit hilft nichts, wenn man Gesetzmafiigkeiten unterworfen 
ist, die man auf andern „Wirtschaftsgebieten" vielleicht allzu deutlich spiirt, auf dem 
der Musik aber nicht gelten lassen will. 

Es sollte uns freuen, wenn diese Stimme der Skepsis durch die fernere Entwicklung 
Liigen gestraft wiirde — im iibrigen glauben wir, dafi gerade die Laienmusik noch 
„ihre" Zeit vor sich hat. 



LehrStUCk Und Schuloper Siegfried Giinther 

Den Drang der Jugend zum Theater und Theaterspielen hat die Schule stets als 
ein padagogisches Mittel benutzt. In ihm offenbart sich das Hinstreben in symbolische 
Darstellung, der Wunsch, in iibergeordnete Zusammenhange bewufit gestellt zu sein, 
einer in ihren Erscheinungen fafibar werdenden Idee zu dienen. Und zugleich macht 
sich das Geltungstreben des einzelnen wie der Gemeinschaft bemerkbar. Der ein- 
zelne sucht iiber sich hinaus fur die Allgemeinheit Wert zu erhalten, etwas vermitteln 
zu konnen, was konventionelle Bedeutung erlangt oder schon hat. In der Gesamtheit 
jeder Schiilerschaft schwingt aber dabei auch der Gedanke mit, zu zeigen, dafi die 
Schule nicht nur eine Einrichtung ist, die ihnen selbst zu geben hat, sondern dafi sie 
auch — und mit ihr alle die ihr Zugehorigen — , den Aufienstehenden, Eltern, Ver- 
wandteri, Freunden, von sich und ihrer eigenen Struktur her Entsprechendes darzubieten 
vermag. Freilich spielte bei alien solchen theatralischen Bestrebungen der Schule die 
Musik fast ausnahmslos eine untergeordnete Rolle, ganz gleich ob wir an unsere eigenen 
Erfahrungen oder etwa an die gemeinsame Arbeit Luserkes und Halms in Wickersdorf 
denken mogen. Die Musik wuchs aus dem Spiel erst heraus, diente ihm, gab sich Form und 
Inhalt erst von ihm aus. 
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Lehrstiick und Schuloper: Epos und Drama 



Es lag auf der Hand, dafi die Reform der Schulmusik, die ja alles schulische Leben 
mit Musik durchdringen und intensivieren will, auf der Suche nach Zugangen auch ein- 
mal den iiber das Theaterspiel, oder besser das Laieuspiel hinweg, suchte und fand. 
Das war umso selbstverstandlicher, als bei den Kleinen und Kleinsten Lied, Musik und 
Spiel eigentlich untrennbar sind, dafi hier im weitesten Sinne manches improvisierte 
und in seiner lebendigen Daseinskraft immer wieder abgeanderte Schuloperchen schon 
seine Verwirklichung fand. Es blieb also streng genommen erst einmal weiter nichts 
zu tun, als die Formen, in die sich Spieltrieb und Geltungsstreben des weiterentwickelten 
Kindes und Jugendlichen kleiden, zu finden und von hier aus eine neue Gestalt, vor 
allem unter slarkerer Heranziehung des Darstellerischen als das auf der ersten Strecke 
schulischer und auch schon verschulischer Arbeit moglich ist, zugleich aber von der 
Musik als Zentralkraft her zu versuchen. In dieser Richtung lag schliefilich schon Lud- 
wig Webers „Christgeburt", das aber fiir unsere darstellen-wollende Jugend doch wieder 
zu stark im Musikalisclien und Epischen, zu wenig im Darstellerischen, Schauspielhaften 
hangt, das nur den Alteren und vollig Reifen in seiner Abstraktion und Stilisierung 
entspricht. Es ergaben sich dann weiterhin die beiden Moglichkeiten des „Lehrstuckes" 
und der „Schuloper". Ihnen gemeinsam ist die entschiedene Zentralisierung von der 
Musik her. Doch neigt das Lehrstiick dabei mehr nach der Seite des Epischen des Ge- 
sagten als des Dargestellten. Es will nur das unbedingt Notwendigste an szenischer 
und mimischer Andeutung und raumt dabei dem Musikalischen selbstverstandlich 
weiten Raum ein, so weit dafi oratorische Haltiing von Fall zu Fall in ein rein ab- 
straktes, konzertierendes Musizieren leicht iiberzugehen vermag. Anders liegen die Mog- 
lichkeiten bei der Schuloper. Hier steht der Gedanke einer gewissen Gleichberechtigung 
von Darstellung und Szene auf der einen, Musik auf der anderen Seite von Beginn als 
Forderung da. Eigen mufi ihr ferner sein ein offen dramatischer Charakter: drama- 
tischer Aufbau der Handlung, eine ebenfalls auf einen Hohepunkt mit kurz abfallender 
Losung zugespitzte musikalische Formgebung. 

Von einer zur andern dieser beiden Formmoglichkeiten ist natiirlich eine reiche 
Reihe von Gestaltwerdungen gegeben. Doch sind fiir alle gewisse Grundforderungen 
gestellt, gewisse Abgrenzungen notwendig, die weniger in der Sache selbst liegen, als 
vielmehr in den der Schule erreichbaren Leistungen, wie sie aus der psychischen Ge- 
samtlage der jugendlichen Personlichkeit und der Gemeinschaft bedingt sind. Hierher 
gehflrt zuerst die Sufierste Beschrankung im Darstellerischen fiir alle Moglichkeiten, 
vom Lehrstiick bis zur Schuloper. Festzuhalten ist iiberall der Charakter des 
Laienspiels, der dahin zielt, dafi keine theatralischen Wirkungen festgelegt, keine von 
Aufien her disponierte Gebarde erfordert wird, sondern dafi in allem Schauspielerischen 
der improvisatorische Grundzug erhalten bleibt, der viele Losungen zulafit, aber in 
seiner Abhangigkeit, seinem Herauswachsen aus der Motorik des Musikalischen doch 
eine bestimmte Umgrenzung fordert. Damit hangt eng zusammen die Beschrankung auf 
ein szenisches Minimum, welches der jugendlichen Fantasie von Spielern und Horern 
die gerade notwendigen Impulse gibt, sie dariiber hinaus nicht bindet und in seiner 
andeutenden Unbestimmtheit mit der improvisatorischen Haltung von Geste und Be- 
wegung zusammenklingt. Auf derselben Linie liegt die Notwendigkeit, auch in musi- 
kalischer Hinsicht keine eigentlichen solistischen Leistungen zu fordern, sondern auch 
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Geschichie des Lehrstiicks 



hier eine gewisse Ungebundenheit zu lassen, eine stark eigenpersonliche Note in der 
Interpretation dadurch zu ermoglichen, dafi die technischen Anforderungen ein Mindest- 
mafi einhalten. Nicht zuletzt, daft in alien den Werken eine gewisse Kreuzung von 
Oper und Oratorium sich ergibt — die ja auch sonst in der Oper von heute vielfach 
zu entdecken ist — eine Uberschneidung der stilistischen Grundhaltungen, die not- 
wendig auch die Heranziehung der Masse, des Schulchors erzwingt und ermoglicht. 
Er wird nicht als agierender Faktor im Sinne des Opernchors, sondern vielmehr als er- 
lauternder, betrachtender, die Wirkung mehr vom rein Musikalischen her steigerndes Ele- 
ment eingesetzt. Dabei mufi sein Text, der dieser Gefahr am meisten unterliegt, alles offene 
Moralisieren vermeiden, wie iiberhaupt Lehrstiick und Schuloper dann am wenigsten beliebt 
sind, wenn sie in zu offener Weise belehren wollen. Die Jugend lehnt nun einmal — be- 
sonders in den negativen Phasen ihres Werdens — alles ab, waszudeutlichnachSchule, nach 
Aufdrangung einer ihr fremden Wertwelt schmeckt. Eine geschickte Maskierung der 
ethischen Inhalte durch die Gestaltung von Spiel und Musik ist deshalb geradezu Grund- 
forderung fiir die Jugendgemafiheit eines Stiickes. 

Innerhalb dieser Abgrenzungen und solcher Gestaltungsgrundsatze hat das musikalische 
Schulspiel nun eine fortlaufende Reihe von Erscheinungsformen gezeitigt. Es ist als rein 
Episches, vollig musikalisch fundiertes Lehrstiick in Hermann Reutters „neuem Hiob", 
in Tochs „Wasser" etwa da. Es erscheint als Spiel fiir Kinder, stark musikalisch gebunden. 
aber weithin durch Spiel aufgelockert, freilich szenisch noch gar nicht fe9tgelegt, in 
Hindemiths „Wir bauen eine Stadt", Hoffers „Schwarzem Schaf", Dessaus „Eisenbahn- 
9piel" u. v. a. Die Schuloper als eine episch-dramatische Mischung, die entscheidend von 
Musik durchschossen wird, welche vertieft oder fortfuhrt, aufnimmt oder neu ansetzt, 
nimmt Gestalt an in Jacobi-Seitz' „Jobsiade". Starker im Musikalischen, fiir das es 
gluckliche und schulisch mogliche Kurzformen findet, hangt Wolfgang Fortners ,,Cress 
ertrinkt". Rein opernmafiige Form, die aber hier wieder aufierlich nach der mehr 
„objektiven" Haltung des Oratorischen hiniiber neigt, nimmt die Schuloper in Weill- 
Rrechts „Lehrstiick vom Jasager" an. Und schliefilich bedient sie sich au9 dem Gefiihl 
starker historisch-kulturellerVerpflichtetheit heraus der Form und Art romantischer Oper 
in Hans Joachim Mosers „Reisekamerad". 

In dieser nun schon reichhaltigen Erscheinungsreihe zeigt sich bei der praktischen 
Arbeit bald, und ist dem, der die Geisteswelt unserer Jugend und deren Entwicklung 
kennt, von vornherein klar, dafi nicht Alles fiir Alle gilt, gedacht ist, brauchbar wird. 
Der Unterstufe, dem naiven Verhalten sind die Spiele Hindemiths und Hoffers gemafi. 
Jacobi-Seitz fesseln mit ihrer „Jobsiade", derem derben und realistischen Spiel vor allem 
die Realisten der Mittelstufe, ganz abgesehen vom Musikalischen; wir machten bei der 
Vorbereitung die Reobachtung, dafi nur Schiiler der Mittelstufe sich zum Spiel meldeten. 
Fortners „Cress" scheint fur die Mittelstufe, aber auch fiir den Reifenden der Oberstufe 
verbindlich. An letztere wendet sich Weill-Rrechts „Jasager" und Mosers „Reisekamerad"' 
vor allem, wenn damit auch nicht gesagt sein soil, dafi sie als Erlebnis alien anderen 
Werdensstufen nun ganz verschlossen sein miifiten. 

Uberall aber stellt sich fiir die musikalische Erformung die Notwendigkeit heraus, 
von den Formen des Schul-und Jugendmusizierens her die rechte Gestaltung zu finden, 
vom Volkslied, aber auch von Zeiteinflussen her mit den geringsten Mitteln den grofiten 
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Bedrohung durch den mechanisierten Alltag 



Eindruck und Ausdruck zu erzielen. Es ist furwahr eine hohe Auf'gabe fur den 
Schaffenden, aus der Erkennung des Wesens und der Bediirfhisse unserer Jugend und 
in weiser Beschrankung der Mittel fiir sie Werke zu formen, die ihr eigenes Tun, in 
dem sie sich selbst findet, ermoglichen und mit solchem einfiihrt in die Welt iiber- 
kommener hoher musikalischer Kulturwerte und zugleich in die Sphare- des Werdens 
und Bingens um neue Haltung und Gestaltung, in der Ewiges immer wieder neu sich 
bestatigt. 



Musikkrise im Volk Fritz Hoffmann 

Wir haben eine musikalische Jugendbewegung. Sie umfafit im wesentlichen die 
biindische Jugend, Menschen. denen es darum geht, der zermiirbenden Wirkung des 
mechanistischen Alltagsbetriebs zu entrinnen. Daneben bleibt der nicht erfafite riesige 
Best der anonymen Arbeiter, Handwerker und Angestellten, die der Umklammerung 
ihres Alltages nicht entgehen konnen und die von einer freiwilligen Abschliefiung fiir 
sich nichts erhoffen. Die ihr Dasein keinen Tag ungefragt hinnehmen, weil seine Selbst- 
siclierheit bis in die Grundlagen erschiittert ist. Kruft und Initiative helfen ihnen nicht 
mehr. Die Organisation des Arbeitslebens hat Sperrungen und Widerspriiche, durch die 
sie nicht hindurchkommen. Vorbei die gliickliche Zeit, in der sich der junge Mensch aus 
Neigung und Eignung seinen Lebensweg zeichnen konnte, vorbei jene Moglichkeit, durch 
Fleifi und Ausdauer den Lebensweg zu bestiinmen, um am Ende den Platz zu erreichen, 
den sich das Jugendhoffen als Erfiillung,. als Sattigung des Daseins traumte. Dieser 
Lebensweg hatte schon als soldier, vor Erreichung des Zieles, ja vom Tage des ersten 
Bewufitwerdens an alle subjektiven und objektiven Merkmale der Lebenssicherheit. 
Neben dem einfachen Grundzuge dieser Arbeitsexistenz bliebe nur ein ebenso einfaches 
Bediirfnis nach Entspannung, korperlichem und geistigem Ausgleich in einer sinn- 
erfiillenden MulJe. Der Charakter der Arbeit bestimmt den der Freizeitgestaltung : zur 
patriarchalischen Arbeit in Haus, Feld und Garten gehort der schlichte Feierabend. Die 
Vereinseitigung des Handwerksbetriebes erzeugte das Bediirfnis nach Ablenkung und 
Zerstreuung, Gesellschaft, Unterhaltung und Genufikultur. Die mechanisierte Werkarbeit 
erscheint schon als Bedrohung des korperlich-seelischen Gleichgewichts. Sie eigentlich 
hat die Jugendbewegung erzeugt, ihren Tragern zwar kaum bewufit; denn sie nahmen 
die Symptome als Ursachen, indem sie ihren Blick einseitig auf den Verfall des ehedem 
stiitzenden Wertgebaudes hefteten. Die Jugendbewegung will dem Schwinden der inneren 
Lebenssicherheit dadurch begegnen, dafi sie bewufit an die Schaffung einer neuen Wert- 
gemeinschaft geht. Ihr Ziel ist: gesellschaftliche Umformung aus der Kultivierung eines 
Gemeinschaftsethos, das im individuellen Erlebnis wurzelt. Fiir kurze Zeit hat sie es 
erreicht, Volk im Volke zu bilden, ein Nebendasein zu schaffen, das ihren Angehorigen 
Gleichgewicht gab. Sie hat sich iiber Geniefien und Betrachten hinaus in der Musik und 
im Schrifttum, durch Wandern und gemeinsame Siedlung, besonders aber durch die 
Piidagogik Arbeits- und Ausdrucksgebiete geschaffen und wurde dadurch in einer ihrem 
Wesen gemafien Weise aktiv. Notwendige Hygiene in einem sehr umfassenden Sinne. 
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Jugend flieht aus der Isolierung in die Politik 



Aber ihr Losungsversuch ist — von der eigenen gesellschaftlichen Zielstellung aus ge- 
sehen — dennoch illusionar. Es gibt starkere Machte. 

Eine vierte Jugendsituation ist da: die Jugend in der Zeit der krisenhaften Er- 
schiitterung aller Existenzen. Ihr bleibt nicht einmal die Flucht in die Freizeit. Die 
Fragen der Erschiitterung verfolgen sie auch dorthin. Sie kann sich nicht mehr ent- 
spannen. 

Ablenkung ist nicht Beruhigung. Der junge Mensch erlebt es taglich, dafi fur ihn 
kein Ausgleich moglich ist. Soviel er sich auch in seiner Freizeit mit neuen und an 
sich schonen Dingen beschaftigen mag, diese Beschaftigung lost die krampfartige Span- 
nung nicht. Da ist eine bedrohliche Ungewifiheit, und nur insoweit er diese Ungewifi- 
heit auflost, schwindet die Verkrampfung. Er will das Dunkel durchschauen, aus dem 
alle Not kommt. — Deshalb das scharenweise Verlassen der alteri Liebhaberkreise, die 
hierzu nichts zu sagen haben, die schnell fortschreitende politische Aktivierung der 
Jugendbewegung, der Zusammenschlufi in eindeutig politischen Jugendverbanden aller 
Schattierungen. Deshalb das Uberwiegen der Diskussion, der rationalen Erklarungsver- 
suche, der politischen Manifestationen. — Der naive Glaube an die Schonheitsfulle des 
rein menschlichen Zusammenschlusses ist erschuttert durch ein dumpfes Ahnen, dafi 
die Einzelexistenz bis in die Fragen der individuellen Lebensgestaltung hinein auf Gedeih 
und Verderb an die gesellschaftliche Wirrnis gekettet ist, — wahrscheinlich fiir eine 
ganze Generation bis zu ihrem Verloschen. Und so greift die Absonderung selbst auf 
die Wander- und Sportverbande iiber. Man will, man mufi unter Gleichgesinnten sein, 
um diskutieren zu konnen. 

Es scheint aber, dafi alles, was in dieser Richtung von der alteren Generation als 
gefiigte Form iibernommen werden konnte, die Jugend unberiihrt lafit, Arbeitergesang- 
vereine z. B. wollen doch solchem Bediirfnis Rechnung tragen. Die Jugend haben sie 
bisher im vollem Umfange nicht; denn die wird von einer vorherrschend 
illustrativen Haltung der Musik nicht angesprochen. Sie fuhlt sich von alien im Stich 
gelassen, denen es um konzertmafiige Representation geht. Sie will mehr als eine 
deklamatorische Deutung mehr oder weniger verbindlicher Texte, sie will ihr eigenes 
Leben im Musizieren gedeutet wissen. 

Es ist fraglich, ob iiber dieses Dilemma hinaus eine Losung gedacht werden kann. 
Auf der einen Seite mufi sie von der Umformung der Gesellschaft erwartet werden. 
Auf der anderen wird dieser Prozefi die Generation verzehren, wahrend sie sein Ende 
sehnlichst erwartet, um wieder frei zu werden. Sie mufi verzichten und ihre triebhafte 
Angst, unerfiillt zu bleiben, niederkampfen. Der Zustand dieser Jugend, das ist die 
Rebellion des Lebens gegen seine Einschniirung. 

Man geht gegen solche Darlegungen mit zwei Einwanden vor. Der erste: erzieht 
die Jugend zum „Dienst an der Musik". Dienst an etwas iiber dem Menschen Stehendem 
fordert aber die Loslosung dieses Dienenden aus der irritierenden gesellschattlichen Ver- 
wirrung, fordert eine vestalische Stille und dazu gehort, dafi eine wenigstens bescheidene 
Existenz auch materiell gesichert wird. Daruber hat sich die musikalische Jugend- 
bewegung bisher wenig Gedanken gemacht. Sie rekrutiert sich aus Kreisen, die diese 
Sicherung noch besitzen. Aber diese Schicht ist klein und wird iraraer kleiner. 
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Die erzieherische Aufgabe 



Der zweite Einwand ist ein Vorwurf: diese ganze Darlegung zeige eben den zer- 
setzenden und auflosenden Charakter einer dominierenden ratio. — Sie tobt sich nicht 
nur an Schreibtischen aus, sondern sie beherrscht ungewollt und verwtinscht das Leben 
aller, die in Not sind. 

Wenn wir uns dieser Situation des Jugendlichen nicht bewufit werden, so hangt 
unsere gesamte Pfidagogik in der Luft. Die alte Sinngebung aller musikpadagogischen 
Arbeit ist durch die katastrophale Schrumpfung des Berufsmusikerstandes in weiten 
Bezirken der Musiktibung ohnehin in Frage gestellt. Der Laie und sein musikalisches 
Bediirfnis bleiben, aber die Grundzuge der alten Unterweisung konnen nicht einfach auf 
ihn iibertragen werden, man kann nicht an ihm vorbeiunterrichten. 

Was kann ein guter Musikunterricht heute geben ? Wir haben ein reiches musika- 
lisches Kulturgut, von der altesten kultischen Musik iiber die polyphonen Formen einer 
Wertgemeinschaft des Barock bis zu den individuellen Losungen des Lebens im Werke 
Beethovens. Soweit Jugend daran interessiert ist, wird die Versenkung in die ent- 
sprechenden Stile und Formen nicht mehr historisch gesucht. Die Jugendbewegung 
suchte aus der Gemeinschaftsmusik Lebensgesinnung und -form zu gewinnen, die Nach- 
bliite der alten Instrumente und Klangwelten sollte eine bestimmte Haltung erzeugen, 
um doch irgendwo zum ruhenden Pol zu kommen. — Wer als Musikpadagoge auf einen 
solchen Schiilerkreis stofit, kann die geistige Haltung seiner Arbeit bis in die Methodik 
hinein bestimmen. Man kann dieselbe sinnvolle Verbundenheit der padagogischen Mafi- 
nahinen auch fiir ein collegium musicum schaffen, das sich am Musikantischen Mozarts 
entziinden oder durch die geformte Problematik Beethovens vertiefen will, fiir einen 
Kreis auch, dem es um Enthebung und Entriickung geht. — Aber es bleibt die grofie 
Schicht der Bedrohten, der mit beiden Haltungen nicht gedient ist, die sie mit selbst- 
verstandlicher Unbewufitheit ablehnt; sowohl die anachronistische Wiederholung des 
Barock, wie die Bildung von Gemeinden um die grofien Einsamen. Denn diese Menschen 
konnen weder glaubige Seklierer sein, noch konnen sie weltvergessen eine Stille suchen, 
die es nirgends mehr gibt. Wer von der gesellschaftlichen Not existentiell gepackt ist, 
dem gelingt keine Absonderung mehr. 

Wer einmal in elnem Musizierkreis solcher Men9chen — etwa in einem Laien- 
orchester — mitgewirkt hat, der weifi, wie stark dieser Kreis fluktuiert. Kommen und 
Gehen vieler, die zwischen zwei Polen . hin und her geworfen sind : sie suchen Musik 
und sie gestatten sie sich nicht. Sie suchen in ihr einen Ausgleich und glauben doch 
wieder keine Zeit zu Dingen zu haben, „die sie nichts angehen". Theater, Film, Lite- 
ratur (im begrenzten Umfange auch moderne Architektur, Malerei und Plastik) haben 
ihr immer gleich starkes Interesse, wenn der Titel verspricht, dafi ein Zeitproblem an- 
gepackt wird. Aber sie verzichten trotz aller Neigung auf aktives Musizieren, weil sie 
von ihm in dieser Richtung kaum etwas erwarten. In Literatur, Theater und 
Film sehen sie die Zeitnot eingefangen und reflektiert. Was die wirren Anrufe einer 
garenden unbegriffenen Umwelt an Lebensangst in ihnen erzeugte, wird hier wieder 
aufgehoben, weil das Kunstwerk die Strukturen dessen blofilegt, was als Wirrnis er- 
scheint. Weil es sie selbst und ihre Gebundenheit in der Verflechtung des Zeitge- 
schehens zeigt. — 
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Neue Musik als Luxus 



Der jugendliche Mensch kennt keine andere Aufgabe als die, die anonyme Ver- 
flochtenheit seines Lebens zu entwirren und sich dadurch seiner eigenen Lebens- 
funktion bewufit zu werden. Das ist der treibende Faktor fur seine Freizeitgestaltung: 
Selbstauseinandersetzung. Mit der Klarheit schwindet die Bedrohung. 

Im Bereiche der Musik fehlt ihm die Produktion leidender Zeitgenossen, die ihm 
zuganglich ist. Fur die Instrumentalmusik liegt die Aufgabe ja audi verzweifelt 
schwer, da ihr die leichten Zugange fur das Verstehen fehlen: Anschaulichkeit 
und Begrifflichkeit. Sie hat es ihrer Natur nach mit dem Irrationalen unbewufit 
wirkender Krafte zu tun, aber sie hat darum audi noch eine grofiere Mog- 
lichkeit. Was alle andere Kunst an Bewufitseinsklarung und -befreiung bringen 
kann, konnte sie dreifach starker in einer tieferen Ebene — unterhalb der Be- 
griffssphare — bewirken: Empfindungsverwirrung auflosen, die Zufalligkeit der 
inneren Bewegung zu einer Bildung von Freiheit und Notwendigkeit gestalten, uns 
zur Orientierung, unserm Innen gegeniiber. Man tausche sich nicht: die Jugend tragt 
diese Fragen an alles heran, audi an die Kunst, auch an die Musik; nicht aus intellek- 
tueller Verspieltheit, sondern unmittelbar und vital: Annahme oder Ablehnung daraus 
herleitend. Konnte man ihr hier Hoffnungen geben, wiirde sie nicht mehr fragen, ob 
sie musizieren darf. Sie wiirde es tun; denn musizieren ware mehr als nur Ausgleich, 
Gegengewicht, Liebhaberei. 

Ob es so weit kommt, ist zunachst eine Frage an die Schaffenden. Abseits alles 
Illusionaren, alles blofi Aktuellen, aller Verspieltheiten, alles nur Artistischen oder 
blofter handwerklicher Sauberkeit mufi eine Literatur aus der Zeitnot entstehen, miissen 
Losungsversuche aus diesem unserm Leben gesucht werden, die uns angehen und die 
wir darum alle verstehen. Sicher wird uns im Nachschaffen einer solchen Kunst auch 
klar, wer und was von den Alten wieder unmittelbar zu uns gehort. Heute sind wir 
einem verwirrenden Literaturangebot ausgeliefert und nehmen es teils als Luxus, teils 
als Liebhaberei. 

Und dann die Frage an die Musikpadagogik : wird sie die Lage ihrer Schulerschaft 
begreifen und iiber eine unverbindliche Anteilnahme hinaus fiir ihr padagogisches und 
unterrichtliches Handeln in Bechnung stellen konnen ? Wird sie im besonderen imstande 
sein, alle Yersuche lebender Komponisten so zu werten, die Auswahl auch aus alter 
Literatur darnach zu treffen? Sie wurde damit zugleich den Boden fur eine neue Pro- 
duktion einer im bedeutendsten Sinne padagogischen Musik bereiten helfen. Es ist zu- 
gleich ihre Existenzfrage. Wenn sie einmal gleich stark mit dem Bediirfnis der Jugend 
wie mit dem musikalischen Zeitschaffen verwachsen sein wird, dann wird sie auch in 
alien Zweigen der modernen Padagogik iiberhaupt zugehoren. 
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Ablehnung eines neuen Schlagworts 



Diskussion 

Neue Geistigkeit 

Die Proklamation einer „Neuen Geistigkeit", die der Komponist 
Herbert Trantow irn August/Septemberheft unserer Zeitschrift zur 
Diskussion stellte, brachte uns mehrere Zuschriften, aus denen wir 
zwei irn Auszug hier wiedergeben wollen. Der Verfasser der zweiten 
Zuschrift, Johannes Muller-Dresden, ist ein junger Komponist, der 
in den letzten Jahren bei verschiedenen Musikfesten zu Worte ge- 
kommen ist. 

1. 

„Wie soil sich da aber eine selbst noch unpersonliche junge Musikergeneration 
entwickeln ?" So schliefit der Aufsatz uber „neue Geistigkeit" im Melos rait der Absicht, 
eine Diskussion einzuleiten. Diese Frage scheint mir ebenso uberflussig wie die Prokla- 
mierung einer „neuen Geistigkeit" falsch. 

Ein junger Komponist propagiert ein Etwas (noch undefinierbar) fiir Komponisten 
(nicht fur Laien und Musiker, sondern fiir Schaffende), ein neues Dogma, die „neue 
Geistigkeit". Die junge Generation scheint sich zu einem Teil immer noch in einem ge- 
wissen Krampf zu befinden, etwa9 Neues mit krankhafter Anstrengung schaffen zu 
wollen. Niclit genug, dafi die Maske, die Luge der neuen Sachlichkeit gliicklich iiber- 
wunden ist, da wird bereits wieder ein neues Dogma als oberste Schaffensregel erhoben. 
Leider verbiirgt sich hinter der Propagierung solcher Schaffensdogmen oft eine Kunst- 
mache. Bestarkt in dieser Ansicht wird man iibrigens noch durch die Einleitungszeilen 
der Schriftleitung, die betont, dafi es „dabei von Interesse ist, zu wissen, dafi derAutor 
selbst durchaus der fortschrittlichen und gegenwartsbejahenden Gruppe angehort". Hier- 
mit wird (vielleicht unbewufit) zugestanden, dafi diese „neue Geistigkeit" doch von einer 
gewissen Richtung abhangig gemacht, zumindest bei genannter Gruppe nicht vermutet 
oder erwartet wird. 

Man mufi der Pragung solcher Kunstrichtung-Schlagworter sehr skeptisch gegeniiber- 
treten (und das mit Recht), besonders dann, wenn man nicht recht sieht, wo sie letzt- 
hin ihren Ursprung nehmen. Und die Gesinnung, die sich hinter den Schlagwortern 
„neue Sachlichkeit", „Gebrauchsmusik' : kundtut, ist uns noch zu frisch in Erinnerung. 
lch glaube gern an die ernste Gesinnung des Verfassers, aber sie ist fehl am Orte. 

Es scheint mir miifiig, iiber eine „neue Geistigkeit", die der Musik zugefiihrt 
werden soil, zu diskutieren. Entweder hat einer die geistige Idee, die Geistigkeit, das, 
was sein Inneres der Welt mitteilen will, in sich oder er hat es nicht. Das Sprach- 
rohr aber, dessen er sich zur Mitteilung bedient, ist das Material. Das Material des 
Musikers, des Komponisten sind die Tone, aber kein Geistigkeitskomplex. Um die Tone 
hat er sich zu kummern, mit ihnen mufi er kampfen und ringen und sie zu einer der 
geistigen Idee, dem was er ausdrucken will, kongruenten Form gestalten. Die einzige 
Forderung (iiberhaupt die einzige in der Kunst), die nicht nur erhoben werden kann, 
sondern mufi, ist: Wahrheit und Aufrichtigkeit gegenuber sich selbst und dem Kunst- 
werk. Es ist selbstverstandlich, dafi wir nur durch die aufierste Beherrschung des 
Materials befahigt werden, diesem der Entwicklung der Natur des Menschen adaquate 
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Der Komponist als Fiirsprecher einer neuen Geistigkeit 



Wirkungen abzuringen. Dabei scheint mir die Befiirchtung des Verfassers eines Nur- 
Konnens, Nur-Handwerklichen in der Kunst uberflussig. Denn ein Konnen an sich gibt 
es in der Kunst nicht. Ein Kunstwerk aber machen stets zwei Komponenten aus, der 
Ausgleich zwischen den beiden Faktoren Natur der Tone und Natur des Menachen, das 
vollkomraene Ebenmafi zwischen Inhalt (Geistigkeit) und Ausfuhrungaform (Material). 

Zweckmafiiger ala die lauten Forderungen der jungen Generation nach dem Wie 
und Waa, die nur wie ein Krampf und verzerrt erscheinen, ist ernste Arbeit: dem 
Kunstwerk den Weg zu ebnen mitversuchen. 

Zugegeben zwar, ganz unberechtigt ist daa Problem der Geiatigkeit nicht, aber ea 
acheint mir mehr ein Kultur-, aoziologiaches Problem zu sein; die geistige, seelische 
Revolution gegen den Sachglauben, die Wiedereinsetzung, die Herrschaft des innerlich 
ergriffenen, erschiitterlichen, erregbaren Menachen anatelle des Real-, des Sach-Menschen 
mit seiner geistigen, seelischen Ode und Leere : die Wiederherstellung der Innerlichkeit 
des Menschen. Anton Schaefers. 

2. 

Ea ist endlich an der Zeifc den Grundsatzen des letzten Jahrzehnts, die infolge 
ihrer Einseitigkeit Irrtum waren oder es sein konnten, den Rucken zu kehren und den 
Axiomen Geltung zu verschaffen, die dank ihrer grundsatzlichen Bedeutung ihnen zu- 
kommen mufite. Um Form und Inhalt als Axiome von primarer Geltung gruppieren 
aich die Erkenntnisse, Wiederentdeckungen und Forderungen einer musikalisch stark 
bewegten Zeit, die, oft in der Gesinnung traditionslos, diese Erkenntnisse zu Grund- 
aatzen atempelte. Die Form als Ausdruck einer handwerklich einwandfreien Arbeit, als 
Ausdruck der Gestaltung des musikalischen Agens, erfuhr eine Uberschatzung; Stil- 
momente wie Linearitat und Polyphonie avancierten zu Grundsatzen. „Gebrauchsmusik" 
war der Auadruck einer Generation, die nicht ins Metaphysische vorstofien wollte, da 
ihr der Hemmschuh einiger Grundsatze anhaftete. 

Es ist mutig, wenn ein junger Komponist in einer ganz anderen Weise auf die 
notwendige Wertung des Inhaltlichen hinweiat ala ea der intereaaierte und gewandte 
Artist Strawinsky tut, indem er mit einigen seiner Werke der Romantik seine Reverenz 
erweist. Herbert Trantow startet einen neuen Begriff, die „Neue Geistigkeit", 
um den es schade ware, wiirde er zu einem Schlagwort degradiert. Trantow beriihrt 
eine grundsatzliche Frage, wenn er das Verhalten von Form und Inhalt in dem Augen- 
blick betrachtet, da dem Inhalt der Durchstofi in eine uberzeitliche Musik gelingt und 
er metaphysische Bezirke erreicht. 

Eine Idee des Daseins, weltanschauliche Verankerung, Tradition, basierend auf 
einer einheitlichen Deutung des Kosmos, fehlen ; atattdessen verachwendet eine un- 
einheitliche, aber reiche, vielgestaltige Zeit mit vielen Kraften und vielen Anaatzpunkten, 
von denen aus eine einheitliche Schau erfolgen konnte, ihre Energien. Umschau, Teil- 
nahme und kritische Auswahl sind wichtig und notwendig. Die Aktivitat, die zur Kritik 
und zur Schau drangt, bildet die Grundlage und weist auf den Wert des Menschen, 
vornehmlich dea achopferischen Menschen. Von hier aus mu6 der DurchstoG ins Meta- 
physische erfolgen. Dieser Weg wird aus dem Dilemma hinausfuhren, in das die zum 
Grundsatz erhobene Anschauung „Entpersonlichung" hingefuhrt hatte. Es tut not, das 
Bekenntnis zur Personlichkeit auszusprechen. Johannes Muller, Dresden. 
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Sieben Fragen an den „Fachmann" 



Musiksoziologie 



Ergebnisse der Diskussion 



Sichtung 

In der bisherigen musiksoziologischen Diskussion (Hefte 5/6 und 7) war es interessant, zu sehen, wie 
sehr die einzelnen Einsendungen von dem Gesichtspunkt des gesellschaftlichen Lebens- und Aufgabenkreises 
der einzelnen Einsender her bestimmt waren, so dafi man geneigt sein kflnnte, eine „Soziologie der musik- 
soziologischen Betrachtung" daran anzuschliefien. Allein es erscheint zweckmiifiiger, bei der Fulle der ge- 
teilten Meinungen da einzugreifen, wo sich aus der Stellungnahme heraus ganz konkrete Fragestellungen 
ergeben haben, deren Beantwortung von der Musiksoziologie erwartet werden. Bei dem Versuch, an eine 
Beantwortung der Fragen heranzutreten, wird sich vielleicht unmittelbarer erweisen, wo die Aufgaben und 
zugleich die Grenzen der musiksoziologischen Betrachtung liegen. 

In dieser Hinsicht konnen von den bisherigen Einsendungen die ,,Sieben musiksoziologischen 
Fragen eines Laien an den Musikfachmann" fur die weitere Diskussion besonders fruchtbar 
sein. Zu diesem Zwecke mussen die Fragen in einigen Hinsichten erganzt, in anderen auf eine einwand- 
freie, korrekte Fragestellung zuriickgefuhrt werden. 

Es ist wohl das erste Mai, dafi sich aus Laienkreisen heraus eine Stimme erhebt und den Fachmann 
um Aufklarung und Klarstellung bittet. Hinter dem einen Fragesteller, einem Siedlungsbeamten aus Frank- 
furt a. M., steht jedoch eine grofie Schar interessierter Menschen, die in der gleichen Weise eine Klarlegung 
und Losung der sinnverwirrenden Problemkreise erwarten. Fiir den Fragesteller scheint es eine Selbstver- 
standlichkeit zu sein, dafi der Fachmann auf seine Fragen die Antwort, fiir seine Probleme die Losung kennt 
und ihm vortragen kann. Es ist deshalb fiir die Situation, aus der heraus der Laie fragt, von Wichtigkeit, 
sich klar zu machen : wer ist uberhaupt der Fachmann, an den sich der Laie wendet, und wo ist die 
Literatur, die auf solclie speziellen Fragen Antwort gibt? Schon eine nur fliichtige Dberlegung jener sieben 
Fragen zeigt, dafi eine einfache Beantwortung mit „Ja" oder „Nein" besonders deshalb unmoglich ist, weil 
in jeder Frage wieder eine Unmenge von Sonderfragen vereinigt sind. In den sieben Fragen tauchen Be- 
griffe auf wie „Kultur", „Gesellschaftsgruppe", „asthetische Werttafel", „Ideologie", „Mentalitat" auf, die erst 
einer Vorklarung bediirfen. Darnach scheint eine Beantwortung der Fragen nur auf Grund eingehender 
musikgeschichtlicher, musikiisthetischer und soziologischer Kenntnisse moglich. 

Es ist fiir die gesellschaftliche Voraussetzung des Fragestellers interessant, dafi der Laie von der 
Wissenschaft gewissermafien eine endgultige Klarung „seiner Frage" erwartet. Wenn nun der Laie hier- 
nach auf eine Antwort, die ihm „die heutige Musikwissenschaft" zu geben hatte, gespannt ist, wird er zu 
seiner grofiten Enttauschung keineswegs eine befriedigende Aufklarung erhalten. Im Gegentcil, er wird unter 
Umstanden die Musikwissenschafter in Verlegenheit bringen. 

In der Tat hat es die bisherige Musikwissenschaft vollkommen versaumt, die soziologische Be- 
trachtungsweise zu beriicksichtigen. Als eine der jijngsten Wissenschaften hatte sie einerseits mit der rein 
philologischen Bearbeitung eines ungeheuren Materials so viel zu tun, dafi sie die geistesgeschichtliche, 
asthetische und soziologische Betrachtung notgedrungen bisher vernachlassigen mufite oder nur streifen 
konnte, andrerseits fiihlte sie sich in ihrer Sonderstellung als zweckfreie Wissenschaft so sicher, dafi sie 
prinzipiellen, soziologisch orientierten Wertfragen aus dem Wege ging. Deshalb wurde auch die Frage nach 
einer gesellschaftlichen Einwirkung auf die Mu3ikentwicklung direkt uberhaupt noch nicht gestellt. Einige 
namhafte Musikforscher versuchten in grofien zusammenfassenden Werken auch die Musikentwicklung 
mit kulturellen Zeitumstanden in Beziehung zu setzen (z.B. H. J. Moser : Geschichte der deutschen Musik ; 
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Die Rolle des UnterbewuBtseins 



H. Abert : W. A. Mozart ; Arnold Schering : Musikgeschichte Leipzigs). Was die akademische Musikwissen - 
schaft zu der Aufgabe einer Musiksoziologie und der musiksoziologischen Fragestellung zu sagen hat, das 
ist am deutlichsten etwa in dem Artikel „Musik" von Arnold Schering in dem von Alfred Vierkandt heraus- 
gegebenen, soeben erschienenen, umfassenden „Handworterbuch der Soziologie" *) ausgesprochen. 

Bevor an die Beantwortung der einzelnen der sieben Fragen heranzutreten ware, miisscn noch einige Voraus- 
setzungen und Hinweise beriihrt werden, ohne die keine soziologische Untersuchung durchgefiihrt werden 
kann. Der Laie bemerkt in der Einleitung : ,,Denn eines steht fest: stets wird eine Zeit, Tendenzen und 
Gegentendenzen getragen von Mensdien." Dazu ist zu sagen: die Annahme, dafi die Menschen als 
wollende Wesen, durch ihren Willen zum TrSger des geschichtlichen Ablaufs werden und als erste Ursachen zahl- 
reiclier sich daraus ergebender Kausalreihen wirken konnen, geniigt als alleinige Erklarung des geschicht- 
lichen Geschehens keineswegs. Denn zwei ganz wichtige Komponenten sind vergessen : der „objektive Geist" und 
das Unbewufite. Der objektive Geist ist ein Begriff, der seit Max Scheler und Alfred Vierkandt in die Soziologie ein- 
gefiihrt wurde. Wir verstehen darunter das traditionsmafiig iiber'ieferte Geistesgut, das als Allgemein-Be- 
wufitsein in uns lebendig ist, in uns wirkt und uns beherrscht. Jede Kultur ist ein Inbegriff des objektiven 
Geistes. Der objektive GeiBt fixiert sich in dem Gerat, der Maschine, den wissenschaftlichen Arbeitsmethoden, 
den Geistesgiitern usw. Der Geist des einzelnen schopferischen Menschen manifestiert sich in dem objektiven 
Geist und erhalt so Eigendasein. Demgegeniiber steht der schopferische Wert des subjektiven Geistes. Der 
normale Zustand zwischen subjektivem und objektivem Geist ist der einer Wechselwirkung. So wird jeder 
Mensch von vornherein in Zweckzusammenhange eingeordnet, die ihm seine Wirksamkeit zunadist ohne 
sein Zutun und Wollen festlegen. Nun ist bekanntermafien der schopferische subjektive Geist bei den 
meisten gar nicht entwickelt und nur bei wenigen vorhanden. 

Mit der neueren Psych ologie, insbesondere der Psychoanalyse, beginnt man mehr und mehr 
der Tatigkeit des Unterbewufiten selbstandigen Anteil und Einflufi auf das menschliche Handeln zuzu- 
schreiben. Es wiirde zu weit fuhren, wollten wir audi nur andeutend auf die Tragweite eingehen, welche 
diese Annahme mit sich fiihrt. Eb miifite untersucht werden, inwieweit das Unterbewufite beim kiinst- 
lerischen Schaffen eine Bolle spielt, und welche Unterschiede hierbei bei den einzelnen schopferischen 
Menschen bestehen. Ferner mufi man, sofern man wie der Laie mit der soziologischen Denkweise gesell- 
schaftskritische Wertbegriffe verbindet, auf Grund exakter historischer Einzelforschung untersuchen, inwie- 
weit sich ein Kiinstler der gesellschaftlichen Auswirkung seines Schaffens iiberhaupt bewufit war. (Fragen 
5 und 6.) Wir tragen heute aus unserer verwirrten Situation von 1931 in dem Bestreben nach Klarheit 
Fragen und unsere Fragestellung in historische Gegebenheiten hinein, fur die „gesellschaftliche Probleme" 
in diesem Sinn bewufit vielleicht gar nicht bestanden. So miissen wir auch annehmen, dafi eine Zugehbrig- 
keit und besonders ein bewufites Abhangigkeitsgefuhl der Kiinstler von einer zugehorigen Gesellschafts- 
schicht gar nicht, oder vielleicht nur vorriibergchend zu bestimmten Zeiten vorhanden war. Kommen wir 
nun erst auf das musikalische Erleben zu sprechen, so wird die Auswirkung des Unbewufiten noch bedeut- 
samer. Es hat sich gerade in der jiingsten Gegenwart gezeigt, dafi ein deutscher Dirigent von internatio- 
naler Bedeutung, Wilhelm Furtwangler, in einem Aufsatz „Uberdrufi an der Musik ?" auf die Rolle des 
Unterbewufiten als wesentlicher Voraussetzung beim Schaffen und Nachschaffen entscheidenden Nachdruck 
Iegte und so einen bemerkenswerten Beitrag zur musiksoziologischen Fragestellung lieferte. Zitieren wir 
Furtwangler selbst: „Zu jedem schopferischen Prozefi — als etwas immer wieder Neuem, noch nie Dage- 
wesenem - gehort ein gewisses Mafi von Unbewufitheit. Eben in ilir wirkt der lebendige Instinkt. Dieser 
Unbewufitheit, oder besser gesagt : dieser relativen ,Bewufitlosigkeit' mufi auch der Darstellende bis zu ge- 
wissem Grade teilhaftig sein, will er das Unmittelbare der grofiem Werke wirklich zurti Ausdrudc bringen." 

Karl Worner, Dr. phil. 



J ) Ferdinand Enke-Verlag, Stuttgart 1931. Nach Schering S. 393 ff hat eine Soziologie der Musik „ersten 
die geschichtlichen Tatsachen ins Auge zu fassen, an denen sie zur Erscheinung gekommen ist, derart etwa, dafi 
sie zunachst auf die Funktionen der Musik im allgemeinen hinweist, dann die sozialen Bindungen selbst be- 
trachtet und schliefilich auf das Verhaltnis dieser zum menschlichen Gemeinschaftswesen 'iiberhaupt eingeht. 
Eine zweite Betrachtung ware dann dem Wesen der Musik selbst zu widmen, inwiefern in ihren natur lichen 
und stilistischen Gegebenheiten unmittelbare Hinweise auf soziologische Formen und Symbole vorhanden 
sind." Auf diese Gesichtspunkte hin geht Schering die Geschichte der Musik durch. 
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Eine Arbeiisgruppe antwortet dem Laien 



Versuch einer Beantwortung 

Der Arbeitskurs „Musiksoziologie" der Stadt. Volksmusikschule Berlin-Slid in Neukolln bot einen geeigneten 
Rahmen, die „Sieben Fragen eines Laien an den Fachmann" (Heft 7 S. 240) zur Diskussion zu stellen. (Auch 
die obigen Darlegungen stehen in ibrer allgemeinen Fragestellung in Beziehung zu den dort gefuhrten 
Diskussionen). Der Anlafi, auf diese Fragen einzugehen, war hier umso eher gegeben, ale in dieser Ar- 
beitsgruppe die Zentralfrage nacb der Funktion der Musik innerhalb des menschlichen Daseins, in 
biologiscber, gescbichtlicher, gesellschaftlicher Hinsicht gestellt ist. Aus den weitgehenden Untersuchungen, die in 
diesem Zusanimenhang uber die „Sieben Fragen" und ihren Umkreis angestellt wurden, geben wir die fiir 
Frage 2 gemeinsam gefundene Formulierung. Die Betrachtung mufite zu einer Kritik der Vorstellungen 
fiihren, von denen der Fragesteller ausgeht und in denen er befangen ist. Es erwachst die Aufgabe, 
Aufierungen in der Zuordnung zu einer bestimmten Form des Denkens zu erkennen. Wir greifen die 
zweite Frage heraus, weil ihre Klarung bestimmend fiir die Probleme der iibrigen Fragen ist. 

Hans Boettcher 

Frage: 

„Ist die Bewertung der Musik als sclion oder nicht, als gut oder sddedit davon abhangig, ob der Beurteiler 
der Gesellsdiaftsgruppe materiell oder ideologisdi angehoit, die die Musik hervorgebradit hat!"' 

Aniwort: 

a) Eine Gesellschaftsgruppe als' solche bringt iiberhaupt nicht Musik hervor. Die Gesellschaftsgruppe 
ist bestimmend fur die jeweilige Form des Musizierens, (musikalische Praxis, musikalischer, Aufwand, 
Musikorganisation, Musikpflege), sie ist beteiligt an dem „was" und „wie" des Musizierens. 

b) Die Frage geht insofern von einer falschen Voraussetzung aus, als z. B. ein grofier Teil von 
historischer Musik, die heute musiziert wird, also auch der heutigen Bewertung untersteht, auf dem Boden 
einer Gesellschaftsschicht entstanden ist. die heute gar nicht mehr besteht. Wenn solche MuBik heute bewertet 
wird, so kann der Beurteiler auch nicht der Gesellschaftsgruppe angehoren, innerhalb derer die betreffende 
Musik urspriinglich entstanden war. 

c) Die Frage meint aber offenbar allgemein, ob und inwiefern „die Bewertung der Musik" iiberhaupt 
gesellschaftlich bedingt ist. Jede Bewertung ist insofern gesellschaftsbedingt, als sie nur innerhalb der je- 
weiligen Situation erfolgen kann, in der sich der Beurteiler als gesellschaftlich bedingtes Individuum befindet. 

J d) Nun steht erfahrungsgemafi fest, dafi aus gleicher gesellschaftlicher Lebenssituation mehrerer 

Beurteiler heraus nicht auch die gleiche Bewertung ein und derselben Musik erfolgt. Diese Tatsache laSt 

$ darauf schliefien, dafi die jeweils zu bewertende Musik die Beurteiler individuell verschieden anzusprechen vermag. 

| e) Der Zugang zur Musik iiberhaupt unterliegt einer jedem Menschen eigenen und angeborenen 

J' musikalischen Sinnesfunktion (biologische Grundtatsache), deren individuelle Beschaffenheit der 

jeweiligen Veranlagung entspricht. Demnach ware die „Bewertung der Musik als schon oder nicht, als gut 
oder schlecht" davon abhangig, in welcher Weise und in welchem Grade die jeweils vernommene Musik den 
Musiksinn 1 ) des Beurteilers betatigt. 

f) Nun ist aber der Beurteiler in der Bewertung seiner durch Musik ausgelosten Empfindungen nie- 
mals ganz frei ; sein alltagliches Ergehen wird ebenso seine musikalische Aufnahmefahigkeit beeinflussen wie 
Tradition und Umwelt, unter denen ihm jeweils Musik zuganglich wird. 

g) Dieses Zuganglichmachen erfolgt heute durch einen bestimmten gesellschaftlichen Apparat, der 
Musik ankiindigt und ausgibt als diese oder jene Veranstaltung, diese oder jene kiinstlerische Leistung, 
diesen oder jenen Stil, diese oder jene Absicht (Programm). Die offentliche Meinung und deren Organe : 
Publizistik, Beklame, Bildungsbegriffe, Schlagworte bedeuten eine vorgangige Wertung, deren weitgehendem 
Einflufi der Beurteiler ausgesetzt ist (Suggestion). Die Form, unter der musiziert wird, der Raum, die 
gesellschaftliche Zusammensetzung des Publikums, die Person des Kiinstlers, kurz, der gesamte musik- 
organisatorische Aufwand, der sichtbar in Erscheinung tritt, gewinnt Einflufi auf die Bewertung. 



f 



*) Uber die hier gefundene Terminologie „Musiksinn" soil im Laufe unserer weiteren Untersuchungen 
Aufschlufi gegeben werden. 
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Vom Lehrstuck zum Unaufhorlichen 



h) Je starker der Vorgang des Musizierens von soldier aufieren Beziehung her bestimmt ist, je 
starker die musizierte Musik selbst (etwa als programmatische Musik) eine neben- oder aufiermusikalische 
Stellungnahme veranlafit, je starker sie eine bestimmte Einstellung des Horers in seiner gesellschaftlichen 
Haltung fordert, desto leichter wird die Bewertung der Musik nach aufiermusikalischen Mafistaben erfolgen. 

i) Unter diesen Umstanden werden geeellscliaftspolitische Begriffe und Werturteile wie „burgerlich", 
„proletarisch", — die allenfalls auf den jeweiligen gesellschaftlichen Bahmen des Musizierens anwendbar 
sind — in die Musik als solche hineingetragen; bzw. aus ihr herausgehort. In diesem Falle unterliegt die 
,, Bewertung einer Musik als schon oder nicht, als gut oder schlecht" nicht mehr dem spontanen Eindruck 
des Musizierenden bzw. Horenden, sondern einer gedanklichen Assoz ia.ti on. 

k) Dieser Umstand findet seine Erklarung in der M echan isi erth ei t des heutigen Daseins, 
in der Befangenheit und Gehemmtheit jeder ursprunglichen Empfindung und damit in der Unselbstandig- 
keit des Urteils. Nur ein aufs huchste wertlos gewordenes Dasein wertet nach Mafistaben, die aufierhalb 
des eigenen Empfindungsvermogens liegen. 



Musikleben 



Das neue Oratorium 

VOn Hindemith Heinrich Strobel 

Seit Jahren hatte man die Behandlung eines „grofien" Stoffs von Hindemith ge- 
fordert. Auch verstandige Beurteiler wiesen auf das Fehlen einea gei9tigen Hintergrundes 
in seinen Opern hin. Zwar hatte Hindemith ein Lehrstuck komponiert, in dem eine 
allgemein menschliche Idee in alttestamentarischer Lapidaritat dargestellt wird. Aber 
das Lehrstuck war tiberall auf Unverstandnis gestofien. Man hielt es im besten Fall 
fur eine Abirrung seines Autors. In Wahrheit ist das Lehrstuck eine der wichtigsten 
Arbeiten von Hindemith. Hier liegt der Keim des neuen Oratoriums — auch wenn 
sich dieses ideell gegen das fruhere Werk richtet. Im Lehrstuck ging es nicht nur um 
die Musik. Es ging im gleichen Maafie um die Lehre, die mit Hilfe der Musik darge- 
stellt wurde, um den materialistischen Pessimismus. Auch das neue Werk vermittelt 
eine Idee. Aber gerade in dem Verhalrnis, in dem Musik und Dichtung zueinander 
stehen, unterscheiden sich Lehrstuck und „Unaufh6rliches" wesentlich. Im Lehrstuck 
zwang sich Hindemith zur Unterordnuhg unter die groUartige Sprache Brechts. Jedes 
Wort sollte verstanden werden. Im „Unaufhorlichen" ist das einzelne Wort unwichtig. 
Ee kommt nur auf die ideelle Grundhaltung an. 

Von diesem Gesichtspunkt aus ist die Dichtung Gottfried Benns zu beurteilen. 
Man konnte leicht An griff spunkte vom Literarischen her finden. Benns Sprache ist zwar 
von hoher lyrischer Schonheit, aber ihre Hymnik zerfliefit in tonende Worte, ihre 
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Hindemiths neue Lyrik 



Parodie wird strauchelnde Gehassigkeit. Man mnfi das Vorwort lesen, um zu erfahren, 
was Benn wirklich will. Die Leitidee des ewigen Wandels oder vielmehr: der Ver- 
ganglichkeit alles Seienden ist es, was Hindemith an dieser Dichtung interessiert. Benn 
bekennt sich zu einem idealistischen Pessimismus, der, so grofi die Gegensatze auch 
sein mogen, an irgendeiner Stelle mit dem viel iiberzeugender vorgetragenen Pessimis- 
mus des Lehrstiicks zusammentrifft. Liebe, Wissenschaft, Kunst, ja selbst die Gotter be- 
deuten nichts vor „dem dunklen lethischen Gedanken des Unaufhorlicben". Und was 
bleibt dem Menschen, der zu dieser Erkennlnis gelangt ist? Benn kann dem Materialis- 
mus und Zivilisations-Aktivismus keine sehr grofiartige Lehre entgegensetzen, wie er 
selber zugibt: mit Goethe rat er, strebend sich zu bemiihen, des Untergangs bewufit: 
denn nur das Bingende geht in die Schopfung ein. 

Zweifellos hat Hindemith noch kein Werk ideell so wichtig genommen wie das 
„Unaufh6rliche". Aber so stark er auch vom idealistischen Gedankenflug Benns 
beeindruckt sein mag — allein die Verwendung des Marsches aus dem Lehrstiick als 
Bariton-Arie iiber die „mythenlose weifie Basse" beweist das — er ist kein Welt- 
anschauungsmusiker. Auch diese Dichtung dient ihm zu allererst als Mittel zur Musik, 
so gut wie der Operntext. Nur dafi er im Oratorium eine musikalische Architektur mit 
jener Selbstfindigkeit aufbauen kann, die ihm die dramatische Buhne stets versagen 
mufite. 

Das „Unaufh6rliche" ist ein imponierender architektonischer Bau von grofiter 
Konzentration und absoluter Ausgewogenheit der Teile. Die Technik der musikalischen 
Stilisierung, die in den Opern angewendet und immer mehr aufgelockert wurde, konnte 
ohne weiteres auf das Oratorium ubertragen werden. Aber das geschieht nun ohne 
jeden Zwang. Man konnte bei Hindemiths letzten Konzertwerken auf den Einbruch 
neuer, antipolyphoner Elemente und auf die Ankniipfung an die Zeit des Marienlebens 
und des Cardillac hinweisen. Das gilt in noch hoherem Mafie fiir das „Unaufh6rliche". 
Der Prozefi der Auflockerung und Vereinfachung des Stils scheint hier zu Ende zu kommen. 
Er ist sogar noch innerhalb des Werks zu erkennen, etwa, wenn man den wuchtig poly- 
phonen Einleitungschor mit der grofiartigen Freiziigigkeit des antithetischen Wechsel- 
chors aus dem dritten Teil vergleicht. In diesem letzten Teil gelangt Hindemith zu 
einer Plastik, des musikalischen Ausdrucks, zu einer Ungezwungenheit der Formgebung, 
die etwas vollig Neues in seinem Schaffen bedeutet. Auch die Melodik gewinnt eine 
neue Greifbarkeit. Die bachischen Typen sind iiberwunden. Geblieben ist die 
strenge Logik der Form und die polyphone Gesinnung, befestigt wurde die kirchen- 
tonale Harmonik, die mit aller Freiheit des melodischen Stils, aber zugleich auch mit 
einer neuen Betonung tonaler Einheiten angewendet wird. Und ganz ahnlich wie 
in der geistig so wesensverschiedenen Opernpartitur tritt die hochst kunstvolle formale 
Gestaltung hinter der Klangerscheinung zuriick. (Der unmerklich „kunstliche" Ostinato 
beim Duett iiber die Kunst oder der Aufschrei der Frauen iiber dem Paukenostinato.) 

Wer Hindemith vorschnell auf mechanische Motorik festlegen wollte — wie es in 
den letzten Jahren vielfach geschah — wird vom „Unaufh6rlichen" iiberrascht sein. Die 
starre Polyphonie ist fast verschwunden. Man findet sie noch im zweiten Teil, und da 
dient sie bewufit der Stilisierung, etwa im Chor iiber die Gotter, dem Mittelpfeiler der 
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Rubatothematik und Romantizismen 



architektonischen Wolbungen. Selbst die „mechanischen" Typen werden mit einer neuen 
Leichtigkeit und Durchsichtigkeit eingesetzt. Die klangliche Wandlung, die der Marsch 
aus dem Lehrstiick durchmacht, ist dafiir bezeichnend. Aber der entscheidend neue Wert 
der Partitur sind die lyrischen Stucke. Hier erfahrt man, was es mit Hindemiths an- 
geblicher Seelenlosigkeit fiir eine Bewandtnis hat. Das Gefuhl, das Hindemith eine Zeit- 
lang absichtlich durch seine Motorik zuriickdrangte, bricht, yon Sentiment und Pathos 
befreit, in neuer Zartheit und Reinheit hervor. Man kann auch fiir diese Stucke Vor- 
laufer in friiheren Werken finden. Aber noch nie hatten diese lyrischen Melodien eine 
solch ergreifende Schlichtheit, eine so ruhig atmende Lineatur, noch nie waren Sing- 
stimme und obligates Soloinstrument so zwanglos und doch zwingend verbunden, noch 
nie war die musikalische Substanz so freigelegt wie in den Liedern oder im Soloterzett 
des „Unaufh6rlichen". Der Schlufichor mit seiner kunstvollen Aufturmung der Stimmen, 
zu denen noch der Knabenchor tritt, mag der klanglich imposanteste Eindruck des 
Oratoriums sein — der Wechselchor und die stillen lyrischen Stucke sind die inneren 
Hohepunkte dieses bedeutenden und geistigen Werks. 

Hindemith hat seine kontrapunktische Periode iiberwunden, und nun arbeitet 
seine gestaltende Phantasie mit einer Freiheit, die an die Werke seiner Jugend erinnert. 
Auch das Orchesterkonzert wird jetzt wieder aufgegriffen : in einer Konzertmusik 
fiir Streicher und Blaser. Aber welcher Unterschied gegeniiber dem op. 38. Damals: 
ein Zwang zur Ordnung, gegen die die Musik Sturm lief. Jetzt: eine souverane Frei- 
ziigigkeit in Form und Stil, eine rhapsodische Gewalt der melodischen Linie, eine Kiihn- 
heit klanglicher Kontraste, die alles iibertrifft, was Hindemith geschrieben hat. Im neuen 
Werk konzertieren die beiden Klanggruppen wirklich mit- und gegeneinander. Im 
alten Orchesterkonzert gab es nur Ansatze dazu. Im ersten Satz ergeben 
sich die formalen und klanglichen Gegensatze aus der Gegeniiberstellung einer 
Melodie von rezitierendem Pathos und einem kecken Marsch, im zweiten dominieren 
die Streicher mit einem flirrenden Fugatothema und einer mehr tanzerischen 
Melodie, wahrend Solotrompete und Soloposaune fast bis in romantische Bezirke ein- 
eindringen. Derartige Romantizismen findet man auch im Oratorium. Man wird sie 
vorlaufig als Reaktionen auf die Motorik fruherer Werke zu verstehen haben. Die beiden 
Satze sind trotz ihrer scheinbaren formalen Ungebundenheit streng durchgedacht. Die 
Fundierung des ersten auf der rezitativischen Melodie ist ein glanzender formaler 
Einfall. Und da heifit es immer, dafi die moderne Musik keine selbstandigen Form- 
gedanken besitze! 

Das neue Orchesterkonzert horte man zusammen mit der reizenden Trautonium- 
Musik in einem Funkkonzert unter R o s b a u d. Er ist der ideale Interpret moderner 
Musik: von unbeirrbarer Sachlichkeit und dabei doch frisch und suggestiv. Die Auf- 
fiihrung des „Unaufh6rlichen" war vor allem das Verdienst Klemperers. Er zwang 
den Philharmonischen Chor zu hochster Hingabe. Der Chorpart stellt enorme An- 
forderungen an Konnen und Musikalitat. In Berlin wurden sie zum grofiten Teil be- 
waltigt. Unter den Solisten sang Adelheid Armhold am schonsten und ver- 
standigsten. Der Erfolg war aufierordentlich stark. Immer wieder mufiten Klemperer, 
Hindemith und Benn erscheinen. 
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Romantisches Zaubermarchen fur Schiiler 



Eine Schuloper von H. J. Moser 



Hanns Gutman 



Der Jasager von Brecht und Weill hat mehrfache Nachfolge gefunden. Vor einigen 
Wochen sind Seitz und Jacobi mit ihrer Jobsiade hervorgetreten. Und kiirzlich hat eine 
Schuloper von H. J. Moser, „Der Reisekamerad", ihre erste offentliche Auffiihrung 
in einer Berliner Schule erlebt. 

Als Brecht und Weill das geschichtliche Schuldrama mit Musik zu neuem Leben 
erweckten, da verfolgten sie weder historische Absichten noch war es gar ihr Ziel, die heute 
so problematisch gewordene Gattung Oper „en miniature" in die Schule zu verpflanzen. 
Es lag vielmehr nur in der Konsequenz der Weillschen Theorie vom ,.gestischen 
Charakter" seiner Musik, wenn er auch eine Gebrauchsmusik fur Schiiler nicht ohne 
das Element der Gebarde schaffen wollte oder konnte. Und in diesem Bestreben, Musik 
und Aktion zu vereinen, traf er sich mit den geheimsten Wiinschen aller Schiiler. Jeder 
von uns weifi das aus eigener Erfahrung : nichts Schoneres, als Theater spielen zu diirfen. 
Zu meiner Zeit war freilich Korners „Nachtwiichter" das hochste der Gefiihle ; die Musik 
wurde in der „Gesangstunde" erledigt, und so sah sie denn auch aus. Die Absicht, 
den jugendlichen Spieltrieb der Musik dienstbar zu machen, ist ausgezeichnet. So war 
"es — einmal von den Meriten der Partitur ganz abgesehen — der hochste Gewinn von 
Weills erstem Versuch, dafi in seiner Schuloper das Spiel ganz aus dem Geist der Musik 
gestaltet war. Musik war hier nicht Zutat, nicht „veredelndes" Beiwerk, sie war die 
Hauptsache, so stark auch Brechts Dichtung mit ideologischen Anspriichen belastet war. 

Moser geht, wie er selber in einem sehr aufschlufireichen Aufsatz dargetan hat, 
von diesem Jasager aus, aber nur „per oppositionem". Und tatsachlich stellt sein Reise- 
kamerad" in jedem Punkt, aufien wie innen, das genaue Gegenteil von dem dar, was 
Weill bezweckt und erreicht hat. Ideologisch: gegeniiber jener kollektiven Moral, die 
Brecht als widerspruchslose Aufgabe des Individuums an die Gesamtheit gepredigt hatte, 
stellt Moser (in einem von ihm selber verfafiten Text, nach Andersens gleichnamigem 
Marchen) die gute Tat des einzelnen in den Mittelpunkt, der die Belohnung auf dem 
Fufie folgt. Das ist idealistisch gedacht und darum leider unwirklich; aber wir sind 
ja im Marchen. Musikalisch: gegen Weills Stil, der sich zum Teil auf die Elemente 
des Jazz grundet und der jederzeit das motorisch-rhythmische Moment betont, will 
Moser nur eine aus der Tradition abgeleitete Komposition ins Treifen fiihren. So- 
weit ware alles in Ordnung; iiber all das liefie sich, eventuell polemisch, diskutieren. 
Denn es gibt weder ein ethisches noch ein kunstlerisches Gesetz, das der Schuloper 
eine bestimmte Gesinnung als die einzig erlaubte auferlegen diirfte. Aber aus der 
ganzen Anlage des Stuckes sowohl wie aus dem Umstand, dafi Moser ja kein originaler 
Komponist ist, ergibt es sich, dafi in diesem „Reisekameraden" der Standpunkt grundsatzlich 
verschoben wird. Das ist kein Spiel aus dem Geist der Musik, kann es auch garnicht 
sein, da es sich urn eine abgeleitete, alien moglichen Stilen nachgebildete, um eine 
akademische Komposition handelt — das ist eine regulare Oper, nur mit unzulfinglichen 
Mitteln. Es ist ein Zaubermarchen mit Musik. Es ist 19. Jahrhundert in Reinkultur. 
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Pfitzner komponiert Kolportageromantik 



In einer kurzen Einleitung zu einer Funksendung hat der Autor auf die Herkunft 
seines Werkes aus der romantischen Oper hingewiesen. Zum Wesen der romantischen 
Oper gehort es aber, dafi sie auf Kulissen, Requisiten und Lichteffekte nicht verzichten 
kann. Und so wurden bei der szenischen Auffuhrung (durch Studierende der Akademie 
fur Kirchen- und Schulmusik) wirklich alle Illusionen der ausgewachsenen Opernbuhne 
mobil gemacht. „Ein Kirchlein ragt im Abendschein", rotes Licht, bitte. Eine mehr als 
bedenkliche Einfiihrung der Jugend in Bezirke der Opernwelt, aus denen man sie angst- 
lich fernhalten sollte. Um beliebten Mifiverstandnissen vorzubeugen: nicht darum, weil 
etwa die Jugend 1931 kein „Gefiihl" haben diirfte oder weil wieder einmal die be- 
riichtigte Sachlichkeit gegen die Romantik ausgespielt werden soil; sonder einzig des- 
halb, weil hier die Schuloper, die als reines musikalisches Spiel, ohne alle Apparatur 
und ohne alles Opernbrimborium gemeint war, wieder in die Richtung der grofien 
Oper, in die Zone des „schonen Scheines" abgedrangt werden soil. 

Den jungen Leuten machte das Agieren wie das Musizieren offenkundig einen 
Heidenspafi. Das ist sehr begreiflich. Die Komposition Mosers, die •sich von der 
Gregorianik bis zum tanzerischen Volkston erstreckt und bei Gelegenheit sogar einige 
beinah Weillsche Viervierteltakte einstreut, ist zwar artistisch so anspruchsvoU, dafi die 
Notwendigkeit, manche Partien mit gelernten Sangern zu besetzen, in die Ohren springt, 
sie ist aber doch in alien Teilen handgreiflich und melodisch genug, um der Musizier- 
freudigkeit von vorurteilslosen Schiilern geniigend Anlasse zu bieten. Dafi in dieser 
Partitur alles „richtig" ist, versteht sich wohl von selbst. Nur das Prinzip, das ideelle 
Prinzip scheint mir verkehrt. 



Drei Berliner Opernpremieren Heinrich strobei 

Pfitzners Drama fiir Musik „Das Herz" in der Staatsoper Unter den Linden, 
Gurlitts „Soldaten" in der Stadtischen Oper, „Hoffmanns Erzahlungen" unter Reinhardt 
im Grofien Schauspielhaus — soil man sich im Detail mit den Werken, mit den Auf- 
fiihrungen auseinandersetzen ? Es hatte an dieser Stelle keinen Sinn. Man wird vielmehr 
versuchen miissen, diese Ereignisse unter dem allgemeinen Gesichtspunkt der Opern- 
Situation zu sehen. 

Der Text des „Herz" ist von Hans Possendorf, dem Verfasser des Klettermaxe und 
vieler Romane von nicht gerade literarischen Ambitionen. Man wird ihm wegen dieser 
schriftstellerischen Vergangenheit nicht die Fahigkeit absprechen, einen ordentlichen 
Operntext zu verfassen. Nun, das Herz ist ein schlechter Operntext, ein Gemisch aus 
Zauberromantik und Erlosungsoper, aus Golem und Goethe - Epigonentum mit pein- 
lichen Verstiegenheiten. Pfitzner, der sich in der geistig bedeutenden Dichtung seines 
Palestrina selbst als den letzten Ring an die Kette der Romantiker gereiht hat, Pfitzner, 
der zwar schwache und blutlose Dichtungen komponierte wie die „Rose vom Liebes- 
garten", aber stets auf dichterisches Niveau hielt, Pfitzner, der Verfechter des Idealismus, 
der Kiinder der ,,Deutschen Seele" unterwirft sich der Kolportage-Librettistik. Das ist 
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Gurlitts „Soldaten" am laufenden Band 



der erste Bruch dieser Oper. Der zweite liegt in der riihrenden Unbefangenheit, mit 
der Pfitzner diesen Text vertont. Er folgt ihm mit der bekannten Technik 
des Mu8ikdramas und deutet ihn auf seine Art aus, weniger psychologisch als stimmungs- 
mafiig, in den lyrischen Szenen besonders des ersten Aktes mit jener Gefuhlsverhalten- 
heit, die der personlichste Zug von Pfitzners Musik ist, in den theatralischen mit einem 
Naturalismus, der zwar alle modernen Klangmittel bis zur Sirene einsetzt, aber doch in 
echt pfitznerischer Weise unwirksam, undramatisch bleibt. 

Die These, dafi das Musikdrama nicht mehr zu retten ist, wurde an dieser Stelle 
hundertmal aufgestellt. Die letzten Werke von Straufi und Schreker waren Beweise da- 
fur. Das „Herz" ist ein neuer Beweis. Dabei ist die opernhafte Tendenz unverkennbar. 
Aber sie bringt nur noch mehr Unsicherheit in die Musik. Und wo sie am starksten 
hervortritt, im zweiten Akt, da lebt Pfitzner ausschliefilich von den Vorbildern des 19. 
Jahrhunderts, die er in seine unsinnliche Klangwelt verpflanzt. Die Oper verlangt eine 
andere Gesinnung und eine andere Struktur. Von der Basis Pfitzners aus kann sie nicht 
erreicht werden. Aber was man von Pfitzner, gerade von ihm hatte erwarten diirfen, 
das war: dafi er seiner eigenen Gesinnung treu bliebe. 

Die Oper verlangt eine andere Struktur. Das lehren auch Gurlitts „Soldaten". 
Der ernste Wille ist unleugbar. Jede Szene ist als Formganzes aufgefafit, mit eigenem 
Material, das konsequent verarbeitet wird. Das grofiartige Stuck von Lenz bietet genug 
Moglichkeiten, die Kenntnis moderner Klangcharakteristik zu erweisen. Gurlitt will vom 
Klangrausch nichts mehr wissen. So weit geht er mit den „Neuen". Das Orchester 
klingt kammermusikalisch locker. Manchmal gelingt sogar das Unwahrscheinliche : den 
Dialog des Schauspiels in einen musikalischen Formverlauf so einzugliedern, dafi die 
Musik zu ihrem Becht komint und dem Schauspiel wenigstens kein Unrecht geschieht. 
Aber die Szene vor dem Kaffee ist eine Ausnahme. Die Unterwerfung unter die sprach- 
liche Diktion, die unerlafilich war, da doch das Wort mit Hilfe der Musik zu einer 
intensiveren Wirkung gebracht werden sollte, fiihrt zu einem Stilgemisch, das den Sinn 
der ganzen Oper in Frage stellt. „Soldaten" zeigen wieder einmal, wie weit die Spharen 
des Schauspiels und der Oper auseinanderliegen. Eine Verbindung gelingt nur, wenn 
die Musik mehr oder weniger vergewaltigt wird. Das ist selbst bei Straufi der Fall, der 
an anderen Stellen dann die Musik auch wieder uber das Schauspiel emporhebt. Bei 
„Soldaten" fragt man sich dauernd: wozu eigentlich die Komposition, die trotz aller 
Bemuhung den Text docli verschlingt? 

Die Stadtische Oper brachte immerhin . eine Auffiihrung, die an sich interessierte. 
Vor allem durch die geistreich am laufenden Band bewegte Spielzeug-Inszenierung von 
Beinking. Freilich: so hubsch das alles ist, Beinkings Typen erschopfen sich schnell. 
Seine Theaterphantasie ist nicht so stark wie seine technische Erfindungskraft. Ebert 
bemiihte sich sehr gliicklich um die Ausmerzung des anriichig Opernhaften — ein er- 
staunliches Wagnis fur die Stadtische Oper und ein erstaunlicher Erfolg. In wenigen 
Monaten hat Ebert aus der verwaschensten Oper Berlins die modernste und lebendigste 
gemacht. Seine Chancen sind nach wie vor grofi. Denn das Lindenhaus kommt als 
Konkurrenz kaum in Frage. 

Unter Begie von Pfitzner sah man dor t eine Herz-Auffuhrung in gepflegt konventio- 
nellem Stil mit dem trefflichen Grofimann in der Faustrolle des Zauberers und Wunder- 
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„Reinhardts Erzahlungen" ?. 



arztes, der unbewufit die Frau, zu der er fiber Nacht kommt, an den Teufel verschachert 
und durch das Ewig - Weibliche am Schlufi doch wieder „hinan" gezogen wird. Furt- 
wangler holte das Mogliche an Farben aus dem grauen Orchester heraus. Wer Ohren 
fiir Beifall hat, konnte hocbstens freundliche Anerkennung feststellen. 

Umso toller gings dafiir im Grofien Schauspielhaus her, wo die Premiere des 
Hoffmann mit alien Schikanen einer gesellschaftlichen Sensation aufgezogen worden war. 
Hoffmanns Erzahlungen ? Reinhardts Erzahlungen. Das Gerust der Oper blieb zwar 
bestehen. Aber Reinhardt drapierte es so sehr mit Schauspielszenen, mit Tanzen und 
dekorativen Spielereien, dafi jeder Eindruck einer sinnvollen musikalischen Verbunden- 
heit verloren ging. Nichts ware falscher, als gegen diese Inszenierung, die es auf das 
Publikum des Weifien Rossis absieht, mit philologischer Strenge loszuziehen. Ware 
wirklich der bunte Rausch der Fledermaus von einst gelungen, man konnte als 
Theatermensch freudig zustimmen. Aber dieser Rausch der Farben, Klange und Korper 
gelang nicht. Alle die Zutaten, das Vorspiel vor dem Berliner Opernhaus, die Erweiterxing 
der Szenen im Weinkeller, der glucklich viermal auftaucht, die Gondelfahrten durch 
Venedig und der Schlufi, in dem Stella als vierte Enttauschung des schwarmerisch ver- 
liebten Hoffmann vorgefuhrt wird: das alles wirkt erkiinstelt und lahmend. Man ist 
heill'roh, wenn endlich der Antonia-Akt kommt. Er konnte hochstens gekiirzt, aber er 
konnte nicht zerrissen werden, und er wirkte, mit der zauberhaften Novotna als Antonia, 
audi am starksten. Selbst gegen diesen Riesenaufwand selbstherrlicher Geschmacklerei 
setzte sich schliefilich die Musik Offenbachs durch. Blech hatte sie iibrigens total aus- 
einandergeschnitten und sogar mit anderen Stiicken durchsetzt. Fiir das grofie Ballett 
im Venedig-Akt, das der Hohepunkt des farbigen Rausches sein sollte und scliwer ent- 
tauschte, schrieb er eine meistersingerliche Paraphrase iiber das Barcarolenthema. 

Reinhardt sagte in einer Mikrophonreportage der Funkstunde, dafi nur die Ver- 
bindung von Schauspiel und Oper das Theater fiir die breite Masse retten konne. Das 
sollte die theoretische Rechtfertigung des Versuchs mit Hoffmann sein. In Wahrheit 
wurde gerade durch diese pompose Inszenierung die Unhaltbarkeit dieser These erwiesen. 
Die Oper wurde zerstort, und fur das Schauspiel wurde nichts gewonnen. So weit 
Gurlitts Soldaten und Reinhardts Hoffmann auseinanderliegen : beide scheitern an der 
Absieht einer Literarisierung der Oper. Der Wille zur Liter arisierung fuhrte einst zum 
Musikdrama, und das Musikdrama war der Tod der Oper. Der Wille zur Auflosung der 
formaleu Bedingtheiten der Oper fuhrte zu Reinhardts Hoffmann, und dieser Hoffmann 
war der Tod Offenbachs. 



Melosberichte 

Wiener Rund- Im Wiener Musikleben nenten Programme vorzusetzen, die lediglich 

funk fiihrend vollzieht sich jetzt ein der tief eingewurzelten Bequemlichkeit des 

merkwiirdiger Umschich- breiten Wiener Publikums entsprechen. 

tungsprozefi. Die ehemals hier fiihrenden Schon die kleine Aufierlichkeit, da6 die 

instrumentalen und vokalen Kunstler- Vorverlegung des Beginns der Philharmo- 

vereinigungen begniigen sich offenbar aus nischen Konzerte von 12.30 auf 11 Uhr 

materiellen Grflnden damit, ihren Abon- vormittags als revolutionares Riitteln an 
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geheiligte Traditionen empfunden wurde, 
mag dem Aufienstehenden ein Bdd von 
den in Wien herrschenden patriarchalischen 
Verhaltnissen geben. Unter 1 diesen Um- 
standen erscheint es audi ganz natiirlich, 
dafi es dem Wiener Rundfunk, der „Ravag" 
miihelos gelungen ist, in alien Fragen 
kunstlerischen Fortschritts die unbestrittene 
Fiihrung zu erlangen. Wahrend noch vor 
nicht allzu langer Zeit eine Auffuhrung 
von Schonbergs „Pierrotlunaire" der Ravag- 
leitung eine Flut von entriisteten Zu- 
schriften eintrug, vergeht jetzt keine Woche 
ohne die Auffuhrung mehrerer Standard- 
werke neuer Musik. Auch die Einrichtung 
eigener „Novitatenkonzerte" bringt einen 
frischen Zug in die Programmbildung, der 
wohl in erster Linie der Initiative des 
musikalischen Leiters Oswald Kabasta zu 
danken ist. Das erste dieser Konzerte 
brachte Honeggers neue dreisatzige Sym- 
phonic und Hindemiths „Konzertmusik fiir 
Klavier, Blechblaser und Harfen", gespielt 
von Wiens „sachlichstem" Pianisten, Eduard 
Steuermann. — Aufierhalb des Ravag- 
Studios herrschte trostlose Ode sowohl hin- 
sichtlich der Anzahl der vollzahlenden 
Zuhorer, als auch in den Programmen, die 
die Existenz lebender Komponisten fast 
iiberhaupt nicht zur Kenntnis zu nehmen 



scheinen. Eine ruhmliche Ausnahme bildete 
das Brusseler Pro Arte-Quartett, das neben 
Haydn und Debussy auch Hindemiths op. 
32 brachte. Die vortreffliche Vereinigung 
war auch im Rundfunk zu h6ren, leider 
nicht mit der urspriinglich angesetzten 
„Lyrischen Suite" von Alban Berg, deren 
Auffuhrung im letzten Augenblick durch 
bisher noch unaufgeklarte Umstande ver- 
hindert wurde. 

Die Situation der Oper ist von der der 
Konzerte fast gar nicht verschieden. Die 
unsichere finanzielle Lage des Instituts 
verhindert jede belangreichere Neuinsze- 
nierung und selbstverstandlich auch jede 
Urauffuhrung. Unter diesen Umstanden ist 
das Bestreben der Opernleitung, wenigstens 
altere Repertoirewerke musikalisch und 
regelmafiig zu erneuern, der einzig mogliche 
Ausweg. Dafi bei diesen Erneuerungen 
gerade mit Puccinis „Trittico" begonnen 
wurde, ist allerdings nicht sehr einleuchtend, 
da sich von diesen drei Einaktern doch 
wohl nur „Gianni Schicchi" dauernd im 
Spielplan erhalten kann. Das Bediirfnis nach 
einem Opernstudio wird hier immer dringen- 
der. Gewisse Anzeichen deuten darauf hin, 
dafi auch in dieser Hinsicht bald der Rund- 
funk allein fiihrend sein wird. 

Willi Reich 



Notizen 



Opern und Opernorganisation 

Die „Junge Biihne", das Opernstudio des Bres- 
lauer Stadttheaters, wird in einer Reihe von Sonntag- 
vprraittagveranstaltungen die zeitgenossische Oper 
pflegen. Vorgesehen sind u. a. Malipiero : „Torneo 
notturno", Atterberg: „Die torichten Jungfrauen", 
Prokofieff: „Der verlorene Sohn", Monteverdi-Orff : 
„Tanz der Sproden", Mossoloff: „Der Held" und 
Schulhoff: „Royal Oaks". 

Das Friedrich- Theater zu Dessau plant auch in 
diesem Jahre einen besonderen Zyklus : „Theater der 
Urauffuhrungen" . Neben WilhelmB Reupkes „Nacht 
an Land" und Gerhart Heines ,,Kisten nach Rio" 
diirften vor allem „Der Mann im gelben Mantel", 
eine nach Handlung und Musik neue Wege suchende 
Detektiv-Operette von Walther Brilgmann, dem 
Leipziger Operndirektor, und Max Spilcker, sowie die 
deutsche Urauffuhrung von Claudels „Proteus'' (mit 
der Musik von Milhaud) weite Kreise interessieren. 



Das Dusseldorfer Opernhaus hat die neue Oper 
von Weill „Die Burgschaft" zur Auffuhrung unmittel- 
bar nach der Berliner Premiere angenommen. 

Die Deutsche Musikgesellschaft und die Gemein- 
niitzige Vereinigung zur Pflege deutscher Musik be- 
reiten gegenwartig die Griindung einer „Reidisoper" 
vor, die von Berlin aus die Stadte im Reich, die ge- 
notigt waren, die Oper aus ihrem Programm zu 
streichen, mit Operngastspielen bespielen soil. (Wir 
kommen im nachsten Heft auf den Plan dieser 
„Wanderoper" zuruck. Die Schriftleitung). 

Der Aufsichtsrat der Stadttheatergesellschaft in 
Hamburg verbreitet eine Meldung, die von der Be- 
auftragung des Vorstandsmitgliedes Albert Rucli mit 
der kunstlerischen und geschaftlichen Gesamtfiihrung 
Mitteilung macht. Als Berater in alien kunstlerischen 
Fragen ist Direktor Ruch der Generalmusikdirektor 
Dr. Karl Boehm zur Seite gestellt. 
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Da8 Kolner Opernhaus gibt Abonnements mit 
Fahrpreisermafiigung auf der Rheinuferbahn fiir 
Operninteressenten der weiteren Umgegend aus. In 
Diiren wurde eine Ortsgruppe der „K6lner Vereinigung 
auswdrtiger Opernfreun.de" gegrtindet. 

Das Dresdner Staatslheater hat auf Regierungsbe- 
schlufi samtliche Gageh stark herabgesetzt. Das Ge- 
halt des GMD Fritz Busch ist von 62000 Mark auf 
36 000 Mark erniedrigt. 

Neue Konzertwerke 

Das neue Oratorium von Paul Hindemith „Das 
Unaufhbrliche" wurde vor kurzem durcli den Phil- 
harm onischen Chor Berlin unter Leitung von Klem- 
perer uraufgefiihrt. Anschliefiend folgten Auffuhrungen 
durch die Mainzer Liedertafel unter H. v. Sclimeidel 
zu deren hundertjahrigem Bestehen, sowie durch den 
Dortmunder Lehrergesangverein unter W. Sieben. Das 
Werk hinterliefi jedesmal starken Eindruck, der sich 
zum Schlufi in Ovationen fiir den Komponisten und 
die Ausfiihrenden iiufierte. 

In einem Symphoniekonzert des Landestheater- 
Orchesters in Darmstadt kam das „Scherzo fan- 
tastique" (Leben der Bienen) von Igor Strawinsky 
erstmalig unter Leitung des Komponisten zur Auf- 
fiihrung. Zahlreiche weitere Auffuhrungen in dieser 
Konzertsaison stehen bevor. Audi Wilhelm Furtwangler 
hat das Werk inzwischen in Berlin aufgefiihrt, und 
er wird es ferner in Hamburg, Halle, Magdeburg und 
auf der Friihjahrskonzertreise des Uerliner Philhar- 
monischen Orchesters zur Auffiihrung hringen. Aufier 
den bereits stattgefundenen Auffiihrungen in Darm- 
stadt, Frankfurt a. M., Leipzig, Hannover, Duisburg, 
Dessau, Prag und Oslo wird dieses Werk im Laufe 
eines Monats in nicht weniger als 22 Stadten gespielt 
werden (Hamburg, Halle, Magdeburg, Dortmund, 
Hagen, Blberfeld, Krefeld, Bielefeld, Beuthen, Wien, 
Mailand, Briissel, Amsterdam, Stockholm usw.). 

Der bereits gemeldete aufierordentliche Erfolg der 
Urauffuhrung des Volksoratoriums „Die heilige 
Elisabeth" von Joseph Haas in Kassel hat sich in den 
weiteren Auffuhrungen u. a. in Miinchen, Frankfurt a. M. , 
Minister, Limburg, Diisseldorf, Aachen, Cleve, Miihl- 
hausen i. Th. usw. bestatigt. Der Andrang des 
Publikums zu alien Auffuhrungen war derart, dafi 
iiberall Wiederholungen angesetzt werden mufiteh. 

Die II. Orchestersuite von Jerzy Fitelberg gelangt 
am 30. Dezember im V. Symphoniekonzert der 
Dresdner Volksbuhne durch das Dresdner Philhar- 
monische Orchester unter Leitung von Fritz Mahler 
zur Urauffuhrung. Im selben Konzert gelangen noch 
introduction und Scherzo" von Nikolai Lopatnikoff 
und 3 Lieder von Gustav Mahler (instrumentiert von 
Heger) zur Dresdner Erstauffuhrung. 

Wladimir Vogels „Zwei Etuden fur Orchester", 
eines der interessantesten und erfolgreichsten Or- 
chesterwerke der letzten Jahre, gelangt u. a. zur 
Auffiihrung in Halle (Furtwangler), Frankfurt 
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(Museumsgesellschaft), Bremen (Wendel), Wien 
(Musikfreunde), Oldenburg (Schiiler), Konigsberg 
(Klemperer), Mannheim (Rosenstock), Zurich (Andreae), 
Prag (Szell), Briissel (Scherchen), Paris (Monteux), 
Rom (Casella), Miinster (Alpenburg), Amerika-Tournee 
(Reiner), Rufiland (Fried). 

Die Urauffuhrung des neuesten Opus von Arnold 
Schonberg „6 Stiicke fiir Mannerchor" op. 35 fand 
am 24. Oktober 1931 in Frankfurt a. M. mit starkem 
Erfolg statt. 

Edwin Fisdier spielte am 1. Dezember in einem 
Konzert in der Singakademie, Berlin, u. a. das 
Klavierkonzert op. 9 von Karl Marx. 

Egon Wellesz hat ein neues Chorwerk vollendet, 
das den Titel „Kantate" fiihrt. Das Werk, das eine 
Auffiihrungsdauer von etwa fiinfzig Minuten hat, ist 
fur Ghor, Solosopran und Orchester auf Texte von 
Angelus Silesius, Rudolf Alexander Schroeder und 
Alfred Bruet geschrieben. 

Paul Kletzkis Klavierkonzert op. 22 wird durch 
Hans Beltz unter Abendroths Orchesterleitung im 
Leipziger Gewandhaus am 2. Januar 1932 zur Ur- 
auffiihrung gelangen. 

Verschiedenes 

Das Volksbildungsamt Neukolln (Berlin) sieht 
innerhalb seiner diesjahrigen Winterveranstaltungen 
wieder mehrere musikalische Abende vor. Im Mittel- 
punkte der Konzerte steht ein Orchesterabend unter 
Mitwirkung von Paul Hindemith, an dem aufgefiihrt 
werden : Stoelzel : Concerto groseo a quatro cliori ; 
Paul Hindemith: Konzertmusik fiir Bratsche 1930; 
Arnold Schonberg: Kammersinfonie op. 9; J. S. Bach: 
2. Brandenburgisches Konzert F-dur. Alte Chor- und 
Orchestermusik und neue Spielmusiken wird die 
Neukbllner Volksmusikschule zur Darslellung bringen, 
u. a. Stiicke von Strawinsky, Hindemith (fiir die 
Volksmusikschule Neukolln geschrieben), Chore von 
Hugo Hermann und Bentzon; Konzert fur Klavier, 
Saxophon, Orchester und Chor von E. L. von Knorr. 

Unter dem Namen Lang-Trio haben sich die 
Herren Walter Lang (Klavier), Walter Kagi (Violine) 
und Franz Hindermann (Violoncello) zu einer neuen 
Kammermusikvereinigung zusammengeschlossen. 

Otto Siegl ist als Leiter des Musikvereins nach 
Herford berufen worden. 

Max Rostal ist als Nachfolger von Deman an die 
Hochschule fur Musik in Berlin berufen worden. 

Der Verlag Henry Littolf in Braunschweig schreibt 
zum 1. Marz 1932 sechs Preise fiir „Hausmusik fiir 
Instrumente" aus. 

Rundfunk 

Am 6. Dezember wurde als Reichssendung von 
Koln aus Mozarts „Figaro" in einer neuen, dem 
Original genau entsprechenden Ubersetzung von 
Dr. Anheisser auf alle deutschen Stationen iiber- 
nommen. 



Melosnotizen 



Hans Rosbaud ist von der sowjetrussischen Re- 
gierung eingeladen worden, Konzerte des phil- 
harmonischen Orchesters in Moskau und Leningrad 
zu leiten. Rosbaud konnte diese Einladung nicht 
annehmen, da ihm seine Rundfunktatigkeit in Frank- 
furt keinen langeren Urlaub zu Gastspielreisen gestattet. 

In den Radiokonzerten des Sudwestfunks warden 
durch das Amarquartett aufgefuhrt: Jemnitz: Streich- 
trio I, v. Hannenheim : Quartett IV, Krenek : Quartett V. 
In den offentlichen Konzerten dieses Winters spielt 
das Amarquartett das Streichtrio von Hindemith, 
Quartett von Berg, Concertino und drei Stiicke 
von Strawinsky. 

Die Berliner Funkstunde wird mit dem Phil- 
harmonischen Chor im Januar eine Sende- 
auffuhrung von Hindemiths ,,Unaufh6rlichen' - ver- 
anstalten, die auch vom Deutschlandsender tiber- 
nommen wird. Der Britisclie Rundfunk hat sich das 
Erstauffiihrungsrecht fur England gesichert. 

Fritz Mahler dirigierte ein Symphoniekonzert im 
Radiosender Kopenhagen mit Werken von Ravel, 
Borodin und Straufi. 

Der Ostmarken Rundfunk in Konigsberg brachte 
aus dem dortigen Opernhaus die Auffuhrung der 
Oper „Neues vom Tage" von Paul Hindemith am 
3. Dezember zur Dbertragung. 

Ausland 

Amerika : 

Duslikin wird das Violinkonzert von Igor Stra- 
winsky auf einer Konzertreise durch U. S. A. und 
Kanada zum Vortrag bringen. Die ersten Auf- 
fiihrungen finden in Boston, Philadelphia, New- York, 
Washington, Raltimore, San Franzisco statt. 

Die erste Novitat der Metropolitan-Opera in 
New-York ist Weinbergers Schwanda in deutscher 
Sprache. Im Januar wird Verdis Simon Boccanegra 
zum ersten Mai in Amerika aufgefuhrt. 



England : 

Die Zahl der Rundfunkhorer in England vermehrt 
sich durchschnittlich um 90 000 im Monat. Im Ok- 
tober waren 4 Millionen bereits stark iiberschritten. 

Frankreich : 

Das Klavierkonzert von Maurice Ravel wird am 

14. Januar zum ersten Mai in Paris unter Leitung 
des Komponisten und mit Mme. Lang als Solislin 
gespielt. Die deutsche Uraufftihrung macht Kleiber 
in einem Opernkonzert in Berlin. 

Holland : 

Die Kantate von Igor Markevitch gelangt Anfang 
Februar in Haarlem zur Auffuhrung. 

Ernst Toch spielt am 28. Januar 1932 sein Klavier- 
konzert im Amsterdamer Concertgebouw und wird 
sich von dort auf Einladung der Gesellschaft „Pro 
musica" auf eine mehrwochige amerikanische Tournee 
begeben. 

Tsclieclwslowakei : 

Die Prager Kammergesangsvereinigung brachte am 

15. Dezember die Kantate „Der Tod des Oedipus" 
von Conrad Beck zur erfolgreichen Auffuhrung. 

Personliches 

In seinen „Musikabenden" in der ScJiule am Meer 
auf Juist hat Ed. Zuckmayer den Versuch gemacht, 
neue Musik (z. B. Bartok, Hindemith, die Klavier- 
sonate von Strawinsky) auf einem Konzert-Cembalo 
der Firma Neupert vorzutragen. Namentlich bei Bartok 
und Strawinsky liefie die Dbertragung das Zeich- 
nerische und die Stimmigkeit der Werke in iiber- 
zeugender Klarheit hervortreten. 

In der Schule am Meer entstand im Oktober 
dieses Jahres eine „Herbst-Kantate" von M. Luserke 
und Ed. Zuckmayer. Sie wurde von der gesamten 
Schulgemeinde ausgefiihrt. Das ,,Zentral-Institut fiir 
Erziehung und Unterricht" plant eine Auffuhrung 
in Berlin. 
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Diesem Heft liegen bei : 

»Der Weihergarten«, Verlagsblatt des Hauses 
B. Schott's Sohne, Mainz (Nr. 12) ; 

ein Prospekt des Verlages B. Schott's Sohne, Mainz, 
fiber Hindemiths Oratorium »Das Unaufhor- 
liclie« mit ausfiihrlichen Kritiken. 
ein Prospekt der Photo Copie G. m. b.H., Berlin 
SW 61, »Schreiben Sie Noten nicht mehr ab ! 
Lassen Sie photocopierenU 




Peter Harlan Werkstatten 

Markneukirchen i. Sa. 

Abteilung fur den Bau von 
Cembali - Klavichorden - Gnmbcn 

Lauten - Blockfloten 
u. anderen zeilgemaGen Instrumenten, 

Auskunfte umBonst! 
Niedere Preise. — Fiihrende Qualitaten. 



BUie beziehen Sic sich bei alien Anfiagcn auf MELOS 



431 



"PS 



■;, "VH ' *-"j| 




Peter Cornelius 



Ein Geschenkbuch von bleibendem Wert! 



Carl Maria Cornelius 

PETER CORNELIUS 

Eine intime Biographie 
mit zahlreichen Bild- und Fakeimilebeigaben 



Band I : Von Mainz bis Wien 
Band II: Munchen 



Pappband je RM. 4.- 



Ballo'nleinen je RM. 6. 



Dr. Wolfgang Golther in der „Musik c< : In solcher Vollstandigkeit ist das Leben des Dicbterkomponisten noch nicht dargestellt 

worden. Wir begrtifien dieses mit Bildern und Handschriftennachbildungen reich und schon ausgestattete Werk mit 

tiefem Dank. 
Zeitschrift fiir Musikwissenschaft: Es gibt keine Schilderung der Wagnerzeit, die so wahr, so richtig ware, ohne dafi damit 

der menschlichen und kunstlerischen GroBe von Liszt und Wagner der geringste Abbruch gescbahe. Es ist die 

Biographie von Peter Cornelius und aufierdem nocb viel mehr. 



GUSTAV BOSSE VERLAG 



REGENSBURG 



J. & W. CHESTER Ltd., MUS IK VERLAG, LONDON 

EUGENE GOOSSENS 

Sonate Nr. 2 

liir 

Violine und Klavier 

Preis Mk. 10- 

„In dieser dreisatzigen, bei aller Ernsthaftigkeit der Form iiberaus aomutigen Sonate, zeigt Goossens 
vvieder die hervorstechendste Eigenart seines Schaffens: einen glanzenden geschliffenen Stil. Es ist an- 
zunehmen, dass ein bedeutendes Werk wie dieses noch zu vielen und erfolgreichen Auffuhruneen 
gelangen wird." if. H. Hull in „Music and Letters" 

Bestellungen bitten wir an die Firma 

HUG & Co., LEIPZIG, ROSSPLATZ 16 

zu richten. 
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Neue 
Gemeinschaftsmusik: 

Spielmusik 

fur 

Streicher 

von 

Erich Katz 



Partitur 

Ed. Schott No. 1566 M. 2. — 
Slimmen kplt. 

Ed. Schott No. 1567 M. 1.20 



Elnzelstimmen 



. jo M. -.30 



Ein einsatziges Stuck rum solistischen odor 
chorischen Musizieren in Laienmusik-Kreisen. 
Ein dankbares kleines Work in neuer Sprache. 



B. Schott's Sohne / Mainz 



Hugo herrmann 

laienchorschule 
fur neue musik 

1. tonbildung im laienchor 

von gustav maerz 

m. 1.50 

2. choriibungen 

partitur m. 1.50 

„. . . ein prachtvolles studlen- und singewerk von 
welttragender, erzleherischer Bedeutung . . ." 

„ . . . zelgt, dafl es wirkllch gangbare wage moderner 
chorerziehung gibt . . ." 

,,. . . ein kunstlerisch verbliiffendes ergebnls I . . ." 
zu beziehen durc'h : 

ED. BOTE & G. BOCK 
BERLIN W 8 

und durch ihre musikalienhandlung 





Der grosse Ordiester-Schlager ! 

Scherzo fantastique 

(Aus dem Leben der Bienen) 

fiir grosses Orchester 

(Neben der Original-Besetzung ist eine vereinfachte Besetzung erschienen) 

von 

Igor Strawinsky 

Studienportitur Ed. Schott Nr. 3501 M. 3,- / Spieldauer: ca. 16 Minuten 




B 




Uber die Auffahrung unter Furtwangler mit dem Philharmonischen Orchesier : 

Berliner Borsen-Zeitung: „. . . Ein Jugendwerk Strawinakya aus dem Jahre 1908 . . . Eben der Lehre Rimsky- 
Korsakows entwachsen, reizt es ihn bereita, geachaute Bewegung phantastiacli in Musik zu setzen. Mit bereits 
fabelhafter Plastik schildert er das Leben der Bienen im Korbe; ihr Kribbeln und Krabbeln, ihr Suinmen 
und Schwirren, ihre ruhelose Geachaftigkeit, ihr ainnvollea Bauen, der Liebeaflug der Konigin beim 
Sonnenaufgang, alles wird in ein beluatigendes, anschaulichea Klangmalen umgesetzt. Der Komponist 
dea kommenden „Feuervogel" kiindigt aich an." (Steinhagen) 






22 AllffuhrUngen bereit* im ersten Konzeriwinier 

darunter in : Amsterdam / Berlin / Bielefeld / Briissel / Darmstadt / Dessau / 
Dortmund / Duisburg / Essen / Frankfurt a. M. / Halle / Ham- 
burg / Hannover / Karlsbad / Krefeld / Leipzig / London / 
Magdeburg / Prag / Saarbriicken / Stockholm 

Partiiur an Auffiihrunqsinietessenien zut Ansidti 

B. Schott's Sohne • Mainz • Leipzig • London • Paris • New York 
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JI»LI(J.UIIB 



Die Kunst 
in der Schweiz 

Ulnstrierte Monatsschrift 
Sondernummer : 

Schweizer 
Tonkiinstler 

Text von 
Edouard Combe 

12 Lebens bilder 

in Umrissen 

Dr. Vollcmar Andreae 
Otto Barblan 
Conrad Becli 
Emile R. Blanchet 
Fritz Brun 

Emile Jacques Dalcroze 
Alexandre Denereaz 
Arthur Honegger 
Joseph Lauber 
Pierre Maurice 
Othmar Schoeck 
Werner Wehrli 



mit 



12 Portraits in Tiefdruck 
12 Autogrammen 
12 Kompositionen 



Preis M. 5. 



Herausgegeben vom Verlag 

Die Kunst in der Schweiz 

Genf / Rue Petitot 3 



La 

Rassegna Musicale 

Rivista bimestrale di 
critica e storia 

diretta du 

Guido M. Gatti 

Abbonamento annuo : 

Lire 40.- 

5 via Montebello 
Torino (Italien) 



Torpedo 

DEUTSCHE 1}M m *^ Jm ^ 1 ^ 
SCHMIBMASCHINE ml 







TORPEDO-FAHRRADER U. SCHREIBMASCHINEN 
WEILWERKE A.-G, FRANKFURT A. MAIN-RDDELHEIM 

Auf Wunsch ktelne AnzaMunq.bequcmcT eHzahlunq. 
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